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FILMKRITIK

Die unterbrochene Spur

Schweiz 1981. Filmautor: Mathias
Knauer (Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 82/59)

Das Wertvollste an Mathias Knauers
Film Uber Flichtlingsschicksale in der
Schweiz wahrend der Zeit des Hitler-
Terrors sind zweifellos die ausfuhrlichen
Gesprache mit Uberlebenden jener
Jahre, mit Zeugen, die damals in ir-
gendeiner Weise mit dem «Asylland
Schweizy in Beriihrung gekommen sind.
Da bleiben nicht nur Worte im Gedacht-
nis haften, die historischen Quellenwert
haben, sondern — und vor allem — auch
Gesichter: Gesichter mit Spuren von er-
littenem Leid, von gelebtem Mut, von
Kampfen, deren Ausgang einst nicht
abzusehen war.

Es bleibt in Erinnerung: die Selbstver-
standlichkeit und der nicht versiegende
Humor, mit dem die heute 90jahrige
Berta Urech erzahlt, wie intensiv und
unter was flr widrigen Umstanden sie
sich damals fur die Emigranten einge-
setzt hat — eine jener zahlreichen Helfe-
rinnen und Helfer, die sich, sei es aus
menschlicher Anteilnahme oder aus
politischer Uberzeugung, so verhalten
haben, wie es sich die Emigranten im
Idealfall von der ganzen Schweiz erhofft
hatten.

Es bleibt in Erinnerung: die Bitternis ei-
nes damaligen Emigranten, der funf
Jahre lang in schweizerischen Arbeits-
lagern gelebt und gelitten hat und der
das Pech hatte, einem ausgesprochen
sadistischen Lagerleiter in die Hande zu
fallen, der mit Absicht dafur sorgte,
dass die Hande des hoffnungsvollen
jungen Pianisten fir seinen Beruf un-
tauglich wurden.

Zwei nicht ganz willkirlich herausge-
griffene Beispiele aus Knauers Film, die
zeigen, wieviel besser sich der einzelne
Schweizer damals verhalten konnte als
die offiziellen Behorden — oder wieviel
schlechter. Wie derart unterschiedliche

Haltungen damals zusammenprallten
und das tagliche Leben bestimmten, er-
gibt sich aus andern Berichten. Etwa
aus der Erzahlung der Tochter Robert
Kehrlis, der 1936 wegen Transports anti-
faschistischer Literatur in Deutschland
verhaftet und verurteilt wurde, was
seine Familie in materielle Not und ins
gesellschaftliche Abseits fuhrte.
Knauers Film enthalt wertvolles Infor-
mationsmaterial. Etwa die Fragmente
eines Amateurfilms, den ein Birger
1940 vom Aufbau des Interniertenlagers
in Buren an der Aare gedreht hatte.
Oder das Fotoalbum einer Tessiner
«Partisanenmuttery. Dazwischen Au-
genscheine von Ortlichkeiten, die fur
einzelne einst schicksalsbestimmend
gewesen sind — Arbeiterwohnungen, die
als Unterschlupf gedient hatten; ge-
heime Wege im Tessin, uber die ober-
italienische Partisanen gegen Kriegs-
ende die Grenze zu passieren pflegten.
Knauers besonderes Interesse gilt den
aktiven Antifaschisten. Dies unterschei-
det seinen Dokumentarfilm tendenziell
weit uber das rein Formale hinaus etwa
von Markus Imhoofs Spielfilm «Das
Boot ist voll», in dem es um eine er-
schitternde Fliichtlingstragodie ausser-
halb des aktiven Widerstands geht.
Knauer spart solche Falle nicht aus,
doch werden sie bei ihm in relativ kur-
zen Berichten abgehandelt. Dieses be-
sondere Interesse an der politischen
Emigration und an der politischen Tatig-
keit im Asylland ist so lange legitim, als
es nicht absolut gesetzt wird. Und hier-
fur ware es notig gewesen, den beson-
deren politischen Standpunkt deutlich
in das Gesamtproblem der Fluchtlings-
politik einzugliedern.

In seinen Presseunterlagen behauptet
Knauer zwar, er habe «uber 100 Bicher
durchgearbeitet», doch ist davon wenig
in Kommentar und Form seines Filmes
eingeflossen. Uber die unruhmliche
Rolle der offiziellen schweizerischen
Flachtlingspolitik, Uber die unterschied-
liche Rolle, die die verschiedenen kan-
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Mathias Knauer nimmt «Die unterbrochene
Spur» der Erinnerung an die emigrierten An-
tifaschisten in der Schweiz von 1933 bis 1945
wieder auf: Ernst Bartschi und Paul Nusch
als Zeugen.

tonalen Behorden darin gespielt haben,
uber sture und grosszugige Entscheide
einzelner Beamter, Uber mutiges und
feiges Verhalten in den verschiedenen
Kreisen der schweizerischen Bevolke-
rung ist der an Zeitgeschichte Interes-
sierte seit Erscheinen des «Ludwigbe-
richtes», des popularen, an erschuttern-
den Episoden reichen Sachbuches «Das
Boot ist voll» von Alfred A.Hasler (erst-
mals 1967 erschienen), des 6.Bandes
von Edgar Bonjours «Geschichte der
schweizerischen Neutralitat» recht aus-
giebig informiert. Knauers Film hatte
zweifellos gewonnen, wenn er sich
deutlicher in der aktuellen Quellenlage
situiert hatte — nicht im Sinne einer
Wiederholung des Bekannten, aber in
einer klareren Etikettierung des Speziel-
len, das einem historisch nicht infor-
mierten Betrachter nun zu Unrecht als
«pars pro toto» erscheinen muss.
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Gewisse Formulierungen im Kommen-
tar wie diejenige vom «Opportunismus,
dem unser Land die kurzfristige Ver-
schonung vom Krieg verdankte», und
gewisse Sequenzen wie diejenige mit
Wochenschau-Ausschnitten, in der die

Kinderhilfsaktionen der Lacherlichkeit
preisgegeben werden, nur weil sie den
Behorden als Alibi dienten, lassen den
Verdacht aufkommen, dass Knauer
seine vorzugliche Dokumentation ent-
gegen seinen eigenen Beteuerungen
eben doch in den Dienst einer politi-
schen Ideologie stellt, die mit Forderun-
gen des aktiven Antifaschismus auftritt,
bei deren Erfillung die Schweiz ihre
zwar ungenugende, fur viele aber den-
noch lebensrettende Rolle als Asylland
endgultig ausgespielt gehabt hatte.

Diese Tendenz ist zwar bedauerlich, da
sie das Ganze aus dem Auge verliert,
rechtfertigt aber in keiner Weise die ab-
surde Argumentation des Zurcher Re-
gierungsrates, der das Gesuch Knauers
um einen Drehbuchbeitrag mit der Be-
grundung ablehnte, der Filmautor wolle
«die Fluchtlingspolitik der Schweiz wah-
rend des Zweiten Weltkriegs in ein



schlechtes Licht rucken». Die schweize-
rische Fluchtlingspolitik wahrend der
Hitlerzeit steht bereits seit anderthalb
Jahrzehnten in einem denkbar schlech-
ten Licht. Das hatte der Regierungsrat
des Kantons Zirich eigentlich wissen
mussen — allerdings auch der Filmautor
Mathias Knauer. Gerhart Waeger

Reisender Krieger

Schweiz 1981. Regie: Christian
Schocher (Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 82/56)

«Sich selber sein, keine Rolle mehr
spielen...» So wie die Kritik zu Francis
Reussers «Seuls» beginnt, so konnte
auch eine Kritik zu Christian Schochers
«Reisendem Krieger» beginnen. Die
Themen: Entfremdung, Beziehungslo-
sigkeit, Flucht vor sich selber oder Su-
che nach eigener Identitat sind diesel-
ben, nur dass sie auf zwei ganz ver-
schiedene Arten angegangen werden.
Die Protagonisten der beiden Filme,
Jean bei Reusser und der reisende Krie-
ger Schochers, haben dabei auffallende
Ahnlichkeiten mit den Autoren ihrer
Filme, was sich denn auch in der Form
der Werke widerspiegelt: Reusser ist
ein Intellektueller, sein Film die Be-
schreibung einer Reise in die Innenwelt;
Schocher ist ein Naiver (was nur positiv
verstanden werden kann), sein Film die
Beschreibung einer Reise durch die
Aussenwelt. Den sorgfaltig komponier-
ten, von kalter Schonheit gepragten Bil-
dern Renato Bertas entsprechen in
Schochers Film die kunstlosen, alltagli-
chen Bilder von Clemens Klopfensteins
mobiler, unscheinbarer Handkamera.
Ein jeder hat seinen eigenen unver-
wechselbaren Stil, aber berichten tun
beide in Grundziigen dasselbe. Und die
Liste ahnlich gelagerter Filme liesse
sich endlos fortsetzen: «Im Lauf der
Zeity, «Go West, Young Man», zahllose
amerikanische On-The-Road-Filme, und
schliesslich noch Clemens Klopfen-
steins jungster, in Solothurn uraufge-
fuhrter Film «Transes», der im Prinzip
eine konsequente, formal radikalere

Fortsetzung des «Reisenden Kriegers»
ist.

Mannerfilme sind sie allesamt, die
Frauen kommen in ihnen nur am Rande
des Geschehens vor, aber es sind nicht
Mannerfilme von der alten Sorte: Das
Lied hehrer Kameradschaft und Kumpa-
nei wird nicht langer gesungen. Es
wirde ohnehin falsch klingen in unserer
Zeit. Die lllusionen (ob nun die vom un-
haltsamen Fortschritt oder die von der
sozialistischen Revolution oder eine an-
dere) sind zerbrochen. Jetzt wird reiner
Tisch gemacht. Risse tun sich auf in den
Fassaden scheinbar starker Manner. Die
neuen «Helden» sind gebrochen, unsi-
cher. Sie kommen mit der Umwelt nicht
mehr zurecht, mit den Frauen nicht und
mit sich selber auch nicht mehr. Be-

richtet wird meist von Fluchtbewegun-
gen; Fluchtbewegungen von Mannern
wie Jean und dem reisenden Krieger
und Fluchtbewegungen deshalb, weil
die wenigsten der Protagonisten Mut zu
einem Neubeginn zeigen, Mut, ihre
wahre ldentitdt nach aussen zu kehren.
Berichtet wird aber auch von der Sehn-
sucht dieser Manner nach Heimat, nach
Wiarme und Geborgenheit, und von der
Sehnsucht nach der Frau. Aber nur die
wenigsten gelangen ans Ziel, die mei-
sten verdrangen ihre Sehnsichte mit
Alkohol, mit Selbstbeligungen oder
sonstwie.

Der reisende Krieger, dem Sagenheld
Odysseus und James Joyces’ «Ulysses»
nachempfunden, ist ein Vertreter far
Kosmetika des US-Konzerns «Blue
Eye»; «Der Krieger von Blue Eye», so
stellt er sich jeweils vor. Handfeste Fak-
ten uber ihn und sein Leben vermittelt
der Film nur wenige: Krieger (verkorpert
vom Filmlaien und Grafiker Willy Zieg-
ler) ist 45 Jahre alt, verheiratet, kinder-
los, wohnhaft in Zurich, in einem Neu-
bau. Die Woche hindurch ist er standig
unterwegs. Nur den Sonntag verbringt
er gemeinsam mit seiner Frau, von der
er sich allerdings weitgehend entfrem-
det haben durfte. An einer Stelle des
Films gibt er ausserdem zu verstehen,
dass er Soldner in Algerien gewesen ist.
Vorderhand geht es in Schochers Film
weniger um diese Person Krieger als
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vielmehr um dessen Reisen durch die
Schweiz wahrend einer Woche. Reisen
ist das beherrschende Thema des
Films; und die end- und ziellosen Fahr-
ten Kriegers durch die ganz gewohnli-
che Schweiz ums Jahr 1980 sind sein In-
halt. Die Landschaften erscheinen im
Film nicht so seltsam flach und zweidi-
mensional wie in Tanners «Light Years
Awayy; in Kamerafahrten, die oft minu-
tenlang dauern, wird der Raum, durch
den Krieger sich bewegt, physisch er-
fassbar. So wie Krieger stets in Bewe-
gung ist, ist auch die Handkamera Klop-
fensteins bestadndig in Bewegung. Sie
begleitet Krieger auf seinen Fahrten,
folgt ihm bei seinen Besuchen in Coif-
feur- und Schonheitssalons, registriert
seine fluchtigen Bekanntschaften, seine
Gesprache und seine durchzechten
Nachte in Bars und Kneipen. Kriegers
kurze Gesprache mit einem «Arbeitskol-
legen», der seine Arbeit mit zynischen
Witzen kommentiert, mit einem ausge-
flippten Freak, einem Madchen in einem
Kosmetiksalon, einer Bundner Familie
und einem jungen deutschen Schlag-
zeuger bilden die wenigen Ruhepunkte,
in denen auch die Kamera flr kurze Zeit
an Ort bleibt. Aber selten bleibt Krieger
lange an einem Platz, bald fahrt er wei-
ter. Der Kontakt zwischen Krieger und
der Kamera ist ahnlich fluchtig wie Krie-
gers Kontakte zu seinen Mitmenschen.
Die Kamera folgt ihm, verliert ihn zuwei-
len, findet ihn wieder; sie filmt ihn aus
Distanz, lasst ihn manchmal fast ver-
schwinden hinter anderen Personen und
nimmt so die Rolle eines neutralen Be-
obachters ein.

Im Gegensatz zum «King of the Road»
in Wim Wenders' «Im Lauf der Zeit»
fehlt Schochers Krieger jeder Anflug
von Romantik und Poesie. Krieger hat
es langst verlernt zu traumen und zu
hoffen. Wo der «King of the Road»
standig auf der Suche ist, auf der Suche
nach der Frau und nach sich selber, da
ist Krieger standig auf der Flucht, auf
der Flucht vor sich selber. Seine schier
endlosen Autofahrten sind reiner
Selbstzweck, und nur zu oft flichtet
sich Krieger in hemmungslosen Alko-
holgenuss und -rausch. Seine eigentli-
che ldentitat hat er offenbar langst ver-
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loren, mit seinen Gefuhlen weiss er
nicht mehr umzugehen, seine Beziehun-
gen bleiben hochst oberflachlicher Na-
tur. Das Anerbieten des jungen Freaks,
mit ihm zu schlafen, weist er emport
von sich. Ohnehin ist dieses Gesprach
(wie auch die anderen) recht auf-
schlussreich: Da redet Krieger von Zart-
lichkeit und Gefuhlen, aber ausleben tut
er sie nicht, wagt er nicht (mehr) zu tun.
Den Freak schmeisst er kurzerhand aus
dem Auto; er fahrt und flichtet allein
weiter. Wo Wenders ausfihrlich von
den Sehnsitchten und Traumen seines
Protagonisten berichtet, da konstatiert
Schocher bei seinem «Helden» fast nur
Selbstentfremdung. Insofern wider-
spreche ich Schocher, wenn er sagt,
dass Krieger (beziehungsweise dessen
Darsteller) seinen Kopf fir ihn, Scho-
cher, herhalten miusse. Der Film ist
schon eine ganz personliche Auseinan-
dersetzung des Autors mit seiner Um-
welt, aber zwischen ihm und seinem
Protagonisten gibt es doch erhebliche
Unterschiede.

Das Bild der Schweiz, das «Reisender
Krieger» zeichnet, ist ein tristes und di-
steres Bild. Man darf das nicht falsch
verstehen. Wir sehen die Schweiz mit
den Augen Kriegers, wir sehen seine
Welt: endlose Autobahnen, langweilige
Schonheitssalons, in denen die Men-
schen mit kiinstlichen Masken versehen
werden, schabige Nachtlokale, Bars und
Hotelzimmer. Es ist eine ungastliche
und unfreundliche Schweiz, die der Film
zeigt, eine fremde Welt fast, und nur die
Signaltafeln an den Strassen und der
gesprochene Dialekt machen einem un-
missverstandlich klar, dass es die
Schweiz sein muss, durch die Krieger
reist.

Dieser Eindruck der Schweiz als frem-
des Land liegt in der Konzeption des
Films: So fremd, wie uns die Welt in
diesem Film erscheint, so sehr hat sich
Krieger von seiner Umwelt und von sich
selber entfremdet. Krieger ist in seiner
Heimat zum Heimatlosen geworden.
Aufschlussreich und eigentliche Schlis-
selszenen des Films sind die Gesprache,
die Krieger mit Bekannten fuhrt und in
denen ihm und seiner katastrophalen



Willy Ziegler als gereister Krieger, als moder-
ner Odysseus.

Lebensweise auf den Zahn gefuhlt wird.
Der erste Gesprachspartner ist wie Krie-
ger Vertreter, der zu Kriegers Arbeit zy-
nische Kommentare abgibt. Freilich, der
gute Umgangston wird noch bewahrt,
die Oberflache nicht angekratzt, Per-
sonliches bleibt ausgespart. Das andert
sich bei der nachsten, bereits erwahn-
ten Begegnung mit dem jungen Freak,
das andert sich noch radikaler im Ge-
sprach mit dem Madchen im Kosmetik-
salon, das Kriegers Beziehung zu seiner
Frau unter die Lupe nimmt. Und wun-
derschon ist schliesslich das Nachtes-
sen Kriegers mit der Bundner Familie,
wo Krieger eine Schussel Milch trinkt
(wobei man sich lebhaft vorstellen
kann, was fur unangenehme Folgen das
in seinen Innereien bewirken wird). Hier
ist nicht nur die Entfremdung Stadt-
Land offensichtlich; hier werden auch
die ldentitaten von Krieger und seinem
Darsteller eins. Krieger/Ziegler erkennt

seine Heimat wieder (deshalb die Milch)
und muss zugleich einsehen, dass es fur
ihn keine Ruckkehr in seine Heimat ge-
ben kann.

In der letzten Begegnung, jene mit dem
deutschen Schlagzeuger, scheint sich
so etwas wie eine Anderung von Krie-
gers Charakter abzuzeichnen. Zum er-
sten Mal geht er auf einen Gesprachs-
partner naher ein, zum ersten Mal wird
er etwas offener und ehrlicher; am
Schluss scheint es gar, als wurde er den
Jungen als seinen Sohn akzeptieren.
Gemeinsam fahren die beiden zu Krie-
gers Wohnung.

Auf die Parallelen zwischen Christian
Schochers Film und der Odyssee Ho-
mers will ich nicht weiter eingehen.
Man kann diese Parallelen ziehen, so
man will (es ist ganz einfach), man kann
es aber auch bleiben lassen. Der Film
funktioniert so oder so, und er braucht
den Kunstanspruch nicht, den man ihm
mit dem Vergleich mit der Odyssee un-
terjubeln kann. 2b Stunden Film sind fur
den «Reisenden Krieger» belichtet wor-
den, 15 Stunden lang ist die Arbeitsko-
pie gewesen. Die Nacht- und Innenauf-
nahmen sind ohne jegliches Kunstlicht
mit hochst lichtempfindlichem Material
gedreht worden. Der fertiggestellte Film
dauert 195 Minuten, und das ist keines-
wegs zu lang. Trotz der immensen
Lange ist der Film sehr uberlegt gestal-
tet und vor allem sehr beherrscht und
intelligent montiert: Keine Szene wird
fruhzeitig abgebrochen, alle werden voll
durchgezogen; Anfangs- und Schluss-
einstellungen sind, in umgekehrter Rei-
henfolge geschnitten naturlich, iden-
tisch. Und nur 200000 Franken hat die-
ser grosse Bilderbogen gekostet.

Christian Schocher, dessen dritter gros-
ser Film das ist (nach «Die Kinder von
Furna», 1975, und «Das Blut an den Lip-
pen des Liebenden», 1978), bietet sei-
nen Zuschauern nicht millionenver-
schlingende Effekte und Abenteuer, da-
fur vermittelt er einem etwas, was viel
spannender und viel wichtiger ist, well
es mit einem personlich zu tun hat: die
Begegnung mit einem Menschen aus
dem Alltag, mit einem von vielen Men-
schen, an denen man tagtaglich gruss-
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und beachtungslos vorbeigeht. Und
wenn wir Krieger, aus dessen ziemlich
verpfuschtem Leben einige Augenblicke
geschildert werden, schon nicht helfen
konnen, dann konnen wir wenigstens
dafir sorgen, dass es nicht noch mehr
solche «Krieger» gibt: indem wir zu uns
selber stehen, indem wir unsere Ge-
fuhle offen zeigen, indem wir nicht nur
unsere Starken, sondern auch unsere
Schwachen preisgeben. Darauf macht
der «Reisende Krieger», ob nun beab-
sichtigt oder nicht, aufmerksam.
Andreas Berger

Transes

Schweiz 1979-81. Regie: Clemens
Klopfenstein. (Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 82/58)

Von einer Flucht kann eigentlich nicht
die Rede sein. Ein Davonfahren, eine
Befreiung aus der Sicht desjenigen, der
— wie sich der Autor ausdrickt — auf ei-
nen Trip geht. Subjektive Kamera also.
Zuerst mit dem Auto: Nachts verlassen
wir (der Autor und der Zuschauer) eine
schlafende Stadt (zu erkennen ist Bern).
Bald schon verliert sich die Zivilisation
in der Weite der Natur; eine enge
Strasse fuhrt durch eine karge, hugelige
Landschaft, und immer schaut die Ka-
mera geradeaus. Ein Schneesturm
kommt auf — gewaltige, weisse Flocken
durchstreifen das Bild — und klingt wie-
der ab. Eine 6de Landschaft ist erreicht;
fur uns Bewohner einer hektischen Welt
mit einer strahlenden Oberflache eine
faszinierende Ruhe. Man konnte frei at-
men, ware nicht die Stille so stark. Das
Auto wird stehen gelassen; im Zug fuhrt
die Reise weiter. Wiederum sind es die
Landschaften, die in endlos erscheinen-
den Kameraeinstellungen vor dem Zu-
schauer vorbeiziehen und in ihn hinein-
dringen. Steinige Taler, Flisse, Tunnels.
Kleine Zwischenhalte sind wie Pausen,
ein sudlandisches Dorfchen, eine Bahn-
hofshalle ohne konkrete Anzeichen ei-
ner Zugehorigkeit, irgendwo. Orte, Ge-
sichter, Hauser treten wie die Land-
schaften in den Film hinein und ent-
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schwinden wieder, streifen unser Blick-
feld, jenes der subjektiven Kamera. Ge-
nauso jene Menschen, die sich vor dem
Zugsabteil vorbeidrangen; sie singen
und scheinen frohlich zu sein. lhre Ge-
schichte bleibt unangetastet, ihre visu-
elle Existenz verliert sich wieder.

Die Reise geht weiter und immer schaut
die Kamera in die Fahrtrichtung, in
Richtung des Horizontes, der nie naher
rickt. Der Blick zurick existiert nicht.
Nach und nach weicht die Gebirgsland-
schaft zuriick, eine endlose Ebene eroff-
net sich. Nichts mehr scheint sich zu
verandern. Leitungsmasten eilen vorbei,
der Zug rast einer nicht abbrechenden,
geraden Linie entlang. Es wird dunkel.
Finfmal hintereinander die gleiche,
knapp einminutige Einstellung - jedes-
mal eine Stufe mehr abgedunkelt.
Clemens Klopfenstein sieht seine Film-
und vor allem Kameraarbeit als einen
Protest gegen Filmdramaturgien, die zu
Konventionen geworden sind. Diese
Entwicklung hin zu einer Filmarbeit, die
in engen Bahnen verlaufend aufgrund
stabsmassig, technisch und letztlich fi-
nanziell aufwendigen Arbeitsweisen die
filmische Kreativitat einenge, sei auch -
so Klopfenstein — in der Geschichte der
Solothurner Filmtage hin bis heute fest-
stellbar. Er vergleicht seinen «Transes»
mit action-painting. Der Rickgriff auf
das Grundmaterial ist wichtig, wobei
beim Versuch der Neuanwendung die
Position des Realisators als Dramaturg
neu bestimmt werden muss.

«Transes» besteht fast ausschliesslich
aus Fahraufnahmen mit Blick nach
vorne. Der Film, den der Autor selber ei-
nen Reise-Fahrten-Fluchten-Film nennt,
nimmt einen Kamerastandpunkt (eine
Perspektive) ein, die normalerweise nur
als auflockernder Zwischenschnitt ein-
gesetzt wird. Clemens Klopfenstein:
«Das wichtige ist die Hypnose des vor
uns am Horizont liegenden Flucht-
punkts, der trotz aller Raserei sich im-
mer im gleichen Abstand von uns di-
stanziert halt. Er ist nicht einzuholen,
der Sinn, das Ziel muss das Fahren, die
Bewegung sein, sich in den Flucht-
punkt, den Nullpunkt fallen lassen wol-
len.»

Eine Fortsetzung von Klopfensteins fru-



«Transes», oder die Kamera auf dem Trip.

herem Film, «Geschichte der Nacht»y, ist
«Transes» keineswegs. Vielmehr eine
Art Weiterentwicklung. Wahrend der
Autor und mit ihm der Zuschauer in
«Geschichte der Nacht» um sich schau-
ten, so stehen sie zu Beginn von «Tran-
ses» aus der ruhigen Position auf und
fahren davon. Der Traum vom Wegfah-
ren wird realisiert. Formal gesehen sind
die beiden Filme in gewisser Hinsicht
ahnlich. Beide Male wurde sehr emp-
findliches Filmmaterial kombiniert mit
lichtstarken Objektiven verwendet, was
Aufnahmen unter sehr extremen Licht-
verhaltnissen ermoglicht, ohne mit
kunstlicher Beleuchtung nachzuhelfen
und damit den speziellen, dokumentari-
schen Charakter zu zerstoren. Die dabei
resultierende starke Kornung des Bildes
unterstutzt die Wirkung der intensiven
Beobachung am Rande der Wahrneh-
mung.

Die Maoglichkeiten und Grenzen einer
Filmarbeit, wie sie Klopfenstein ver-
folgt, lassen sich im Vergleich mit ande-
ren Filmen, bei denen Klopfenstein fur
die Kamera verantwortlich ist, zusatz-
lich beobachten: «Reisender Krieger»
und «E nachtlang Fuurland». Beide ba-
sieren auf der Uberzeugung, dass mit
einer betont beobachtenden Filmarbeit
eine besondere Annaherung an die
Realitat moglich wird. Wichtig ist, dass
die Filmtechnik moglichst 'wenig in die
vorgefundene Situation eingreift (Ka-
meratechnik, Lichttechnik, Tontechnik,
Regie). Angewiesen sind die Autoren
bei solcher Arbeitsweise naturlich dar-
auf, dass in der beobachteten Situation
durch Improvisationen oder durch Zufall
aussagemassig gelungene Dinge ge-
schehen. In «E nachtlang Fuurland»
werden die Grenzen im Gegensatz zu
«Reisender Kriegery» spurbar. Wesentli-
ches — wie die pragnanten Improvisatio-
nen — fehlt immer wieder, was zeitweise
in einer gewissen Unpersonlichkeit der
Protagonisten resultiert.

Die Frage der Darstellung der Realitat,
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ihrer Umsetzung bleibt. Dass die beiden
Kamerafilme «Geschichte der Nacht»
und «Transes» in der Anwendung der
erwahnten Arbeitsweise des Filmens
am konsequentesten wirken, liegt viel-
leicht im Charakter der Perspektive be-
griandet, die der Autor durch die Ka-
mera einnimmt. Denn in den beiden Fil-
men geht es keineswegs um eine eng
verstandene Realitatswidergabe, son-
dern um Bilder, um Licht und Schatten,
assoziativ verknupft mit Tonfetzen, was
dem Zuschauer sehr viel (emotionale)
Interpretationsfreiheit ermoglicht. In
diesem Sinne sind die beiden Kamera-
filme abstrakte Filme, Leinwand-Trips.
Robert Richter

O wie Oblomov

Schweiz 1981. Regie: Sebastian
C.Schroeder (Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 82/55)

Sebastian C.Schroeder ist kein zimper-
licher Filmemacher. Er redet, auf seinen
jungsten Film angesprochen, zuerst
uber das, was ihn bei den beinahe zwei-
jahrigen Arbeiten fir «O wie Oblomowv»
— gezwungenermassen — am meisten
beschaftigt hat: uber Geld. «O wie
Oblomov» wurde als <kleiner, schmutzi-
ger Film) realisiert: Wenige Schauspie-
ler, ein einziger Raum als Drehort, Ein-
bau bereits gedrehten Materials in den
Film und eine Minimalequipe, die auch
selber mitspielt. Die 245000 Franken
Produktionsbudget wurden folgender-
massen zusammengekratzt: 80000 Fran-
ken vom Eidg. Departement des Innern
(EDI), 55000 Franken vom Fernsehen
DRS, 70000 Franken von Edi A.Stockli
und 40000 Franken Eigeninvestition in
Form von Arbeit und Gerateabschrei-
bung. Mit den effektiv vorhandenen
205000 Franken wurden 94713 Franken
fur Material, Labor, Mieten, Ausstat-
tung, Gerate und Versicherungen und
110287 Franken fur Lohne, Fahrten und
Diaten bezahlt.

Bei eventuellen Fernsehverkaufen ins
Ausland wird vorrangig ein Zessionskre-
dit von 46000 Franken privaten Geldes
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zur Rickzahlung fallig. Ich habe bei-
nahe zwei Jahre an (O wie Oblomow)
gearbeitet und muss dafur mindestens
24000 Franken fir meine Arbeit an
Drehbuch und Regie einsetzen. 16000
Franken sind fur meine Gerate zu verbu-
chen. Erst wenn diese «gepumpteny»
40000 Franken zuruckgeflossen sind, ist
der Film finanziert. Erst hier wirde das
sogenannte Geldverdienen anfangen.

<O wie Oblomov) musste soviel einspie-
len wie (Die Nichten der Frau Oberst),
der in der Liste der 30 erfolgreichsten
Schweizerfilme mit 18411 Zuschauern
an finfter Stelle aufgefihrt ist, um die
eigentliche Herstellung des Films zu si-
chern. Sollte dieser Fall eintreffen, dann
habe ich in den eineinhalb Jahren zu ei-
nem Stundenlohn von Franken 7.40 ge-
arbeitet. Diese Rechnung ist hypothe-
tisch, denn das Geld ist ja nicht da. Ich
habe von der Arbeit meiner Frau und
gelegentlichen Jobs beim Fernsehen
gelebt und meist gar nichts verdient.»
Es sind jedoch nicht nur die materiellen
Umstande, unter denen «O wie Oblo-
mov» entstanden ist, die Buchhalter-
und Burolistenhaare zu Berge stehen
lassen, auch die Geschichte steht, wie
man heute sagt, neben den Schuhen.
Nepro, ein alter Achtundsechziger und
verkommener Aussteiger, hat sich in
seinen Elfenbeinturm zuruckgezogen.
Seine einzige Kommunikation mit der
Aussenwelt halt er mit Ton- und Bild-
Konserven aufrecht. Diese Kommunika-
tion beschrankt sich allerdings auf Kon-
sumation, Reproduktion und zynische
Kommentierung. Er, der alte Achtund-
sechziger, schlagt mit den Sprichen ei-
nes ganzen Jahrzehnts um sich. Seinen
Lebensunterhalt finanzieren die Tantie-
men einer seiner fruheren Erfindungen
auf dem Gebiet der Giftgasverwertung
— eine Erfindung, die sich vor allem oko-
logisch verheerend auswirkt —, und das
nicht zu knapp.

Nepro, der ehemalige Ingenieur, ist
zwar aus der Industrie, einem chemi-
schen Konzern, ausgestiegen. Doch den
Nachschub der Knete hat er noch gere-
gelt; auf eine Weise, die selbst einem
Fabrikanten die Schamrote ins Gesicht
treiben wiurde. Seinen Elfenbeinturm
hat Nepro mit Bichern, Fernsehern und



KURZBESPRECHUNGEN

42. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 17. Februar 1982

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «ZOOM-FILMBERATER» — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

I.Enter the Ninja (Ninja, die Killer-Maschine) 82/46

Regie: Menahem Golan; Buch: Dick Desmond; Judd Bernard, M. Golan; Ka-
mera: David Gurfinkel; Musik: W. Michael Lewis und Laurin Rinder; Darsteller:
Franco Nero, Susan George, Sho Kosugi, Alex Courtney, Will Hare, Zachi Noy
u.a.; Produktion: USA 1981, Golan/Globus, 99 Min.; Verleih: Rialto Film, Zlrich.

Ein Amerikaner, der den japanischen Kampfsport «Ninjutsu» (die Kunst, sich im
Kampf unsichtbar zu machen) beherrschen lernt, steht auf den Philippinen ei-
nem bedrangten Freund bei, der von den Handlangern skrupelloser Geschafte-
macher unter Druck gesetzt wird. Der Action-Film steht ganz in der Tradition der
Hongkong-Kampffilme. Obwohl differenzierter inszeniert und gespielt, gibt er zu
Bedenken Anlass, da er kritiklos eine perfekte Technik des Totens feiert.
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Heavy Metal (Schwermetall) 82/47

Regie: Gerald Potterton; Buch: Dan Goldberg und Len Blum, nach Vorlagen von
Richard Corben, Angus McKie, Dan O’'Bannon, Thomas Warkentin und Berni
Wrightson; Musik: Elmer Bernstein, Black Sabbath, Blue Oyster Cult, Cheap
Trick, Devo, Donald Fagen, Nazareth u.a.; Produktion: Kanada 1981, National
Lampoon, Ivan Reitman/Leonard Mogel, 92 Min.; Verleih: 20th Century Fox,
Genf.

Abendfillender Animationsfilm, der, ausgehend von Comics im US-Magazin
«Heavy Metal», sechs Fantasy- oder Science-Fiction-Episoden mit einer Rah-
menhandlung vage zusammenhalt. Wenn auch exzellent gestaltet, strotzt der
Film von Gewalt, Frauen-Verachtung und Sadismus in offener oder versteckter
Form. Ganz auf Kommerz hin hergestellt, ist auch die «Heavy Metal»-Musik will-

kirlich im Hintergrund eingestreut. -4/82
E ||e1auJJano§
Himmel, Scheich und Wolkenbruch 82/48

Regie: Dieter Bottger; Buch: Felix Dvorak; Kamera: Siegfried Hold; Musik: Joa-
chim Ludwig und Teddy Windholz; Darsteller: Peter Wyngarde, Marlene Charell,
Eddi Arent, Felix Dvorak, Herbert Fux u.a.; Produktion: BRD 1978, Terra-Film-
kunst, 100 Min.; Verleih: Rex Film, Zollikon.

Der Gewinn eines lllustrierten-Preisausschreibens fihrt einen Tiroler Wirt und
seinen Stiefsohn in den Orient, wo sie in politische Intrigen verwickelt werden.
In diesem reichlich stumpfsinnigen Unterhaltungsfilm missen die altesten Ka-
lauer aus dem Fundus primitiver Verkleidungsschwanke und des Holzhammer-
humors herhalten, um den Streifen muhsam (ber die Runden zu bringen. — Al-
lenfalls ab 14.

J



TV/IRADIO-TIP

Samstag, 20. Februar
10.00 Uhr, DRS Il

E= schlimme Liebschaften (1)

In der Sendereihe «Sklaven — Herren — Kor-
per» | wird die Horspielfassung von Cho-
derlos de Laclos Werk (1741-1803) gesen-
det. Sein Briefroman «Schlimme Lieb-
schaften» fiuhrte zum Skandal. Er bewegt
sich im Bereich der Intrige, die «Politik» ge-
nannt wird. Am Vorabend der Franzosi-
schen Revolution gelingt ihm eine rasche
Metamorphose zum gluhenden Jakobiner.
— Frau von Mereuil (im ancien régime), aus
traditionsreicher Adelsfamilie, statisches
Element einer erstarrten Ordnung, Mitglied
einer Schicht, deren einzige Tatigkeit die
Musse ist. Herr von Valmont teilt mit ihr die
soziale Situation und das Interessengebiet
der Vivisektion der Mitmenschen mit den
Methoden amourdser Strategien. (Zweiter
Teil: Freitag, 26. Februar, 20.05 Uhr)

23.05 Uhr, ARD

La femme infidéle (Die untreue Frau)

Spielfiim von Claude Chabrol (Frankreich
1968) mit Stéphane Audran, Michel Bou-
quet, Maurice Ronet. — Ein erfolgreicher
Pariser Anwalt argwohnt, dass seine junge
Frau ihn betriigt. Als sein Verdacht zur Ge-
wissheit wird, sucht er ihren Liebhaber auf
und erschlagt ihn. Angesichts der polizeili-
chen Nachforschungen findet sich das Paar
in dem stillschweigenden Einverstandnis,
einander zu decken. Claude Chabrol be-
dient sich wieder eines Kriminalstoffes, um
blirgerliche Verhaltensweisen zu durch-
leuchten. Der nuancenreiche, behutsame
Film beschrankt sich auf wenige Schau-
platze, die eingehend beschrieben werden
und vor allem beobachtet er intensiv para-
doxe, unberechenbare Stadien menschli-
cher Beziehungen.

Sonntag, 21. Februar

16.45 Uhr, ARD

Orientexpress

Fernsehfilm in sechs Tzilen von Claude
Barma und Pierre Jean Rémy, erster Teil
«Maria». Der berihmte Orientexpress,
Symbol einer grossen Epoche, Achse zwi-

schen westlichen Metropolen und dem Ori-
ent, ist beweglicher Schauplatz und Binde-
glied von Geschichten, die zwischen 1913
und 1939 spielen, in den Stadten Budapest,
Wien, Venedig, Genf, Sofia und Istanbul.
Im Mittelpunkt jeder Geschichte steht eine
Frau, die einem Mann begegnet. Der jewei-
lige Zeithintergrund und das politische Ge-
schehen uben auf diese Begegnungen ei-
nen entscheidenden Einfluss aus.

21.40 Uhr, ZDF

Das blaue Bidet oder Ein Kapitalist

wird besichtigt

Fernsehspiel nach dem satirischen Roman
von dem deutsch-franzosischen Schrift-
steller Joseph Breitbach. In der Figur des
Knopffabrikanten Jean Barbe sind autobio-
graphische Ziige des literarischen Grand-
seigneurs, der in seiner Jugend zeitweilig
dem Kommunismus anhing, nicht zu ver-
kennen. Der Roman berichtet vom Ausstei-
gen des sechzigjahrigen Jean Barbe, dem
«Leitfossil» eines kapitalistischen Unter-
nehmers, dem sich der Student Ferdinand
als Reisebegleiter und Chauffeur zugesellt.

22.40 Uhr, ARD

Frauen der Welt - Die Herren

Ein Pamphlet gegen die Mannerwirtschaft,
von Gordian Troeller und Claude Deffarge.
Nach 12 Filmen UGber die Frau versuchen die
Autoren unter dem Titel «Die Herreny,
Aspekte der patriarchalischen Ordnung zu
beschreiben. Einer Ordnung, die nicht nur
die Frau der Verfugungsgewalt des Mannes
ausliefert, sondern auch die Mannerwelt
selbst aufteilt in Starke und Schwache, in
Herrscher und Beherrschte. Es werden
Mythen zitiert, die zur Rechtfertigung des
Patriarchiats herhalten missen, und es
wird die Dynamik beschrieben, die dicsar
Herrschaft zugrunde liegt, namlich das
Recht des Starkeren.

Montag, 22. Februar
10.00 Uhr, DRS II

E Die Schweiz: Innenansicht und

Aussenansicht

Die Aulavortrage an der Hochschule
St. Gallen sind inzwischen zu einem festen



Kung Fu King 82/49

Regie: Littua Lee; Darsteller: Chang Li, Long Juy u.a.; Produktion: Hongkong
1974, Kong Hung, 92 Min_; Verleih: Stamm Film, Wadenswil.

Ein Grossgrundbesitzer versucht erst mit List, dann gewaltsam mit Hilfe eines
sadistischen Kampfers einer armen chinesischen Familie ihr goldhaltiges Land
abzujagen. Sie wird aber in ihrem Kampf unterstitzt von einem untadeligen
Kampfer, der sich als Polizist aus der Hauptstadt entpuppt. Widerlich ist der
Versuch, diesem Machwerk aus endlosen Karateschlagereien und Grausamkei-
ten mit einer grotesken Sexepisode eine pikante Note zu verleihen.

E

The Lady Vanishes (Eine Dame verschwindet) 82/50

Regie: Anthony Page; Buch: George Axelrod nach einem Roman von Ethel Lina
White; Kamera: Douglas Slocombe; Musik: Richard Hartley; Darsteller: Elliott
Gould, Cybill Shepherd, Angela Lansbury, Herbert Lom, Arthur Lowe, lan Carmi-
chael u.a.; Produktion: Grossbritannien 1979, Hammer, 99 Min.; Verleih: Mono-
pole Pathé Films, Genf.

In Story und Charakteren gegeniber Hitchcocks gleichnamigem Film von 1938
nur unwesentlich verandertes Remake: Kurz vor Ausbruch des Zweiten Weltkrie-
ges wird ein Eisenbahnzug voller Amerikaner und Englander von den Nazis ter-
rorisiert, die verhindern wollen, dass eine gewisse Lady mit einer Botschaft uber
die Schweiz nach Whitehall gelangt. In biederem altertimlichen Stil gedreht,
uberzeugt der sehr ungleich gespielte Film weder im Vergleich mit Hitchcock
noch mit dem heutigen Krimi-Standard. Seine trotzdem leidliche Unterhaltsam-
keit ist wegen rassistischen Zugen nicht ganz problemlos.
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The l\.llan With Bogart’s Face 82/51

Regie: Robert Day; Buch: Andrew J.Fenady nach seinem Roman; Kamera: Ri-
chard Duning; Darsteller: Robert Sacchi, Michelle Phillips, Franco Nero, Olivia
Hassey, Victor Buono, Misty Rowe, Herbert Lom u.a.; Produktion: USA 1980,
Melvin Simon/Andrew J. Fenady; 106 Min.; Verleih: Columbus Film, Zirich.

Ein Mann lasst sich von einem Schonheitschirurgen das Gesicht Bogarts geben,
tragt sich unter dem Namen Sam Marlowe (zusammengezogen aus Sam Spade
und Philip Marlowe) als Privatdetektiv ein und wird in ein Abenteuer verwickelt,
das ganz erstaunlich an die Jagd nach dem «Malteser Falken» erinnert. Mit ei-
nem verbliffenden Bogart-Double in der Hauptrolle, das Mimik und Gestik des
berihmten Vorbildes perfekt kopiert, wird eine nur leicht parodistisch gefarbte,
anspielungsreiche, aber gegen Schluss etwas abfallende Hommage an Bogart
und den amerikanischen «Film Noir» gefeiert. — Ab etwa 14 moglich.

J

l\.llérette 82/52

Regie: Jean-Jacques Lagrange; Buch: Jean-Louis Roncoroni und J.-J.la-
grange, nach Motiven aus Gottfried Kellers Roman «Der grine Heinrich»; Ka-
mera: Pavel Korinek; Musik: Louis Crelier; Darsteller: Jean Bouise, Anne Bos,
Isabelle Sadoyan, Patrick Lapp, Catherine Eger, Charles Nelson u. a.; Produktion:
Schweiz/Frankreich, Télévision Suisse Romande/Antenne 2, 16mm, 95 Min.;
Verleih: Télévision Suisse Romande, Genf.

Die bewegende Episode des Madchens Meret, das seines obstinaten Unglau-
bens wegen mit einem Landpfarrer und einer ganzen Dorfgemeinschaft in einen
todlich endenden Konflikt gerat, erfahrt hier eine leicht psychologisierte, ins Mi-
lieu des Westschweizer Protestantismus des ausgehenden 19.Jahrhunderts ver-
legte Deutung. Die von der jungen Anne Bos uUberzeugend gespielte Mérette
lehnt Gott hier als diejenige Instanz ab, die ihr die Mutter genommen hat, und
findet in einer Art Naturmystizismus den inneren Riickhalt. (Ab etwa 14) —4/82
J*x



Programmbestandteil geworden. In dem
neuen, vierteiligen Zyklus wird Adolf
Muschg, Professor an der ETH, Germanist,
Schriftsteller und Politiker, als erster zu
Wort kommen. Weitere Referenten sind
Jean-Franc¢ois Aubert, Max Bill und Rolf
Liebermann.

Dienstag, 23. Februar
21.30 Uhr, ZDF

Jahre unseres Lebens 1957-1961: Keine

Experimente

Diese Folge bildet den vorlaufigen Ab-
schluss der Sendereihe Ulber die Ge-
schichte des Wirtschaftswunderlandes
BRD. Cornelia Froboess, die mit knapp sie-
ben Jahren «Pack’ die Badehose ein...» in
das Trummerland hineingesungen hatte,
prasentiert die Sendung und erinnert sich
an ihr Teenager-Leben im Adenauerstaat,
an den Rock'n’Roll, an ihre Filmromanzen
bundesdeutscher Musikschnulzen in der
Zeit, in der Konrad Adenauer 1957 mit der
Parole «Keine Experimente» die absolute
Mehrheit gewann.

23.00 Uhr, ARD

Nostradamus - der Hellseher von

Saint-Rémy

Der Film von Igor Scherb beschaftigt sich
mit dem Phanomen Nostradamus, der am
14. Dezember 1503 als Sohn eines Notars in
Saint-Rémy in der Provence geboren
wurde. Er studierte in Avignon und Mont-
pellier Theologie und Medizin, bekampfte
als Arzt Mitte des 16.Jahrhunderts die
grosse Pestseuche in Aix und Salon. Er
schrieb die erste Serie seiner Centurien,
Kapitel von je 100 Vierzeilern. Bis zu seinem
Tod am 2.Juli 1566 hatte er mehr als 1000
prophetische Vierzeiler verfasst.

Donnerstag, 25. Februar

16.00 Uhr, TV DRS

Alleinstehende Miitter und Viter

In der heutigen Zeit andern sich viele Wert-
massstabe, die noch das Leben der letzten
Generation gepragt und bestimmt haben,
das betrifft auch den «Makel» der ledigen
Mutter. «Treffpunkt» mit Eva Mezger zeigt
anhand von Beispielen den Wertwandel.
Rosalia Wenger, Autorin des Buches «Ro-

salia G. — ein Leben», berichtet von ihrer
Jugend als uneheliches Kind. Im Studioge-
sprach geht es um die Probleme von allei-
niger Verantwortung und Doppelbelastung
durch Beruf und Familie alleinstehender
Vater und Mitter. (Wiederholung: 1. Marz,
16.15 Uhr)

21.20 Uhr, ZDF

Moskau im Kriege 1941-1945

«Keinen Schritt zuruck — hinter uns liegt
Moskau». Mit dieser beschworenden Pa-
role versuchte Stalin im November 1941
den Vormarsch der Deutschen Wehrmacht
zum Stehen zu bringen. Feindliche Panzer
standen kaum noch zwanzig Kilometer vom
Kreml entfernt. Weitere thematische
Schwerpunkte des Films von Peter Fried-
rich Leopold und Bernd Nielsen-Stokkeby
sind die Evakuierung und Mobilisierung
Hunderttausender Moskoviter wahrend der
Belagerung der sowjetischen Hauptstadt.
Die Rolle Stalins wird dabei ebenso be-
leuchtet wie die der russisch-orthodoxen
Kirche.

23.00 Uhr, ARD

Schaukasten

Michael Strauven gibt einen Ruckblick auf
die 32.Internationalen Filmfestspiele Berlin
und das 12.Internationale Forum des Jun-
gen Films, die vom 12. bis 24. Februar und
13. bis 23.Februar 1982 stattgefunden ha-
ben. Preistrager, Programmangebot und
verschiedene Veranstaltungsreihen werden
in Gesprachen, Interviews und Filmaus-
schnitten einer Nachlese kritisch erortert.

Freitag, 26. Februar
22.15 Uhr, TV DRS

The Mummy (Die Mumie)

Spielfilm von Karl Freund (USA 1932) mit
Boris Karloff, Zita Johann, David Manners.
- Erzahlt wird die Geschichte des Hohe-
priesters Imhotep, der im alten Agypten ei-
nes Sakrilegs wegen bei lebendigem Leib
mumifiziert worden ist. 3700 Jahre spater,
1921, legen britische Archaologen die Mu-
mie frei. Eine Schriftrolle wird gefunden,
ein Wissenschaftler entziffert die magi-
schen Worte, mit denen die Gottin Isis
einst ihren Gemahl Osiris von den Toten
auferweckt hat: Auch Imhotep wird leben-
dig. Karl Freund, einer der grossen des



The Mountain Men (Duell am Wind River) 82/53

Regie: Richard Lang; Buch: Fraser Clarke Heston; Kamera: Michel Hugo; Musik:
Michel Legrand; Darsteller: Charlton Heston, Brian Keith, Victoria Racimo, Ste-
ven Macht, Joyn Glover u. a.; Produktion: USA 1979, Martin Ransohoff, 102 Min.;
Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Ein alternder Trapper wird in die Auseinandersetzungen zweier rivalisierender
Indianerstamme verwickelt und bekommt uberdies die Veranderung zu spuren,
die die zunehmende Zivilisation mit sich bringt. Ein Abgesang auf das Leben
harter Manner in freier Wildbahn, mit beeindruckenden Naturaufnahmen; zu-
gleich ein wehmitiger und auch ironischer Abschied von einem Filmgenre, der
jedoch nur in Ansatzen zu uberzeugen vermag.
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Night Crossing (Mit dem Wind nach Westen) 82/54

Regie: Delbert Mann; Buch: John McGreevey; Kamera: Tony Imi; Musik: Jerry
Goldsmith; Darsteller: John Hurt, Jane Alexander, Glynnis O'Connor, Doug
McKeon, Beau Bridges, lan Bannen u.a.; Produktion: USA 1982, Walt Disney,
110 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf.

Dass die abenteuerliche Geschichte der beiden Familien, die 1979 per selbstge-
basteltem Heissluftballon aus der DDR in den Westen gefluchtet sind, verfilmt
werden wiurde, war klar. Der Routinier Delbert Mann jedoch verschenkt die an
sich tolle Kinogeschichte durch Ubertriebene Effekthascherei, eine allzu bieder
geratene, sich am Klima der finfziger Jahre orientierende Zeichnung des DDR-
Alltags und schliesslich durch die schmalzige Musiksosse, in der er das Ganze
ertrankt.
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9 wie Oblomov 82/55

Regie: Sebastian C.Schroeder; Buch: S.C.Schroeder unter Mitarbeit des
Teams; Kamera: Hans Liechti; Musik: Benedikt Jeger; Darsteller: Erhard Koren,
Olga Strub, Daniel Plancherel, Sebastian C.Schroeder und das Filmteam; Pro-
duktion: Schweiz 1981, Sebastian C. Schroeder, 16 mm, 90 Min.; Verleih: Seba-
stian C. Schroeder, Thalwil.

Niklaus Nepro, ein ehemaliger Diplomingenieur und Aussteiger anno ‘68, produ-
ziert sich als narzisstischer Wichtigtuer, dessen frihere Uberzeugungen nur
noch Lippenbekenntnisse sind. Ein Fernseh- und ein Dokumentarfilmteam wol-
len die «Randfigur» gleichzeitig portratieren und stehen sich dabei psychisch
und physisch gegenseitig auf die Fisse. Sebastian C.Schroeders Film ist eine
sarkastische Abrechnung mit Phrasendreschereien und der Berichterstattung

uber Phrasendreschereien. —-4/82
Ex
I}eisender Krieger 82/56

Regie und Buch: Christian Schocher; Kamera: Clemens Klopfenstein; Musik:
Scharlatan Quintett u.a.; Darsteller: Willy Ziegler, Barbla Bischoff, Marianne
Huber, Max Ramp, Heinz Lidi, Jirgen Zoller u.a.; Produktion: Schweiz 1981,
Filmkollektiv Zurich, 16mm, 195 Min.; Verleih: Christian Schocher, Pontresina.

Die Odyssee eines Kosmetika-Vertreters wahrend einer Woche durch die
Schweiz: eine endlose Reise durch Schonheitssalons, Kneipen, schabige Nacht-
lokale und Hotelzimmer. Intelligent gestaltet und unterstutzt von Clemens Klop-
fensteins hervorragender Kameraarbeit, vermittelt Christian Schochers dritter
grosser Film eine faszinierende Begegnung mit einem Menschen aus dem All-
tag. -4/82

Ex %



deutschen Stummfilms, schuf mit seinem
Regieerstling einen ungewohnlichen Hor-
rorfilm, ein fesselndes Beispiel optischer
Beschworung des Grauens.

Samstag, 27. Februar
10.00 Uhr, DRS I

- Quartett

Horspiel von Heiner Muller nach Laclos in
der Sendereihe «Sklaven — Herren — Kor-
per ll», Regie: Stephan Heilmann und
Claude Pierre Salmony. — Valmont und die
Meurteuil, das Protagonistenpaar in Laclos’
«Schlimme Liebschaften» haben vorgefun-
den, was sie vermuteten: hinter subtil ver-
logener Oberflachengestalt das Bose. Hei-
ner Millers Version umfasst den Zeitraum
zwischen «Salon vor der Franzésischen Re-
volution» und «Bunker nach dem Dritten
Weltkrieg» ... Sie haben jetzt nur noch ein-
ander — und sich selbst. (Zweitsendung:
Freitag, 5. Marz, 20.05 Uhr)

18.00 Uhr, TV DRS

Beate S. (3)

Die Wohngemeinschaft mit einer Jugend-
sekte bietet Beate scheinbare Geborgen-
heit. Sie passt sich gut an, obwohl sie Un-
behagen versplrt. Erst als die Gruppe ein
Mitglied als Versager «exkommunizierty,
erkennt Beate, dass sie unter Liebe und
Menschlichkeit etwas anderes versteht als
das, was in der Sekte praktiziert wird. Noch
zur rechten Zeit schafft sie den Absprung.

20.15 Uhr, ZDF

Es geschah am hellichten Tag

Spielfilm von Ladislao Vajda (Schweiz/BRD
1958) mit Heinz Riuhmann, Michel Simon,
Ewald Balser, Gert Frobe. Der Schweizer
Schriftsteller Friedrich Dirrenmatt schrieb
das Drehbuch. — In einem Wald in der Nahe
einer Strasse, die zum Kanton Graubinden
fuhrt, wird ein ermordetes Madchen gefun-
den. Zwei ahnliche Morde konnte die Po-
lizei bisher nicht klaren. Hausierer Jacquier
wird verdachtigt, obwohl er das Verbre-
chen entdeckte. Kommissar Henzi, der
harte Verhormethoden einsetzt, bringt Jac-
quier in Bedrangnis, wahrend Kommissar
Matthai an seine Unschuld glaubt. Eine
Zeichnung des Kindes bringt ihn auf die
Spur. Er nimmt eine junge Frau und ihr
Tochterchen als «Koder» ins Haus einer
Tankstelle. Matthais Theorie fuhrt schliess-
lich zum Erfolg.

Sonntag, 28. Februar
18.30 Uhr, ZDF

Personenbeschreibung Padraic Fiacc

Film von Georg Stefan Troller. Die Spal-
tung Irlands scheint eines jener politischen
Probleme zu sein, denen nur mit Humor
beizukommen ist. Der fehlt auch den Iren
nicht. Fiacc, ein vielbewunderter nordiri-
scher Poet, der versucht, beide Seiten in
diesem Konflikt zu greifen, wird auch von
beiden Seiten angegriffen. Einer seiner be-
sten Freunde wurde erschossen, die Fami-
lie hat ihn verlassen. So fuhrt Fiacc ein un-
stetes Leben zwischen Angst und Hoff-
nung. Als kauziger Einzelganger, voll ver-
zweifeltem Humor, trunksuchtig geworden,
will er Belfast nicht verlassen.

20.00 Uhr, TV DRS

Die Leidenschaftlichen

Spielfilm von Thomas Koerfer und Hans
Christoph Buch, Koproduktion des ZDF mit
ORF und SRG, mit Sunnyi Melles, Lutz
Weidlich, Hans Zischler. — Der Film, der
dem «Goethe-Jahr 1982» Rechnung tragt,
geht uber das hinaus, was man «Literatur-
verfilmung» nennt. Zwar gibt der Film die
Geschichte von Goethes «Werther» wie-
der, aber ihr wird die Geschichte Goethes
unterlegt, und er macht deutlich, dass Lite-
ratur und literaturauslosendes reales Erleb-
nis nicht dasselbe sind. Der Film beginnt
mit einem Gesprach zwischen dem alten
Goethe und Napoleon uber den «Werther»
und endet auf einem Friedhof, wo sich die
Leichen von Junglingen haufen, die dem
«Werther-Fieber» verfielen und dem Hel-
den nacheiferten (vgl. ausfiuhrliche Bespre-
chung im nachsten ZOOM-FB).

22.15 Uhr, ZDF

Hundert Tage auf dem Zauberberg

Bericht uber die Verfilmung des Romans
von Thomas Mann von Gabriele Seitz. Mit
uber hundert Drehtagen in der Schweiz,
Deutschland, Italien und Jugoslawien, mit
internationalem Staraufgebot, Tausenden
von Komparsen und mit einem Budget von
rund 20 Millionen Mark gehort der Film des
Regisseurs Hans W. Geisendorfers zu ei-
nem der aufwendigsten Filme Deutsch-
lands. Neben dem Regisseur befragt die
Autorin des Berichts den Produzenten
Franz Seitz, die Schauspieler Rod Steiger,
Charles Aznavour, Hans Christian Blech,
Marie-France Pisier, Christoph Eichhorn
und Flavio Bucci Uber ihre Arbeiten und die
Romanvorlage.



The Tempest (Der Sturm) 82/57

Regie: Derek Jarman; Buch: D.Jarman nach Shakespeares Blhnenstick «Der
Sturm»; Kamera: Peter Middleton; Musik: Brian Hodgson, John Lewis; Darstel-
ler: Heathcote Williams, Toyah Willcox, Jack Birkett, Karl Johnson, David
Meyer, Elisabeth Welch u.a.; Produktion: Grossbritannien 1979, Kendon,
96 Min.; Verleih: Victor Film, Basel. .

Shakespeares wahrscheinlich letztes Werk, die ratselhafte Komaodie/Romanze
um den abgesetzten Herzog Prospero, seine Tochter Miranda, die Fabelwesen
Caliban und Ariel auf einer verzauberten Insel, hat der «Jubilee»-Regisseur De-
rek Jarman in eine textlich stark gestraffte, bildstarke und sehr poetische Lein-
wandfassung gebracht. Allen modernen Stilelementen und eigenwilligen Inter-
pretation der Figuren zum Trotz bleibt die unorthodoxe Version dem Wesen der

Vorlage erstaunlich treu. —-4/82
Ex
Iranses — Reiter auf dem toten Pferd 82/58

Regie, Buch und Kamera: Clemens Klopfenstein; Musik: Ouled-Nail; Schnitt und
Ton: Hugo Sigrist; weitere Mitarbeiter: Serena Kiefer, Andreas Schneuwly,
H.R.Richard u. a.; Produktion: Schweiz 1979-1981, Ombra-Film, 16mm, 86 Min.;
Verleih: Filmcooperative, Zurich.

Wahrend in «Geschichte der Nacht» Stimmungen von Orten eingefangen wur-
den, geht es in «Transes» um das berauschende Gefliihl des Davonfahrens.
Lange, endlos wirkende Aufnahmen aus einem Auto und spater aus Zigen hin-
ein in eine Landschaft fernab einengender Zivilisation (iben eine befreiende Fas-
zination auf den Zuschauer aus. Clemens Klopfenstein inszeniert nicht, er lebt
mit der Kamera das Abhauen aus. Handlung - oder besser: Ablauf von Erlebnis-
sen — und dramaturgische Instanz fliessen zusammen mit der subjektiven Ka-
mera: Das Zentrum des Films ist die Kamera und mit ihr der Zuschauer. —4/82

J*x

Die gnterbrochene Spur 82/59

Regie und Buch: Matthias Knauer; Kamera: Rob Gnant; Musik: Roland Moser;
Schnitt: M. Knauer und Hannelore Kuenzi; Produktion: Schweiz 1981, Filmkollek-
tiv Zurich, 16mm, 145 Min.; Verleih: Filmcooperative, Zirich.

Dokumentarfilm uber das Fluchtlingselend in der Schweiz wahrend der Hitlerara
und uber das Elend der Schweiz als Flichtlingsland. In eindricklichen Gespra-
chen mit einst betroffenen Flichtlingen und Helfern, in Aufnahmen von Ortlich-
keiten einstigen Geschehens, einmal sogar mit einem zeitgenossischen Ama-
teurfilm als Quelle beschwort Knauer Schicksale von einst, die nicht immer so
hart hatten ausfallen mussen, wenn die Behdrden soviel Zivilcourage gehabt

hatten wie mancher Vertreter des einfachen Volks. —4/82
J %
geit zum Weinen, Zeit zum Lachen - Ein Clown erinnert sich 82/60

Regie und Kamera: Stéphane Kleeb; Buch: S.Kleeb, Amir Meirom; «Darsteller»:
Harold A.Whiteley, Johnny Melville, Jimmy Scott, Frank Paulo; Produktion:
Schweiz 1981, Vitascope, Independent Film, 16mm, 58 Min.; Verleih: S.Kleeb,
Woirglenstrasse 15, 8307 Effretikon.

Der Dokumentarfilm widmet sich Harold Whiteley, einem alten Zirkusclown, der
von seinem Leben berichtet. lllustriert und aufgelockert werden die Ausfiihrun-
gen des alten Mannes durch traditionelle Clownnummern und durch Bilder eines
alljahrlichen Clowntreffens. Zur Abgrenzung der Arbeit des traditionellen
Clowns, wie Harold Whiteley einer ist, wird ein moderner Spassmacher mitein-
bezogen, der neue Wege und Ausdruckformen sucht. Ein Dokumentarfilm, der
als Film kein grosses Aufsehen von sich macht, dafir aber den Inhalt — ein Zir-
kusclown und sein Leben — sprechen und sich entfalten lasst.

J*x



Montag, 1. Méarz
20.15 Uhr, ZDF

Sprich leiser, damit ich dich hére

Miteinander reden lernen. «Kontakte», Ma-
gazin fir Lebensfragen, stellt in einer
Spielszene das Problem vor: Jemandem
wird bewusst, dass er sich in verschiede-
nen Situationen ein Gesprach gewdlnscht
hat, das dann nicht zustandekam. Men-
schen reden oft aneinander vorbei, horen
nicht zu, schweigen sich an. Dokumentar-
berichte zeigen, dass man Miteinander-Re-
den auch lernen kann. Auch das Gesprach
mit Gott wird in die Sendung einbezogen.
Eine letzte Spielszene: Ein Mann hat ge-
lernt, dass zum Miteinanderreden-lernen
auch das Schweigenkonnen gehort. Im
Schweigen begegnet der Mensch sich
selbst.

21.45 Uhr, TV DRS

Oerokbefogadas (Adoption)

Spielfim von Marta Mészaros (Ungarn
1975) mit Kati Berek, Laszlo Szabo, Gyon-
gyver Vigh. — Kata, fruh verwitwet, Fabrik-
arbeiterin, wiunscht sich ein Kind, ihr
Freund Joska schlagt die Bitte ab. Fur Kata
ist das nicht die erste Enttauschung in ih-
rem Leben. Doch da lernt sie Anna, ein jun-
ges Madchen aus dem Erziehungsheim
kennen. Aus der Beziehung zwischen bei-
den Frauen erwachst ein Verhaltnis wie
zwischen Mutter und Tochter. Der unge-
wohnlich schlichte, eindrucksvolle Film be-
schreibt die Seelenlage der beiden Frauen
und ihre Schwierigkeiten mit der Wirklich-
keit. (Der Zyklus «Drei Filme von Marta
Meszaros» wird fortgesetzt: Donnerstag,
4.Marz, 20.00 Uhr, «Olyan, mint otthony»
(Ganz wie zu Hause).)

Dienstag, 2. Marz
ca. 21.00 Uhr, DRS I

4 per Auftrag

Von Heiner Mduller; Funkbearbeitung und
Regie: Walter Adler. — Im Namen der Repu-
blik Frankreich sollen drei Emissare des
Franzosischen Konvents auf Jamaika einen
Sklavenaufstand organisieren. Aber Napo-
leon hat das Direktorium aufgelost. Die
Welt wird, was sie war: eine Heimat fur
Herren und Sklaven. Zwei der drei Beauf-
tragten wollen sich nicht mit dem Schei-
tern ihrer ldeale abfinden, dafir zahlen sie
mit ihrem Leben. Nur der Verrater an die-

sen |ldealen uberlebt. Dritte Folge der Fun-
kreihe «Sklaven — Herren — Korper».

Mittwoch, 3. Marz
22.45 Uhr, ZDF

Rocker

In seinem 1971 entstandenen Fernsehfilm
setzt sich Klaus Lemke mit einer «gesell-
schaftlichen Randerscheinung», dem Rok-
kerphdanomen, auseinander, dass in der
Darstellung der Massenmedien meist dazu
herhalten muss, den braven Bilrger das
Furchten zu lehren. Lemke versucht unvor-
eingenommen, aber nicht unkritisch sich
dieser Erscheinung zu nahern, ausgehend
von der Faszination, die das Rockertum als
antibdrgerliche Lebensweise auf Heran-
wachsende, besonders in Grossstadten,
ausubt. Im Film ist grosste Realitatsnahe
angestrebt. Es sind fast ausschliesslich
Laien, die sich selbst darstellen, von den
Zuhaltern bis zu den Rockern. Schauplatz
der Handlung ist Hamburg.

Freitag, 5. Marz
16.00 Uhr, ZDF

Konkurrenz unter Schiilern

Usch Madeisky und Klaus Werner zeigen in
der Sendung «Kinder Kinder», wie trotz der
Bemuhungen des Lehrers eine kooperativ
arbeitende Klasse unter dem Noten-Druck
zerfallt. Eltern, die das Konkurrenzprinzip
der Arbeitswelt auf die Kinder und die
Schulsituation  Ubertragen, verstarken
diese negative Wirkung. Die Sendung ver-
deutlicht, wie sinnvoller Lernfortschritt bei
schwacheren Schilern durch standigen
Leistungsvergleich verhindert wird.

16.20 Uhr, ARD

Die Traurigkeit, die toten kann

Haben Depressionen Heilungschancen? In
Paul Kerstens Film geben Menschen vor
der Kamera Auskunft, die aus ihren De-
pressionen keinen anderen Ausweg wuss-
ten als den Selbstmordversuch. Mediziner,
Psychiater und Therapeuten berichten von
ihrer Arbeit bei der Krisenintervention und
der Rettung von Lebensmiden. Au-
thentische Einzel- und Gruppentherapien
durften gefilmt werden. Professor Paul
Kielholz von der Psychiatrischen Universi-
tatsklinik Basel erlautert die Wirkung der
Antidepressiva auf die gestorten Stoff-
wechselvorgange im Gehirn, die die De-
pressionen mitverursachen.



Videogeraten verrammelt. Zur Doku-
mentation seiner Laufbahn hat er eine
Videothek angelegt. Hier tirmen sich
alte Aufnahmen von seiner Familie, die
er mit seiner Industriekarriere aufgege-
ben hat. Dazwischen alte Demonstra-
tionsszenen von anno ‘68 (Nepros Kom-
mentar: «Das ist der Jurg, der ist heute
im Stadtrat. Damals war der an der
VBZ-Nulltarifdemo dabei. Davon will er
heute auch nichts mehr wissen.») und
Kurzfilme uber die verheerenden Aus-
wirkungen seiner Giftgas-Erfindung.

Die private Fernsehstation BTV will den
Aussteiger im Rahmen einer Serie
«Randexistenzeny in einer Live-Ubertra-
gung portratieren. Eine ehrgeizige
Nachwuchsjournalistin  (Olga  Strub)
mochte sich mit dieser Sendung profi-
lieren. Nepro gibt ihr aber keine Chance
und lasst einen Phrasenhagel auf sie
herabprasseln, dass ihr, ihren Techni-
kern und dem ganzen Fernsehhaufen
Horen und Sehen vergehen. Nepros
Jonglieren mit Halbwahrheiten und per-
vertierten Lebensweisheiten lasst dem
Zuschauer das Blut in den Adern gefrie-
ren.

Schroeder und sein Dokumentarfilm-
team wollen den kauzigen Politexhibio-
nisten gleichzeitig mit dem Fernseh-
team portratieren. Das Chaos ist pro-
grammiert. Die beiden Equipen und ihr
Objekt stehen sich gegenseitig auf den
Fussen herum; physisch und psychisch.
Sebastian C. Schroeder hat in Saarbruk-
ken im Rahmen der Max-Ophiils-Preis-
verleihung den Sonderpreis der Jury zu-
gesprochen bekommen, fur sein
«ebenso intelligentes wie witziges Kam-
merspiel, das die Protestbewegungen
mit der heutigen Mediensituation kon-
frontiert». Wer an den Solothurner Film-
tagen «O wie Oblomov» mit den andern
Filmen aus der Schweizer Jahrespro-
duktion vergleichen konnte, hat wenig
Muhe, diesen Entscheid zu unterstut-
zen. Wer pruft so schonungslos State-
ments, Forderungen, Phrasen und Ab-
sichtserklarungen auf Schein oder
Sein? Wer gibt so unnachgiebig seine
Figuren der Lacherlichkeit ihrer Wider-
spruche preis? Moralische Zeigefinger,
Dogmen, Positionen, sie alle haben bei
Schroeder keine Chance.

Sebastian C.Schroeder, — nach AJZ-
Jargon ein alter Knacker — hat seine
Aufnahmen von den Demonstrationen
in Zurich selber gedreht: mit der Hand-
kamera auf der Schulter und dem Ton-
bandgerat um den Bauch geschnallt,
auf den ersten Blick ein filmendes Fossil
unter Wasser- und Hartgummibe-
schuss. Solothurn zeigte es anders. Se-
bastian C. Schroeder ist einer der «jung-
sten Filmer», die aktuelles Material dre-
hen. Urs Odermatt

Raiders of the Lost Ark
(Die Jager des verlorenen Schatzes)

USA 1980. Regie: Steven Spielberg
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/249)

Der Amerikaner Dr. Indiana Jones (Har-
rison Ford), von seinen Freunden «Indy»
genannt und von Beruf Professor flir Ar-
chéologie und Spezialist fur Okkultes,
kampft sich 1936 auf der Suche nach ei-
nem Tempelschatz der Inkas durch den
peruanischen Urwald. Kurz vor dem Ziel
suchen die indianischen Trager, er-
schreckt durch ein Gotterstandbild, das
Weite. Mit nur noch zwei Begleitern, die
kurz darauf den Tod finden, nahert er
sich der indianischen Kultstatte, einer
Hohle, in der todliche Gefahren lauern.
Hinter Lianen, Spinngeweben und aus
dunkeln Ecken hervor kriechen Riesen-
spinnen, zischen Giftpfeile, schnellen
Schlangen und Gerippe. Endlich im Be-
sitze des Schatzes, einer ingeniés ge-
sicherten goldenen Statue, geht das
Hollenspektakel erst recht los: Uber ab-
grundtiefe Schachte und verfolgt von
einer riesigen Steinkugel rettet sich
schliesslich Indiana Jones ins Freie, um
alsogleich seine Beute an einen Konkur-
renten, den franzosischen Archaologen
Bellog (Paul Freeman), zu verlieren, der
ihm einen Trupp Indios auf den Hals
hetzt und ihm die Statue hohnlachend
abnimmt: «Sie wahlten die falschen
Freunde!» Verfolgt von Bellogs India-
nern, kann der geprellte Jones schliess-
lich im letzten Moment in einem auf
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dem Fluss wartenden Wasserflugzeug
entkommen.

Diese ersten zwolf Minuten sind fulmi-
nant inszeniertes Abenteuerkino, eine
filmische Geisterbahn und ein einziger
haarstraubender Hindernislauf, dessen
geballte Ladung an Gruseleffekten (ib-
licherweise fur mehrere Filme dieses
Genres reichen muss. Aber George Lu-
cas (Produktion) und Steven Spielberg
(Regie), die beiden erfolgreichen Wun-
derknaben des neueren Hollywood-
Films, schopfen aus dem vollen, um
diesen Bubentraum eines Super-Aben-
teuerfilms zu verwirklichen. Gepragt
von ihrer Vorliebe fur die trivialen My-
then in Kino und Comics, orientieren sie
sich an den Film-Serials der dreissiger
und vierziger Jahre, in denen der Held
stets erst in letzter Sekunde aus einer
scheinbar unentrinnbaren, todlichen
Gefahr gerettet wurde. Auch «Raiders
of the Lost Ark» enthalt jede Menge sol-
cher «Cliffhanger»-Situationen, wie sie
schon in der «Ouverture» Schlag auf
Schlag folgen.

In die USA zurickgekehrt, nimmt In-
diana Jones seine Lehrtatigkeit wieder
auf, bis ihn zwei Beamte des Geheim-
dienstes aufsuchen, um ihn um Rat zu
fragen. Sie mochten wissen, warum die
Deutschen in Agypten im grossen Stil
Ausgrabungen machen. Aufgrund der
Indizien ist Jones uberzeugt, dass die
Nazis nach der Bundeslade der Juden
suchen, in die einst Moses die beiden
Steintafeln mit den zehn Geboten legte
und die nach der babylonischen Ge-
fangenschaft verloren ging. Sie soll ver-
steckt worden sein, um einst in der
messianischen Zeit wieder entdeckt zu
werden. Da diese Arche Gottes eine Ar-
mee, der sie vorangetragen wird, unbe-
siegbar macht, will sie Hitler in seinen
Besitz bringen. Jones erhalt vom Ge-
heimdienst den Auftrag, den Nazis zu-
vorzukommen. Er fliegt zuerst nach Ne-
pal, wo er Marian (Karen Allen), die
Tochter eines verstorbenen Kollegen
und seine fruhere Freundin, die im Be-
sitze eines fur das Auffinden der Bun-
deslade unentbehrlichen Gegenstandes
ist, in einer Spelunke den Fangen eines
sadistischen Nazischergen entreisst
und zur Verbundeten gewinnt. Gemein-

18

sam fliegen sie nach Agypten, wo die
Deutschen unter der Leitung des hinter-
listigen und skrupellosen Belloq in der
Woauste fieberhaft am Buddeln sind. Ob-
wohl die Nazis die beiden umzubringen
versuchen und Marion entfiihren, ge-
lingt es Jones, die Bundeslade vor der
Nase der Deutschen zu orten. Aber be-
vor er die von tausenden von Schlangen
bewachte Lade in Sicherheit bringen
kann, wird sie ihm von Bellog entrissen.
Darauf entfesselt Jones einen richtigen
Krieg gegen Belloq und die Deutschen,
und auf einer morderischen Autover-
folgungsjagd bringt er die Lade wieder
an sich und verfrachtet sie auf ein
Schiff. Dieses jedoch wird von einem
deutschen U-Boot aufgebracht, das die
Bundeslade tibernimmt, um sie auf eine
Mittelmeerinsel zu bringen, wo sie ge-
offnet wird. Aus der offenen Lade fah-
ren in einem Nebel gottliche Geister,
die die Frevler, Bellog und die Deut-
schen, auf grassliche Weise toten. Nur
Jones und Marian Uberleben, bringen
die Lade nach Amerika, wo sie in einem
gigantischen Depot eingelagert wird, in
der sich bereits tausende gleicher Ki-
sten mit der Aufschrift «Top Secret»
auftirmen. Jones fuhlt sich als Lackier-
ter, was ihn jedoch nicht allzu sehr be-
kimmert, kann er sich doch mit Marian
trosten...

Lucas und Spielberg verleugnen ihre tri-
vialen und erzahlerischen Vorbilder
nicht, mit deren Handlungsmuster sie
virtuos jonglieren und die sie zum tota-
len Spannungskino umfunktionieren,
wobei sie zugleich ironische Distanz ins
Spiel bringen. Eine Folge von brillant
inszenierten, perfekten und trickreichen
Actionszenen verleihen dem Film ein
atemberaubendes Tempo, das den Zu-
schauer kaum je zum Aufatmen kom-
men lasst. Und dennoch — diese ausge-
tuftelten Kabinettstuckchen und die kal-
kulierte Raffinesse lassen nicht uberse-
hen, dass sich unter der synthetischen
Oberflache eine gahnende Leere ver-
birgt. Die Autoren kimmerten sich kei-
nen Deut um die Logik der Handlung
oder um eine psychologische Vertie-
fung der Charaktere. Die Personen sind
psychologisch so flach wie Comicfigu-
ren, kennen keine Entwicklung und



Harrison Ford als skrupelloser Professor fur
Archéologie und Spezialist fur Okkultes.

keine Anfechtungen. Sie sind lauter Kli-
schees: Die Nazis sind dumm und sadi-
stisch, die Araber verraterisch, der
Franzose ist hinterlistig und ein Schur-
zenjager, und der Amerikaner Jones ist
ein stoppelbartiger Einzelganger, der
ausdauernd und stur sein Ziel verfolgt
und seinen Weg mit Leichen pflastert.
Jones ist keineswegs ein fairer Kampfer
wie so viele Helden in Western- und
Abenteuerfilmen, sondern er lebt hem-
mungslos seine Killerinstinkte aus, wo-
bei es meist dusserst brutal zu- und her-
geht. Man kann sagen, dass dies gewiss
weniger verlogen ist, als wenn Helden
im Namen von Recht und Gerechtigkeit
und anderen «hoheren» Werten ihre
Gegner zur Strecke bringen. Aber wie
Lucas und Spielberg Jones mit Men-
schen umspringen lassen, ist teilweise
derart zynisch, brutal und unmensch-
lich, dass ich dies nicht mehr als «Un-
terhaltung» goutieren kann. Als sich ein
prachtiger Araber Jones mit gezoge-
nem Krummschwert zum Duell entge-
genstellt, zuckt dieser nur verachtlich

die Schultern, zieht den Revolver und
knallt ihn hohnisch GUber den Haufen —
mit grosstem Lacherfolg im Kino. Mir
bleibt diese menschenverachtende Iro-
nie im Halse stecken - intellektuelle
Lust am Trivialen hin oder her. Auch
wenn Jones den Kopf eines Deutschen
bei der Autoverfolgungsjagd mehrmals
gegen die Einfassung der Windschutz-
scheibe hammert, hat das mit intelli-
genter Haltung nichts mehr zu tun.
Uberhaupt wird da streckenweise derart
virtuos und choreografisch arrangiert
geprugelt und getotet, dass man unver-
sehens in Gefahr gerat, all diese Brutali-
taten unbesehen als Unterhaltung zu
akzeptieren. Der schiere Pragmatismus,
mit dem Spielberg die Regeln des
Abenteuerkinos auf Tempo und brutale
Knalleffekte reduziert, haben diesem
Film — ironische Distanz hin oder her —
jede Abenteuer-Poesie und Menschlich-
keit ausgetrieben. Der Film ist eine gi-
gantische, reibungslose Maschine, die
ebenso perfekt wie seelenlos und un-
poetisch funktioniert. Schliesslich finde
ich, dass mit der Geschichte um die
Bundeslade regelrecht Schindluderei
getrieben wird. Die Bundeslade war der
heiligste Kultgegenstand Israels, denn
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sie wurde als Quelle Ubernatirlicher
Krafte empfunden und als Thron Gottes
angesehen, von dem aus Gott sein Volk
segnete und beschutzte. Dieses religio-
se Symbol der Juden wird nun ausge-
rechnet mit Nazi-Brimborium (Haken-
kreuze, Nazi-Fahnen und -Uniformen)
konfrontiert und zu einer Vernichtungs-
maschine a la Neutronenbombe um-
funktioniert. Hier waren Lukas und
Spielberg nicht nur von jedem guten
Geschmack, sondern auch von allen gu-
ten Geistern verlassen. Franz Ulrich

The Tempest (Der Sturm)

Grossbritannien 1979. Regie: Derek
Jarman (Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 82/57)

«Der Stoff, aus dem die Traume sind» —
Shakespeare hat solchen dem Kino im-
mer wieder geliefert, sei es fur mehr
oder weniger werkgetreue Umsetzun-
gen seiner Stucke, sei es als Motiv-
quelle fur unzahlige freie Adaptionen in
allen Genres, vom Musical bis zum
Krimi. Dass dabei nicht selten ein gerut-
telt Mass von Unbefangenheit dem
grossen Namen gegenuber zu verzeich-
nen war — wie beispielsweise im Italo-
Western «Johnny Hamlet», zu deutsch
«Django - Die Totengraber warten
schon»! —, kann kaum als Zeichen man-
gelnden Respekts vor Shakespeare be-
klagt werden, sondern zeugt wohl von
seiner anhaltenden Faszination und Po-
pularitat uber alle Kultur- und Zeitgren-
zen hinweg.

Auch Derek Jarman, nach Ken Russell
zweiter unter den «enfants terribles»
des britischen Filmschaffens, liefert mit
seinem «The Tempest» eine eher unor-
thodoxe Leinwand-Interpretation von
Shakespeares gleichnamigem Werk.
Nicht, dass man etwas anderes von ihm
erwartet hatte; Originalitat oder das,
was Kunstler seines Schlages dafir hal-
ten, bewiesen seine beiden vorange-
gangenen Filme mindestens in der Wahl
der Stoffe, wenn auch bestrittenermas-
sen in deren kunstlerischer Handha-
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bung: «Sebastiane», der erste, eine
furchterliche Dekadenzschnulze um ei-
nen schwulen Martyrer im alten Rom
(lateinisch gesprochen mit englischen
Untertiteln); «Jubilee», der zweite, er-
folgreichere — dem Vernehmen nach
nicht weniger flirchterliche —, eine apo-
kalyptische Punk-Rock-Geschichte. Jar-
mans zweifelhafte Spezialitat, ein
selbstgefalliges Schwelgen in Ge-
schmacklosigkeiten und Exzessen aller
Art, schimmert denn auch in seinem
neuesten Film gelegentlich durch, doch
scheint der Geist der Vorlage eine beru-
higende und klarende Wirkung auf sei-
nen Hang zur Extravaganz ausgelbt zu
haben. In einer allen modernen Stilele-
menten zum Trotz erstaunlich textge-
treuen, wenn auch stark gestrafften
Version gelang Jarman nichtsdestowe-
niger eine eigenwillige, poetische Anna-
herung an dieses schwierige letzte
Werk Shakespeares, das von vielen als
sein reifstes und ureigenstes Vermacht-
nis an die Nachwelt betrachtet wird.
«The Tempest», bislang abgesehen von
der Science-Fiction-Adaption «Forbid-
den Planet» nur in Stummfilmzeiten ver-
schiedentlich auf die Leinwand ge-
bracht, hatte sich eigentlich dem Ton-
film von seiner ganzen Struktur her ge-
radezu aufdrangen mussen: Die wahr-
scheinlich ursprunglich fur die Festlich-
keiten am Hofe geplante Romanze «ist
voll von Musik, und ihr Protagonist ist
ein Mann, der Shows inszeniert», wie
ein englischer Literaturhistoriker es kurz
und bundig zusammenfasst. Was der
ratselhaften, vielfaltigen Interpretatio-
nen offenen Handlung an dramatischer
Spannung abgeht, lasst sich filmisch
wettmachen durch die magische, fanta-
stisch-verklarte Aura, die das fir Shake-
speare relativ aktionsarme Geschehen
auf der einsamen Insel umgibt. Und hier
setzt denn Jarman auch seine eindruck-
lichen Betonungen; er nimmt Shake-
speare bei jenem eingangs zitierten
Wort und setzt das allegorische Mar-
chenspiel um in zugleich traumhaft-
schwerelose und erdhaft-kreaturliche
Bilder von abwechslungsweise blaulich-
kalten und braunlich-warmen Farbto6-
nen.

Mit einem Traum also beginnt das



Stiick, das ganz so recht sich nie hat
den Komodien zuordnen lassen wollen
und dessen komodiantische Aspekte
hier auch nicht im Vordergrund stehen:
Prospero, abgesetzter Herzog von Mai-
land, der mit seiner Tochter Miranda,
dem Monster Caliban und dem Luft-
geist Ariel auf einer verzauberten Insel
sein Dasein als Magier und Gelehrter
fristet, erlebt traumend jenen Sturm,
den er mit magischen Kraften heraufbe-
schworen hat, um derart seine schiff-
brichigen Feinde in seine Gewalt zu
bringen. Nach mancherlei Verstrickun-
gen und Intrigen losen sich die alten
politischen Feindschaften in Versoh-
nung, die Versklavung der Urbewohner
in Freiheit und die Liebe zwischen Mi-
randa und dem jungen Ferdinand in ei-
ner Vermahlung auf. Das gliuckliche
Ende wird untermalt mit einem diesem
Renaissance-Genre eigenen Masken-
spiel, welches Jarman allerdings um-
funktioniert zu einer Revue-Nummer a
la Hollywood samt Matrosenballet und
dem allen Stilbriichen zum Trotz lber-
raschend passenden Blues-Song
«Stormy Weather» als musikalischem
Mittelpunkt. Ganz am Ende aber ruht
die Kamera wiederum auf dem schla-
fenden Antlitz Prosperos. Alles nur ein
Traum, eine Phantasmagorie, wie die
«masquey innerhalb des Spiels nur eine
lllusion? «Das Fest ist jetzt zu Ende; un-
sere Spieler / Wie ich Euch sagte, wa-
ren Geister, und / Sind aufgelost in Luft,
in dinne Luft. (...) Wir sind solcher Stoff
/ Wie der zu Traumen, und dies kleine
Leben / Umfasst ein Schlaf...» (IV,18.
So erhalt Jarmans eher wortkarge (dies
mag ein scheinbarer Eindruck sein, weil
jedes Deklamieren und jeder theatrali-
sche Gestus vermieden wird), bildstarke
Inszenierung ihren Reiz aus dieser
traumtanzerisch-leichten Atmosphare.
Das fliessende Wechselspiel zwischen
den warmen, dunkel schimmernden,
schmuddeligen Interieurs eines verfal-
lenden Schlosses — auch das eine auf-
fallige Abweichung vom ursprunglichen
Ort des Geschehens — und den athe-
risch-anmutenden Strand- und Meerim-
pressionen deutet die verschiedenfach
antithetische Ideenstruktur des Werkes
an. Kunst und Natur, Realitat und Illu-

Toyah Willcox als Herzogstochter Miranda.

sion, Geist und Materie, schwarze und
weisse Magie — die vielfaltigen Themen-
bezlge, die sich in «The Tempest» orten
lassen, finden sich hier also eher auf ei-
ner sinnlichen, bildlich-poetischen
Ebene als auf einer verbalen oder per-
sonenbezogenen.

Die Charaktere bewegen sich in wenig
traditioneller Weise durch diese beiden
Stimmungsspharen: Prospero ist nicht
der alte, weise Magier, dessen humani-
stische Motive uber jeden Zweifel erha-
ben sind, sondern ein jugendlicher,
schmuddeliger Probler, dessen Magie
sich vor allem aus Tricks und den Fahig-
keiten Ariels zusammensetzt; Miranda
nicht die atherisch-reine Elfe, sondern
ein dralles Madchen von ganz irdischem
Charme, eher der Welt Calibans zuge-
horend als jener Ariels; Caliban nicht
das haarige Monster, sondern ein glatz-
kopfiger Sklave, fruchtlos rebellierend
gegen seinen «Kolonialherrny; schliess-
lich Ariel, nicht ein williger Diener sei-
nes Herrn, der eifrig Scherze ausheckt,
sondern hier die eigentliche Hauptfigur,
tragisch anmutend mit seiner Sehn-
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sucht nach Freiheit und seiner Erinne-
rung an vergangenes Leiden. Karl John-
son spielt diese schone Rolle mit vielen
Facetten und verleiht der visuellen
Leichtigkeit der Inszenierung ein me-
lancholisches Gewicht. Pia Horlacher

Heavy Metal (Schwermetall)
Kanada 1981. Regie: Gerald Potterton

Das Presseheft beginnt quasi augen-
zwinkernd mit «Man nehme 70 Trick-
filmzeichner... Man stecke sie... Man
gebe ihnen... Zu dieser bereits begei-
sternden Mischung gebe man... Nicht
zu vergessen... Dies alles gibt man... -
Trickfilm, viel Mann und das Rezept fur
einen Kommerzerfolgy — das stimmt
schon so: «Heavy Metal» ist ein Anima-
tionsfilm von und fur Manner, bei dem
von A bis Z ganz genau drauf geschaut
wurde, dass die Kasse stimme.

«Métal hurlant», das franzosische Co-
mics-Magazin fur Science Fiction und
Fantasy, wird seit 1975 von den «Huma-
noides associés» ediert; in Lizenz als
«Heavy Metal» in den USA seit April
1977 bei den «National Lampoon»-Her-
ausgebern, und seither erscheint es
auch in Japan, Spanien, Italien,
Deutschland  («Schwermetall»). Die
kiinstlerisch hochstehenden Comics
von «Meétal hurlanty/«Heavy Metal»
richten sich aufgrund ihrer Thematik, ih-
rer Komplexitat und ihrer Aufwendigkeit
an Erwachsene. lhre riesige Anhanger-
schaft war wohl die erste Vorausset-

zung fur den Film, der auch hauptsach-
lich von dort bereits publizierten Comics
ausging und von «National Lampoon»
produziert wurde.

Wie viele andere abendflllende Anima-
tionsfilme besteht «Heavy Metal» aus
einigen abgeschlossenen Episoden, die
von einer notdurftigen Rahmenhand-
lung schlecht bis gar nicht zusammen-
gehalten werden: Hier ist's der Locnar,
eine giftig grun leuchtende Kugel mit
unbegrenzten magischen Kraften, die
Inkarnation des Bosen, die uns durch
sechs fantastische Universen flhrt. Sie
ist Richard Corbens 90 Seiten-Opus
«Neverwhere» (1977) entliehen, das
auch zu einer der Filmepisoden gerafft
wurde. New York im Jahr 2031, eine
Weltraumstation, der Planet Taarna,
eine B-17 im Zweiten Weltkrieg und ein
Raumschiff von Ausserirdischen sind
die Schauplatze der anderen Geschich-
ten, in denen sich eine Unmenge fanta-
stischer Wesen fast ausschliesslich be-
kampfen, foltern, toten oder ficken.
Was mir in diesem Film am meisten ein-
gefahren ist, ist sein Uberquellen von
bloder Gewalt, Frauen-Verachtung und
Sadismus in offener oder versteckterer
Form. Der Rest kam erst danach: Ja,
technisch ist er ausgezeichnet gemacht
— in der (hochst arbeitsintensiven) kon-
ventionellen vollstandigen Zeichenani-
mation, sowie an wenigen Stellen im
Rotoskop-Verfahren —, ja, da gibt's in

Studien zur Entwicklung der Figur Taarnas.




Bild und Montage ganz aufregende

Szenen, héchste Vollendung. Am
Schluss blieb mir trotzdem vor allem
Ekel.

Mit den Band-Namen will «man» wohl
auch die Anhanger der Heavy-Metal-
Musik ins Kino locken. Eine andere
Funktion habe ich in den paar kon-
zeptlos eingestreuten Songs von «Blue
Oyster Cult», «Black Sabbath», «Devo»

undsoweiter mit dem besten Willen
nicht gefunden, zumal sie ja Uberhaupt
nicht zur eher altmodischen Musik von
Elmer Bernstein passen. Und mit den
Bildzitaten und Anspielungen auf Filme
wie «Excalibury, «Taxi Driver», «Alieny,
«2001» wollte «man» dem Film wahr-
scheinlich etwas Seriositat verleihen
oder sowas. Schade um so viel Zeichen-
talent und Arbeit! Markus Sieber

FORUM

Berlinale unter politischem Druck?

Die Leitung der Internationalen Film-
festspiele Berlin (12. bis 23. Februar) um
Moritz de Hadeln scheint Pech zu haben
mit im Westen gedrehten Filmen, die
den DDR-Alltag beschreiben. Letztes
Jahr gab es Wirbel um die BRD-Produk-
tion «Die wunderbaren Jahre» des in
der BRD lebenden DDR-Autors Rainer
Kunze.

Dieses Jahr nun kam es zum Streit um
den amerikanischen Spielfilm - eine
Walt Disney Produktion — «Night Cros-
sing» von Delbert Mann. Der Film zeigt
die abenteuerliche Flucht zweier Fami-
lien, nachempfunden jener sensationel-
len Zonengrenzen-Uberquerung im
selbstgebastelten Heissluftballon im
Jahre 1976. (Vgl. KB 82/54) Dieser Film
ist Moritz de Hadeln laut «Frankfurter
Allgemeine Zeitung» (FAZ) vom 27.Ja-
nuar vom deutschen Verleiher angebo-
ten worden, mit der Einschrankung,
dass er ausserhalb des Wettbewerbs an
markanter Stelle zur Eroffnung gezeigt
werden solle.

Weiter schreibt die FAZ: «Der Film,
teilte de Hadeln der Vertriebsgesell-
schaft — der deutschen Centfox — mit,
sei fur das Festival «nicht so recht ge-
eignet.» Kunstlerische Erwagungen
mochten bei dieser Ablehnung ebenso
eine Rolle spielen wie politische, jeden-
falls berief sich de Hadeln auf die Richt-
linien seines internationalen Festivals,
die ihn dazu verpflichten, die Verstandi-
gung der Teilnehmerstaaten zu fordern.

(...) Die Frage, wie die DDR als Teilneh-
mer am Berlinale-Wettbewerb auf eine
solche Eroffnung des Festivals reagie-
ren werde, musste von de Hadeln also
selbstverstandlich mitberucksichtigt
werden.

Die Ablehnung des Films ist jedoch
nicht ausdrucklich politisch begrundet
worden und hat erst durch die Reaktion
der Berliner CDU den Stellenwert eines
Politikums bekommen. Die CDU-Frak-
tion im Abgeordnetenhaus will, wie der
CDU-Politiker Jurgen Wohlrabe mit-
teilte, den Vorfall zum Anlass nehmen,
um nach dem Festival eine «Reorgani-
sation der Internationalen Filmfestspiele
in Angriff zu nehmen». Damit stande
dann freilich der Versuch einer politi-
schen Einwirkung auf jenes Kultur-Ber-
lin bevor, das nicht nur mit den Film-
festspielen, sondern insgesamt mit der
Berliner Festspiele GmbH ein hochdiffe-
renziertes kulturpolitisches Instrument
geschaffen hat; diese kulturellen Ein-
richtungen sind zwar der stadtischen
Kulturpolitik assoziiert, ihr aber nicht
unterstellt. Selbst die jungsten Erkla-
rungen des Regierenden Blrgermei-
sters und des Innensenators zu «Night
Crossing», dass man sich uber den gan-
zen Sachverhalt erst genau informieren
musse, ehe man eine Stellungnahme
dazu abgeben konne, bedeuten insofern
bereits einen Ubergriff auf die Fest-
spiel-Gesellschaft, als die Moglichkeit
der Einmischung von politischer Seite
hier nicht ausgeschlossen wird. Die Ent-
scheidungsfreiheit aber ist die einzige
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