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«Gebt dem Mann eine Zigarre!»
«Fuller fur Anfédnger» — Versuch einer Anndherung an Samuel Fuller und sein Werk

Am 27./28./29. November 1981 prasentierten Filmpodium und katholischer Filmkreis
Zurich bereits zum zehnten Mal einen «Filmmarathon», der diesmal dem amerikani-
schen Regisseur Samuel Fuller gewidmet war und unter dem Motto «Fuller in Con-
texty stand. Wie immer ging es den Veranstaltern darum, den Filmfreunden, die
wenig oder keine Gelegenheit haben, zu Festivals und grossen Retrospektiven im
Ausland zu reisen, einige Filme im Zusammenhang zu zeigen, und wie lblich wurde
auch dieser Filmmarathon in einer Nummer (Nr. 122) des «Filmbulletiny ausfihrlich
dokumentiert. Da es sich bei der zehnten Auflage gewissermassen bereits um eine
Jubildumsveranstaltung handelte, haben sich Filmkreis und Filmpodium Zirich ent-
schlossen, diese «Ausgabey des Filmmarathons etwas grosser anzulegen und aus-
nahmsweise gleich uber drei Tage hinzuziehen. Das ermdéglichte es, die Filme von
Samuel Fuller beinahe in ihrer Gesamtheit zu zeigen, und sie erst noch einerseits
durch Filme, an deren Vorlage oder Drehbuch Fuller beteiligt war — wie «Power of
the Press» von Lew Landers (1943), «Shockproof» von Douglas Sirk (1949) —, ander-
seits durch Filme die Fuller stark beeinflusst hat — wie Jean-Luc Godards: «A bout
de souffley (1959), «Le petit soldaty (1960), «Alphaville» (1965), «Pierrot le Four
(1965) —, zu ergdnzen. — Die Veranstaltung gibt uns Gelegenheit, kurz auf Samuel

Fuller und sein Werk einzugehen.

Was ist das, ein Film?

Samuel Fullers Antwort (zu Jean-Paul
Belmondo, alias Ferdinand, alias Pierrot,
auf einer Party in «Pierrot le Fou»): «Ein
Film ist wie ein Schlachtfeld, Liebe,
Hass, Action, Gewalttatigkeit und Tod —
in einem Wort: emotion.» (Emotion
lasst sich so schlecht ubersetzen. Mit
Geflhl hat es zwar zu tun, aber nicht je-
des Gefuhl wirde ich bereits eine
«emotion» nennen — es sind schon die
aufwihlenden, die Seele in Bewegung
versetzenden Gefihle.)

Und wenn er sonst nichts geleistet ha-
ben sollte: Diese Definition ist — nach
meiner Meinung: was sonst? — so her-
vorragend, dass sie eine Belohnung ver-
dient. Warum also nicht, da der Samuel
Fuller gerne Zigarren raucht: Gebt dem
Mann eine Zigarre!

Der Marshall besucht Barbara Stan-
wyck, um ihr eine Mitteilung zu machen.
Sie ist gerade beim Essen, aber sie lasst
bitten. Sie am Kopf ihrer Tafelrunde, er
bei der Tur; aus der blossen Mitteilung
wird Rede und Gegenrede, Ebenbirtig-
keit wird erkannt, ein Funke springt -
dann der Marshall: «Das werd ich Ihnen
privat mal beantworten.» Die Stanwyck:
«Wollen uns die Herren bitte entschul-

digen!» 40 Manner (die «Forty Gunsy)
unterbrechen das Essen und erheben
sich wie ein Mann von der Tafel. Diese
Szene, diese Einstellung ist schon «Kino
par excellence». Und sollte Fuller nichts
weiter geleistet haben: Gebt dem Mann
eine Zigarre!

Man konnte sich hinstellen und endlos
weitere Zigarren austeilen.

Emotion

«Wenn du Fuller nicht magst, setze dich
bitte an einen andern Tisch.» Samuel
Fuller: beinahe schon ein Kult fir die ei-
nen, doch sehr umstritten fur andere.
«Merrill’s Marauders»: Eine Truppe hin-
ter der feindlichen Front im Dschungel
von Indochina, die einen feindlichen
Stutzpunkt zunachst erreichen, dann
ausloschen soll. Uberlebende Feinde,
welche die Anwesenheit der Truppe be-
merkt haben, konnten sie verraten und
damit ihre Existenz gefahrden: Der
Dschungel ist die Holle, die Kampfe ver-
laufen todlich.

Es scheint, dass derselbe Film ganz un-
terschiedlich gesehen wird: Eine Frau
soll am «Marathon» weinend die Vor-
stellung verlassen haben - soviel Ge-
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walt ertrug sie vermutlich nicht. Ein Ful-
ler-Liebhaber meinte, der Film sei, be-
reits als er ihn zum ersten Mal gesehen
habe, «eine Offenbarung far mein Le-
ben: Ich habe gelernt und begriffen,
dass es auch in meinem Leben wieder
und wieder darum geht, immer einen,
wenigstens noch einen Schritt vorwarts
zu machen.»

Nun: Was von General Frank Merrils
Truppe (die Marauders, Leute auf dem
Beutezug, genannt) lUbriggeblieben ist,
liegt verwundet, ermudet, am Ende, in
der Stellung, die soeben vom Feind
Uberrannt wurde, als Merill zum ent-
scheidenden Angriff blast: «lch erwarte
keine Wunder. Wenn man glaubt, dass
es nicht mehr weiter geht, dann braucht
man nur den nachsten Schritt zu tun,
dann den nachsten — mehr ist nicht da-
bei. Seht ihr!» ruft er seinen Leuten zu
und macht es vor: «Einen Fuss vor den
andern setzen, immer den nachsten
Schritt tun, mehr verlangt gar niemand,
mehr ist nicht dabei.» Keiner ruhrt sich.
Merrill bricht zusammen. Herzattacke.
Lee, der Leutnant, der sich mit Merrill
wegen dessen Unerbittlichkeit uberwor-
fen hat, steht auf, nimmt die Parole auf,
einer nach dem andern erhebt sich, was
noch gehen, humpeln, sich vorwarts be-
wegen kann, erhebt sich — und setzt ei-
nen Fuss vor den andern. In one word:
EMOTION.

Und - sie erreichen ihr Ziel, aber das
braucht Fuller schon nicht mehr zu zei-
gen, das teilt ein Kommentar mit. Was
dagegen vor dieser Szene liegt, das
Aufreiben von Merrill und dessen
Truppe, war in erbarmungsloser Harte
zu schildern. Je verzweifelter die Situa-
tion, desto schwerer ist der nachste
Schritt zu tun und, wird der Schritt ge-
tan, desto glaubwirdiger wird die Pa-
role, desto heftiger die Emotion.

Es scheint, dass Kinoerfahrung die Auf-
nahme von Fullers Filmen ganz erheb-
lich beeinflusst.

Kein Intellektueller

«lrgendwo hat Fuller einmal formuliert,
dass jeder Film eine Botschaft haben
musse. In seinen Filmen allerdings kann
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man sehen, dass er die ldeen fur seine
Filme niemals mehr liebte als die Ideen,
die die Formen, Farben, Bewegungen
und Abfolgen der Bilder produzieren.
Die Geschehnisse seiner Filme meinen
zuerst einmal sich selbst. Was daruber
an Bedurfnissen, Erfahrungen, lIrritatio-
nen entsteht — in und zwischen den Bil-
dern und Ereignissen —, bleibt dem Zu-
schauer und seinem Verstandnis fur
Kino Uberlassen» (Norbert Grob, in
«Filmbulletin» Nr.122). Das heisst, ver-
einfacht gesagt: wer Filme nicht sieht,
sondern nur auf Inhalte abklopft, wird
bei Fuller nie auf seine Rechnung kom-
men, wird Fuller nie schatzen lernen.
Das hangt auch mit einem von Francois
Truffaut wie folgt beschrieben Umstand
zusammen: «Samuel Fuller ist kein
Halbgebildeter, sondern ein Bildungslo-
ser, er denkt nicht rudimentar, sondern
rude, seine Filme sind nicht einfaltig,
sondern einfach, und diese Einfachheit
bewundere ich vor allem.»

Samuel Fuller ist also bestimmt kein In-
tellektueller. Von ihm eine differenzierte
Analyse etwa des Indochinakrieges zu
erwarten, ware naiv. «China Gate» mit
den bosartig dumm-stumpfen «Kom-
mis» und den guten, vollig idealisierten
Fremdenlegionaren ist auf dieser Ebene
ein reiner Propagandafilm. Soviel ist
(heute) nach zwei Minuten Einleitungs-
kommentar, spatestens, klar. Wer nur
diesen sehen kann, ware eher zu bedau-
ern; wer nur diesen sehen will, muss
sich von Frieda Grafe sagen lassen:
«Wenn man Fullers Filme mit bloder
Selbstgewissheit einer ldeologie zu-
schlagt, kann man sicher sein, sich
schon in der eigenen verfangen zu ha-
ben.»

«China Gate» erzahlt auch die Ge-
schichte eines Vaters, der lernen muss,
sein Kind so anzuerkennen, wie es ist —
und Hitchcock ist ja auch nicht an der
«politischen Analyse», die er etwa in
«Torn Curtain» oder «Topaz» «leistet»,
zu messen. «In den meisten Filmen von
Fuller wird viel geredet. Doch dieses
Reden funktioniert nicht als Trager von
Bedeutungen. Es funktioniert eher als
Gerauschy» (Grob). Man konnte sich Ful-
lers Filme, probeweise, auch so einmal
ansehen.



Gebt dem Mann eine Zigarre! Samuel Fuller
bei den Dreharbeiten zu «The Big Red One».

Kein Ideologe

Francois Truffaut in einem Text zu Sa-
muel Fullers «Verboteny: ... ein Film ge-
lingt nie vollkommen, und man kann
leicht kritisieren, was er nicht ist, man
muss aber suchen, was er ist.»

«Gebt dem Mann eine Zigarre», ein
Spruch, sicher auch, dennoch mehr:
Zeichen, Konvention und sicher wichti-
ger als ubergebaute Ideologie. Der
Gangsterboss in «The House of Bam-
boo» testet den neuen Mann auf Herz
und Nieren, dreht ihn durch den Wolf.
Dann sagt er: «Gebt dem Mann eine
Zigarre.» Das ist wie der Handschlag,
der gilt. Das ist eine Zigarre, die Freund-
schaft begrundet.

Vierzig Manner, die aufstehen und den
Beginn einer Liebesgeschichte unter-
streichen.

Wer im Kino sehen gelernt hat, erkennt:
«Filmische Artikulationen, die reden -
jenseits der Geschichten, die gerade er-
zahlt werden. Kamerafahrten, die atem-
beraubend sind, weil sie neue Bereiche
fur den Filmraum eroffnen. Sie zeigen
eine Tiefe vor, in die hinein sich das Ge-
schehen entwickeln konnte. Doch diese
Tiefe bleibt immer nur: Moglichkeit. Die
Tiefe wird filmisch formuliert, aber die
Figuren haben nicht die Kraft, sie auch
zu nutzen. Fullers Figuren entwickeln
ihre Handlungsfahigkeit nur im Augen-
blick» (Grob).

Es gibt tbrigens auch keine Ruckblen-
den in Fullers Filmen. Was die Figuren
waren und sein werden, bleibt Neben-
sache: Der Blick fallt ungetrubt darauf,
wie sie sind.

Was bewegt den Zuschauer?

Das ist fur Fuller die Kernfrage. Seine
Antwort: Liebe, Hass, Action, Gewaltta-
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tigkeit und Tod. Und in dieser Reihen-
folge liegt fir ihn eine Steigerung. Der
Tod bewegt das Gemut der Zuschauer
starker als alles andere. Nicht eigentlich
der Tod an sich, vielmehr die Reaktion
der Lebenden auf diesen Tod. Jeder
weiss, dass er sterben wird, sterblich
ist, sterben muss. Kaum einer, keiner
glaubt daran — das lost die Bewegung
des Gemits aus. Darin liegt Spannung.
Autos brennen, und einer raucht seine
Zigarre, anderes kimmert ihn nicht. Ku-
geln pfeifen, Menschen sterben, und ei-
ner raucht seine Zigarre, anderes kim-
mert ihn nicht.

Dabei macht Fuller nicht auf billig zu er-
zeugende Gefuhlsduselei wie: Der
junge Soldat liest den Brief seiner Frau,
schaut sich noch einmal das Foto seiner
Zwillinge an, beisst noch einmal in den
Kuchen, den seine Mutter eigens fur ihn
gebacken hat, und tritt auf eine Mine —
wumm! und weg is’er. Es sind die unbe-
kannten Soldaten, die — etwa in «The
Big Red One» — auf Minen treten, weg-
sterben; die vier Portagonisten bleiben
uns Kaugummi kauend, Spriche klop-
fend, Zigarren rauchend erhalten — als
die «vier Reiter der Apokalypse».

E-motion picture

Kelly kommt in «The Naked Kiss» sin-
gend — «Was ist das doch fur ein scho-
ner Tag» -, ihr Brautkleid in einer
Schachtel vor sich tragend, zur Tur her-
ein. «Grant, wo bist du Liebling?»
Schnitt. Kelly erschlagt Grant mit dem
Telefonhorer. Das Brautkleid liegt am
Boden, der Geliebte liegt tot am Boden,
der Horer baumelt an der Schnur. Kelly.
In one word: EMOTION.

Kelly, zu Beginn des Films Prostituierte,
hat auf den Tag hingearbeitet, hat als
begabte Pflegerin behinderter Kinder
den Chef des Spitals erobert: Endlich ist
es da, das Gluck. Man mag das als Sen-
timentalitdat betrachten, das kitschig
nennen, sagen, das Leben spiele nicht
o

Da be-wegt sie etwas so stark, dass sie
ihr Glick wegwirft, «ihr Gluck er-
schlagt». Der Geliebte ist tot. Das Gluck
ist tot. Das ist das Bewegende, das ist
in einem Wort: emotion.
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Kino! — warum nicht? Kino und emotion:
e-motion picture.

Nicht dass Kelly diese emotion ausdrik-
ken wirde. Sie druckt schauspielerisch
«gar nichts aus»: ihre Handlungsweise
ist Ausdruck ihrer emotion.

Fuller: «Der Alptraum jedes Filmers ist,
dass Zuschauer mal kurz rausgehen, um
ein Telefon zu erledigen oder um Pop-
corn zu kaufen, wahrend seine Schau-
spieler auf der Leinwand dramatische
Gefuhlsausbriiche zeigen. Es macht kei-
nen Spass, wenn die Schauspieler alle
Gefluhle ausagieren, um die Zuschauer
zum reagieren zu bringen und dennoch
keine Reaktion erhalten; viel befriedi-
gender ist es, wenn die Zuschauer die
Gefuhle empfinden, ohne dass die Dar-
steller Gefuhle zeigen. In «The Big Red
One» wird der Mangel an Emotion zur
Emotion der Story.»

Hitchcock: Ein Mord in einem fahrenden
Zug ist besser als ein Mord in einem
stehenden Auto. Film ist Bewegung.
Brautkleid und Tod ist bewegender als
Brautkleid und Heirat. Mehr Kino. Gebt
dem Mann eine Zigarre! Walt R. Vian

Riva neuer Direktor der
SRG-Programmdienste

srg. Der Zentralvorstand der Schweize-
rischen Radio- und Fernsehgesellschaft
(SRG) hat den Leiter der Abteilung In-
formation des Radios und Fernsehens
der italienischen Schweiz, Antonio Riva,
Fursprech und Notar, zum Direktor der
Programmdienste bei der Generaldirek-
tion SRG gewahlt. Er wird am 1. April
1982 die Nachfolge von Eduard Haas
antreten, der seit 1946 in den Diensten
der SRG steht und 1982 die Alters-
grenze erreicht. Ins Pflichtenheft des
Direktors der Programmdienste geho-
ren namentlich die Beratung des Gene-
raldirektors in Programmfragen, die na-
tionale und internationale Koordination
von Radio- und Fernsehprogrammen,
der Einkauf und Verkauf von Program-
men, die Publikumsforschung, die Aktua-
litaiten-Koordination fir die regionali-
sierten Tagesschauen und die Bezie-
hungen zu auslandischen Rundfunkan-
stalten.
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