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3. Arbeitsweisen der Parodie: Verkleine-
rung, Verzerrung, Profanierung, ein Die-
Dinge-beim-Namen-nennen, eine reali-

stischere Sicht auf die Motive der Hel-

den (Eigennutz ist ein allemal plausible-
rer Grund fur Heldentaten als Altruis-
mus und Verpflichtung), Anachronis-
men und Zitate aus disparaten Lebens-
bereichen/Filmkonventionen.

4. Die Genre-Parodie als Entspannung
gegenuber einem allzu stark geworde-
nen Gemutsdruck durch die in verschie-
denen Genres praktizierte Asthetik des
Schocks (Vereinfacht gesagt: Nach ei-
ner gewissen Zeit sind die in manchen
Genres angerichteten Blutbader ganz
einfach nicht mehr zu ertragen).

5. Die Genre-Parodie als Hommage und
«Nostalgie». Zu manchen Formen des

popularen Films gibt es keinen anderen
Zugang mehr als Uber die (vielleicht
auch sanfte) Parodie; dazu gehoren
etwa der romantische, abenteuerliche
Kostumfilm, der «gotische» Horrorfilm
oder der viktorianische Detektivfilm.
6. Nicht zuletzt sind Genre-Parodien
dazu angetan, uns die «Sprache des Ki-
nos» zu lehren, wo sie bewusst einen
Bruch zwischen dem Bezeichnenden
und dem Bezeichneten entstehen las-
sen. Zu den beliebtesten Gags in vielen
dieser Filme gehodren solche, die sich
auf die Technik der Filmherstellung be-
ziehen. Genre-Parodien sind gleichsam
die widerborstigen Essays uber eine
Sprache, in der es sich so leicht trau-
men und so schwer denken lasst.

- Georg Seesslen

FILMKRITIK

Die bleierne Zeit

BRD 1981. Regie: Margarethe von
Trotta (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 81/282)

Am 28.0Oktober 1977 wurden in Stutt-
gart die deutschen Terroristen Andreas
Baader,- Gudrun Ensslin und Jan Carl
Raspe beerdigt. Bei dieser Gelegenheit
lernte Margarethe von Trotta, die mit ih-
rem Mann Volker Schléndorff und Alex-
ander Kluge Aufnahmen fur den Film
«Deutschland im Herbst» machte, Gu-
druns Schwester Christiane kennen.
Daraus entwickelte sich ein enger Kon-
takt zwischen den beiden Frauen, in
dessen Verlauf Margarethe von Trotta
viel Uber die beiden Schwestern, ihre
Jugendzeit in einer protestantischen
Pfarrersfamilie und ihre weitere, von
den Ereignissen des Jahres 1968 beein-
flusste Entwicklung vernahm. Die du-

biosen Umstande, unter denen die drei

Terroristen im Stammheimer Gefangnis
starben, gelten offiziell als geklart. Mit
der staatlichen Selbstmord-Version
konnte sich jedoch die Journalistin Chri-
stiane Ensslin nicht abfinden. Sie
machte es sich zur Lebensaufgabe, zu

beweisen, dass die Selbstmordtheorie
nicht stimmen kann. Ihr Buch uber die
Todesumstande ihrer Schwester soll
noch in diesem Jahr im Verlag 2001 er-
scheinen.

Diese Begegnung mit Christiane Ensslin
und das Schicksal der beiden Schwe-
stern bilden den Ausgangspunkt zum
Film «Die bleierne Zeit». Er sollte ur-
sprunglich «Die deutschen Schwe-
stern» heissen, weil so’ viel «typisch
Deutsches» im Lebensweg der beiden
Frauen aufscheint. Dieser Titel wurde
jedoch fallen gelassen, weil Margarethe
von Trottas vorangehender Film bereits
«Schwestern oder Die Balance des
Gliicks» heisst. «So kam ich auf (Die
bleierne Zeity, ein Holderlin-Zitat, das in
meinem Film vorkommt. Auch schienen
mir schon die funfziger Jahre in
Deutschland eine <(bleierne Zeit), und
die heutige Zeit, in der ich lebe, emp-
finde ich als bleiern, weil sich nichts
fortbewegt.» Dass sich Margarethe von
Trotta in zwei von ihren drei Filmen mit
einer Schwester-Beziehung befasst, hat
auch autobiografische Griinde. Marga-
rethe von Trotta ist allein aufgewach-

~sen. Sie wusste nicht, dass sie eine

Schwester hatte, bis sich nach dem
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Tode ihrer Mutter plotzlich eine solche
meldete. Diese ungelebte Schwesterbe-
ziehung hat sie ausserst betroffen ge-
macht. Dariiber hinaus gibt es noch an-
dere Affinitaten zu den Ensslin-Schwe-
stern: Wie diese ist auch die gleichalt-
rige Margarethe von Trotta eine enga-
gierte Frau, die aktiv in den gesell-
schaftlichen Auseinandersetzungen der
Bundesrepublik steht.

Die Parallelen zwischen der Filmhand-
lung und authentischen Personen und
Geschehnissen sind offensichtlich.
Dennoch ist «Die bleierne Zeit» kein
biografischer Film und auch kein Film
uber den Terrorismus in Deutschland.
Vielmehr ist es ein Film Uber ein gesell-
schaftliches Klima und lber die sehr un-
terschiedliche Weise, auf die gesell-
schaftspolitischen Befindlichkeiten -in
der Bundesrepublik zu reagieren. Gu-
drun (im Film Marianne) wéahlt den ge-
walttatigen Kampf aus dem Untergrund,
Christiane (im Film Juliane) wahlt den
Weg der kleinen Schritte, der Argu-
mente und des personlichen Einsatzes
innerhalb demokratischer Gegebenhei-
ten. Im Mittelpunkt stehen die Bezie-
hung der beiden Schwestern zueinan-
der und die Frage, wie jemand dazu
kommt, unter Aufgabe personlicher
Bindungen und der materiellen Exi-
stenz, einsam und vollig auf sich allein
gestellt, hartnackig zu versuchen, den
Beweis zu erbringen, dass der Tod der
Schwester kein Freitod war. Und wie in
«Schwestern» sind auch in «Die
bleierne Zeit» ldentitatsanspriche und
Abhangigkeiten zwischen Schwestern
ein zentrales Thema. ‘
Geboren in den Kriegsjahren, wuchsen
Juliane (Jutta Lampe) und Marianne
(Barbara Sukowa) in-den burgerlichen
Verhaltnissen einer Pastorsfamilie auf.
lhre Kindheit war gepragt vom autorita-
ren Moralanspruch des Vaters, uber-
schattet von der unbewaltigten grausi-
gen Vergangenheit der Nazizeit und be-
stimmt von den restaurativen Tenden-
zen der Adenauerepoche. Wahrend die
altere Juliane immer starker in Opposn-
tion zu Elternhaus und Schule geriet,
war Marianne die unproblematische,
brave Tochter, die sich dem Vater ge-
horsam unterordnete. In den sechziger
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‘sellschaftlichen

und siebziger Jahren reagierten beide

-auf unterschiedliche Weise auf die Her-

ausforderungen der politischen Gege-
benheiten. Juliane wurde pragmatisch
aktiv: Sie lebt mit Wolfgang (Rudiger
Vogler), einem Architekten, zusammen,
verzichtet bewusst auf Kinder, ist als
Redaktorin bei einer Frauenzeitschrift
und in der Frauenbewegung tétig, um
ihren aktiven Beitrag zur schrittweisen
Verdanderung der Gesellschaft zu lei-
sten. Marianne blieb zunéchst noch die
brave Burgerstochter, heiratete Werner
(Luc Bondy) und bekam ein Kind. Mit
der 68er Bewegung wird die sanfte,
aber moralisch rigorose Marianne poli-
tisch radikalisiert, verlasst Mann und
Kind und geht in den Untergrund, da sie
nur noch in der Gewalt ein Mittel zur ge-
Veranderung sehen
kann. Da beide ahnliche Ziele, jedoch
mit vollig entgegengesetzten Mitteln
verfolgen, sind sie Gesinnungsgenos-
sinnen und Gegnerinnen zugleich. Uber
diesem Rollentausch zerbricht ihre fri-
her enge Beziehung fast ganz.

- Diese Vorgeschichte wird im Verlauf

des Films durch Ruckblenden erschlos-
sen. Der Film beginnt damit, dass Wer-
ner, der Ex-Mann Mariannes, mit sei-
nem vierjahrigen Sohn Jan in der Woh-
nung Julianes erscheint und sie ver-
zweifelt bittet, fur Jan zu sorgen, da er
einen Auftrag im fernen Osten bekom-
men habe. Juliane erklart sich widerwil-
lig bereit, Jan einige Tage zu behalten.
Kurz darauf bringt sich Werner um, so-
dass sich Juliane gezwungen sieht, Jan
einer Pflegefamilie zu lbergeben. Bei
einer spateren Begegnung zwischen Ju-
liane und Marianne kommt es deswe-
gen zu einer heftigen Auseinanderset-
zung, da auch Marianne verlangt, Ju-
liane misse fur Jan sorgen, da sie in
ihrem politischen Kampf wichtigeres zu
tun habe. Aber Juliane will sich nicht
das Leben aufzwingen lassen, das Ma-
rianne nicht mehr fihren will. lhre un-
vereinbaren Gegensatze werden ver-
starkt sichtbar, als Marianne, von der
Guerrilla-Ausbildung bei der El-Fatah in
Beirut zuriickgekehrt, eines nachts mit
Genossen in Julianes und Wolfgangs
Wohnung auftaucht und barsch Kaffee
und Kleider beansprucht. Fir Julianes



Jutta Lampe und Barbara Sukowa.

Leben hat Marianne nur Verachtung
und blanken Hohn ubrig.

Eine neue Phase in der Beziehung- der
Schwestern tritt ein, als Marianne ge-
fasst wird und ins Zuchthaus kommt.
Juliane schreibt ihr, besucht sie im Ge-
fangnis und wird zur einzigen Bezugs-
person fir Marianne. Diese steht Ju-
liane zunachst ablehnend gegenuber,
stellt arrogant Forderungen, verlangt
unwirsch Hilfe von draussen und kriti-
siert sie unnachgiebig. Aber auf der Ba-
sis einer unverbriichlichen schwesterli-
chen Solidaritait kommen sich die bei-
den Frauen menschlich immer naher.
Diese Auseinandersetzung in den Ge-
fangnissprechzellen, standig beobach-
tet von Beamten, zuerst im gleichen
Raum einander gegentibersitzend, nach
der Verlegung in einen modernen Si-
cherheitstrakt durch Glasscheiben ge-
trennt, formen sich zu einem ausserst
hartndckigen, aber auch ungemein
differenzierten Ringen der beiden
Frauen um ihre menschliche und politi-
sche Position. Dabei lernt Juliane die
teils unmenschlichen und unwiurdigen

Isolierhaft kennen.

Bedingungen der
Diese gemeinsame Erfahrung starkt die
Beziehung der Schwestern wieder. Fir
diese Annaherung, ja fast Identifizie-
rung findet Margarethe von Trotta ein-
driickliche Szenen, etwa wenn die bei-

den spontan ihre Pullover tauschen
oder ihre Gesichter sich im Trennglas
ibereinander spiegeln (ein Verweis auf
Bergmans «Persona» drangt sich unwill-
karlich auf).

Durch den Tod Mariannes findet diese
Entwicklung ein plotzliches Ende. Mit
verbissener Energie wirft sich' Juliane
darauf, die «Wahrheit» Uber ihren Tod
herauszufinden. Durch ihre Nachfor-
schungen, die zugleich ein Nacherleben
der Verzweiflung und des Leidenswe-
ges der Schwester sind, wird Juliane
vollig isoliert, da Wolfgang dieser Bela-
stung ihrer Beziehung nicht gewachsen
ist. Als sie Jahre spater ihre Ergebnisse
einem Redaktor zur Veroffentlichung
anbietet, ist dieser uberhaupt night
daran interessiert. Marianne und Julia-
nes «Wahrheity ist inzwischen «Schnee
vom letzten Jahr» und «kalter Kaffee»
geworden.

Obwohl Margarethe von Trotta keinen
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Zweifel daran lasst, dass ihre Position
jener von Juliane naher steht als der

von Marianne, stellt sie zwei gegensatz-

liche Haltungen nebeneinander, ohne
vorschnell zu urteilen und zu verurtei-
len. Der Regisseurin gelingt dabei eine
heikle Gratwanderung zwischen der
Darstellung kontrarer politischer Posi-
tionen und der Schilderung privater,
subjektiver Beziehungen und Gegeben-
heiten. Hochst subtil und differenziert
werden die Entwicklung der beiden
Schwestern, ihre gegensatzliche Le-
bensweise und ihr unterschiedlicher ge-
sellschaftspolitischer Kampf herausge-
arbeitet und in Beziehung gesetzt zu ih-
rer Kindheit und dem gesellschaftlichen
Klima der Bundesrepublik. Die formal
nicht immer uberzeugenden Ruckblen-
den dienen dabei weniger der Verdeutli-
chung psychologischer und politischer
Schliisselerlebnisse, sondern als asso-
ziative Verweise auf Details, die schlag-
artig Licht auf bestimmte Verhéltnisse
und Erlebnisse werfen. Diese Differen-
zierung ist nicht zuletzt auch ein Ver-
dienst der beiden grossartigen Darstel-
lerinnen Jutta Lampe und Barbara Su-
kowa.

Margarethe von Trotta versteht ihren

Film als «Trauerarbeit», gerichtet gegen
das schnelle Vergessen. Wo immer in
Deutschland eine Schuld oder ein Kon-
fliktstoff auftauche, wirden sie von der
Allgemeinheit - sehr schnell vergessen
und verdrangt. Juliane leiste «Trauerar-
beit, fast eine Totengraberarbeit,
Trauerarbeit kann sich an einer Person
festmachen, aber auch an einem Land.
Trauerarbeit ist etwas, wozu wir Deut-
schen nach 45 Jahren nicht fahig waren.
Wir waren schnell dabei, Schuld und
Verantwortung beiseite zu schieben.
Die Tendenz in der Offentlichkeit,
Schuldgefihle erst gar nicht zuzulassen
oder moglichst rasch zu vergessen, ist
immer noch da. Nach dem Tod von Ul-
rike Meinhof und dem Tod der drei
Stammheimer wurde trotz widerspruch-
licher Angaben in den Untersuchungs-
ergebnissen eilfertig behauptet, dass es
sich um Selbstmord handelt. Ich meine,
dass es maoglich sein muss, auch einmal
Zweifel an sich heranzulassen, um die
eigene Geschichte in den Griff zu krie-
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gen, sonst ist doch das ganze Gerede
von unserer funktionierenden Demokra-
tie nicht glaubwirdig.» :

So mutig und wichtig dieser Film ist,
weil er ein ganz und gar unbewaltigtes
Thema aufgreift und dabei keine neuen
Feindbilder aufbaut, sondern ein sub-
jektives, menschliches Bild gegen das
von den Medien, allen voran der Sprin-
ger-Presse, verbreitete Zerrbild setzt, so
ist es vielleicht auch eine Art Verdréan-
gung, wenn die Gewalttaten der Terrori-
sten und ihre Opfer fast vollig ausge-
spart bleiben. Zwar liegt es auf der Linie

~der konsequent eingehaltenen Perspek-

tive Julianes, dass weder Mariannes .
Bankuberfalle, Verhaftung und Tod und
somit auch nicht andere Gewaltereig-
nisse dargestellt sind. Damit entfallt
aber beispielsweise fir einen jungen
Zuschauer, der die Ereignisse nicht in
Erinnerung hat, ein wesentlicher Aspekt
zum Verstandnis der damaligen (teil-
weise hysterischen) Reaktionen auf die
Terroristen. Wenn Jan, den Juliane
schliesslich doch zu sich genommen
hat, nachdem Fanatiker ihn in einer Art
Sippenhaft fir die Mutter bussen lies-
sen, indem sie ein scheussliches Atten-
tat auf ihn unternahmen, am Schluss
des Films «alles» tuber seine Mutter wis-
sen will, dann wird ihm Juliane nicht nur
uber ihre Motive und Ziele, sondern
auch tber die Mittel und Taten, mit de-
nen sie diese zu verwirklichen suchte,
berichten missen. (Das Drehbuch zum
Film ist im Fischer Taschenbuchverlag,
Nr.3675, in der Reihe «Fischer Cinema»
erschienen.) Franz Ulrich

Radiosender auf dem Brenner

wf. Nach «Radio Mont Blanc» soll dem-
nachst ein weiteres Radioprojekt unweit
unserer Landesgrenze verwirklicht wer-
den. Ein internationales Konsortium -
wie man vernimmt auch mit finanzieller
Beteiligung von schweizerischen Zei-
tungsverlegern — will auf dem Brenner
einen Sender installieren. Sein durch
Werbung finanziertes Programm soll
nach Sud- und Nordtirol, in 'den siid-
deutschen Raum, aber auch in die Ost-
schweiz, Zurich und in die Nordost-
schweiz ausgestrahlt werden.



KURZBESPRECHUNGEN

- 41.Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 18. November 1981

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «<ZOOM-FILMBERATER» — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

Beau-Pére (... ausgerechnet ihr Stiefvater) 81/296

Regie: Bertrand Blier; Buch: B.Blier nach seinem gleichnamigen Roman; Ka-
mera: Sacha Vierney; Musik: Philippe Sarde; Darsteller: Patrick Dewaere, Ariel
Besse, Maurice Ronet, Nicole Garcia, Nathalie Baye, Maurice Risch, Macha Mé-
ril u. a.; Produktion: Frankreich 1981, Sara, 122 Min.; Verleih: Starfilm, Zirich.

Ein halbwuchsiges Madchen verliebt sich nach dem Unfalltod ihrer Mutter in de-
ren Freund. Aus den kindlichen und vaterlichen Zartlichkeiten entsteht eine Lie-
besbeziehung, auf die sich auch der viel dltere Mann nach anfanglicher halbher-
ziger Abwehr einlasst. Betrand Blier hat diesen delikaten Stoff mit viel Takt und
bittersissem Charme inszeniert, lasst ihn jedoch in einer unverbindlichen Zwie-
lichtigkeit stecken.
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Chariots of Fire (Die Stunde des Amateurs) 81/297

Regie: Hugh Hudson; Buch: Colin Wellana; Kamera: David Watkin; Musik: Van-
gelis Papathanassiou; Darsteller: Ben Cross, lan Charleson, Nigel Havers, Cheryl
Campbell, Alice Krige, John Gielgud u. a.; Produktion: Grossbritannien 1981, Da-
vid Puttnam fir Enigma, 124 Min.; Verleih: 20t Century Fox, Genf.

Der Film rekonstruiert die Vorgeschichte der Olympischen Spiele 1924 in Paris,
indem er von 1919 an Ereignisse aus dem Leben der britischen Lauferequipe
schildert. Vor allem die beiden herausragenden Figuren — der Jude Harold Abra-
hams und der schottische China-Missionar Eric Liddell — erfahren dabei eine
Darstellung, die sich Gber die unmittelbare biografische Nachzeichnung hinaus
ausweitet zur Reflexion tiber Standesdiinkel, Festigkeit im Glauben, rassistische
und chauvinistische Vorurteile. Zwar wird das Verschwinden des reinen Ama-
teurs und das Heraufkommen neuer Trainingsmethoden sehr uberzeugend vor-
gefuhrt, doch ist die Grenze zwischen der Darstellung historischer Sachverhalte

und aktueller Botschaft des 6ftern nicht mehr auszumachen. —23/81
Jx sinejewy sap apunid aiqg
Les choix des armes (Die Wahl der Waffen) 81/298

Regie: Alain Corneau; Buch: A.Corneau und Michel Grisolia; Kamera: Pierre-
William Glenn; Musik: Philippe Sarde; Darsteller: Yves Montand, Gérard Depar-
dieu, Catherine Deneuve, Michel Galabru, Gerard Lauvin u.a.; Produktion:
Frankreich 1980, Sara/Antenne 2/Parafrance/RMC, 135 Min.; Verleih: Starfilm,
Zurich. -

Ein entflohener Strafling trifft auf einen ehemaligen Ganoven und mittlerweile
gesetzestreuen Birger und l6st damit Ereignisse aus, die zum Tod der Frau des
einstigen Gangsters und schliesslich auch dem des Ausbrechers fiihren. Der
Ehemann, der zwischen Verlangen nach Rache und Solidaritat mit dem Gejag-
ten schwankt, verzichtet schliesslich auf seine Rache. Ein harter, effektreicher
Gangsterfilm und zugleich ein Exempel auf die Sinnlosigkeit von Gewalt und den
Sieg der Menschlichkeit. -23/81
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 21. November

15.00 Uhr, DRS |

B Kultur auf dem Land

Im «Regionalfeuilleton» gehen Kobi Gan-
tenbein und Peter Zeindler diesem Thema
im Tosstal nach, sprechen mit Kulturschaf-
fenden und Kulturkonsumenten uber das
Spannungsfeld Stadt-Land, das die Kul-
turszene beeinflusst. Es wird darlber ge-
sprochen, wie Heimat und Kultur zusam-
menhangen, aber auch wie die Kultur der
Heimatlosigkeit aussieht und wie die
«Weltkultur», Gbermittelt durch die Mas-
senmedien, lokale Auffassungen und Akti-
vitaten in der Kultur, beeinflusst. Im Tosstal
versucht man die Eigenstandigkeit zu er-
halten und Wege gegen die Nivellierung zu
finden.

22.20 Uhr, ARD

The Big Fix (Der grosse Trick)

Spielfilm von Jeremy Paul Kagan (USA
1978) mit Richard Dreyfuss, Bonnie Bede-
lia, John Lithgow. — Moses Wine war in der.
Studentenbewegung einst stark engagiert.
Jetzt schlagt er sich als Privatdetektiv
durch und halt nicht mehr viel von politi-
schen Parolen. Als er auf den Spuren eines
Mordfalls verbrecherische Machenschaf-
ten bei einer Gouverneurswahl in Kalifor-
nien aufdeckt, bekommt er drastisch vor
Augen geflihrt, was aus den Protagonisten
der Protestbewegung alles werden kann.
Der Regisseur Kagan nutzt das Genre des
Detektiv-Films, um in eine publikumswirk-
same Rahmenhandlung ein selbstironi-
sches Portrat der politisch orientierten Stu-
dentengeneration einzubetten, die nach
stirmischen Protestaktionen wahrend der
sechziger Jahre in die Resignation abge-
driftet ist.

Sonntag, 22. November
10.00 Uhr, ARD

Die Christen

Die verschiedenartigen Grinde fur das zu-
rickgegangene Interesse an der christli-
chen Kirche und christlichen Glaubensin-

halten versucht Bamber Gascoigne zu be-
schreiben. Die wachsende Gleichglltigkeit
hat verschiedene Ursachen: Die Naturwis-
senschaften stellen die Welt anders dar als
die Bibel, die Methoden der historisch-kriti-
schen Textanalyse, die Teile der Bibel als
«unechty entlarvt hat, die medizinische
Versorgung, die Erhohung der Lebenser-
wartung, die den Tod unsichtbar werden
lasst, der Konsumwohlstand, der Fragen
nach dem Sinn des Lebens blockiert.

11.00 Uhr, TV DRS

Die ungleichen Schwestern

In der medienkritischen Sendung sollen
drei Wochenzeitungen der Schweiz einer
genaueren Prufung unterzogen werden.
Unter der Leitung von André Picard und
Ueli Heiniger diskutieren der Chefredaktor
der «Weltwoche» Hans O. Staub, der Chef-
redaktor des neuen Ringierprodukts «Die
Woche», Hanspeter Lebrument («Fur
Schweizerinnen und Schweizer, die in die-
sem Land und zu diesem Land etwas zu sa-
gen haben») und von der neuen «Plattform
fur Gegeninformation», der «Wochen-Zei-
tung», die Delegierte des Redaktionskollek-
tivs, Lotta Sutter, sowie als «professionelle
Leser» Michael Haller («Der Spiegel») und
Hugo Butler («Neue Zlrcher Zeitung»). Drei
Wochenzeitungen auf dem Deutsch-
schweizer Markt, trotz vielseitigen und gut
ausgebauten Tageszeitungen, geht das auf
die Dauer gut? Wird die Qual der Zahl zur
Qual der Wahl?

20.00 Uhr, TV DRS

A Place in the Sun (Ein Platz an der

Sonne)

Spielfilm von George Stevens (USA 1951)
nach dem Roman «Eine amerikanische Tra-
godie» von Theodore Dreiser, mit Montgo-
mery Clift, Elisabeth Taylor, Shelly Winters.
— George Eastman mochte sein Los verbes-
sern mit Hilfe seines Onkels, einem Fabrik-
besitzer. Fliir Geld und Erfolg verrat er sein
besseres Wesen, vernichtet seine Freundin
Alice, durch ihn ledige Mutter geworden,
zugunsten der reichen, schonen Angela.
Obwohl er die Lage erkennt, ist er nicht be-
reit, seinen Karriere-Erfolg dem Gliick der
Freundin zu opfern. In seiner Ausweglosig-



Ekdin pratidin (Ein Tag wie jeder andere) 81/299

Regie und Buch: Mrinal Sen; Kamera: K. K. Mahajan; Darsteller: Satya Banerjee,
Gita Sen, Mamata Shankar, Sreela Majumdar u.a.; Produktion: Indien 1979, Mri-
nal Sen, 94 Min.; Verleih: Cactus Film, Zlrich.

Die alteste Tochter einer ehrbaren, aber &rmlichen Rentnerfamilie ist mit ihrem
Verdienst deren finanzielle Stitze. Schlimm genug in Indien, dass sie als Frau
arbeiten muss, spitzt sich die Situation krass zu, als sie ausnahmsweise einmal
erst spat in der Nacht nach Hause kommt. Damit ist sie, vollig unabhangig von
der Dringlichkeit und vom Grund ihres Wegbleibens, bei Hausbesitzer, Nach-
barn, ja sogar bei ihren Eltern diskreditiert. Der Farbfilm schildert sorgfaltig und
einfuhlsam die Existenzprobleme einer Bevolkerung, deren tradierte soziale Nor-
men nicht mehr mit der realen oekumenischen Situation in Deckung zu bringen
sind. — Ab etwa 14.

L 4
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El gnemigo principal / Jatun auka (Der Hauptfeind) ' 81/300

Regie: Jorge Sanjines; Buch: J.Sanjines, Oscar Zambrano, Mario Arieta; Ka-
mera: Hector Rios und Jorge Vignati; Musik: Camilo Cusi und bolivianische
Volksmusik; Darsteller: Fausto Espinosa, Cesar Acevedo, Jorge Vignati, Con-
suelo Saavedra u. a.; Produktion: Bolivien 1974, Ukamau, 100 Min.; Verleih: Ciné-
libre, Basel.

Angeleitet von Guerilleros rachen Indios die Ermordung eines Bauern durch ei-
nen reichen Grundbesitzer. Ein karger, archaisch strenger Film, der die Kontinui-
tat der Unterdrickung in der Dritten Welt darstellt und den bewaffneten Kampf
als einzigen Ausweg aus der Ohnmacht der Ausgebeuteten sieht.

®
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El faham / Le charbonnier (Der Kohler) 81/301

Regie und Buch: Mohamed Bouamari; Kamera: Daho Boukerche; Darsteller:
Moustapha El Anka, Fatouma Qusliha u.a.; Produktion: Algerien 1972, ONCIC,
99 Min.; nicht im Verleih.

Die Geschichte eines Kohlers und einer Topferin mit ihren zwei Kindern, deren
Produkte — Holzkohle und irdene Topfe — durch die wirtschaftliche Umstellung
auf Gas und Plastikgeschirr Gberflissig werden. Darauf beginnt das Paar zu
handeln und sich zu verandern. Mit Sensibilitat und sparsamen Mitteln schildert
der Film die Probleme, die sich bei der wirtschaftlichen Entwicklung und Indu-
strialisierung Algeriens stellen, Probleme, die exemplarisch sind fir die Dritte
Welt uberhaupt.

N & ¢ Je|q9§| lTq|

I;Iungerjahre 81/302

Regie und Buch: Jutta Brickner; Kamera: Jorg Jeshel und Rainer Merz; Musik:
Johannes Schmolling; Darsteller: Britta Pohland, Sylvia Ulrich, Claus Jurichs,
Hilla Preuss u.a.; Produktion: BRD 1980, Jutta Briickner/ZDF, 114 Min.; Verleih:
Filmcooperative, Ziirich.

Die autobiografische Geschichte einer 13-16jahrigen in der Zeit des materiellen
Wiederaufstiegs der Bundesrepublik Deutschland in den finfziger Jahren. Jutta
Brickners konsequent aus der Perspektive der Frau geschaffener Film deckt
Normen und Zwénge auf, die verinnerlicht werden und zu Zwangshaltungen,
Verdrangungen und Angst fihren. Schicht um Schicht legt der Film solche an-
trainierten Zwange frei, macht ihre Folgen sichtbar in der unterdriickten, ge-
hemmten Korperlichkeit des Madchens, aber auch in der politisch-gesellschaft-
lichen Realitat der Adenauerzeit. — Ab etwa 14. ~6/80 (S.12) u. 23/81
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keit fingiert er einen Unfall, doch spielt ihm
das Schicksal auf eigenartige Weise mit.
Die Kritik am Erfolgskalkiil des «Amerikan
way of life», die Ungerechtigkeit der Be-
sitzverhaltnisse, wird durch die etwas ro-
mantische Verfilmung des Romans abge-
schwaécht.

Montag, 23. November
20.15 Uhr, ZDF

«Weil ich den grossen Druck nicht
ertrage»

Uber die lautstark protestierende Jugend
ist viel zu horen. Was ist mit jenen, die im
Alkohol, in Flipperhallen, mit ihren «heissen
Ofen» und an kalten Vorstadtecken alles
vergessen wollen, was ihnen Druck macht?
«Kontakte», Magazin fur Lebensfragen,
lasst Jugendliche zwischen 15 und 20 Jah-
ren in einem Haus der offenen Tur zu Wort
kommen, deren elementare Lebenserfah-
rung die Aussage «Dagegen kannste nichts
macheny ist. (Wiederholung: 24. November
im gemeinsamen Vormittagsprogramm
ARD/ZDF)

22.05 Uhr, TV DRS
Bako, I'autre rive

Spielfilm von Jacques Champreux (Sene-
gal/Frankreich 1978) mit Sidiki Bakaba,
Doura Mané, Cheik Doukourée. — In der
Reihe «Fremde Lander, fremder Film» wird
dieser eindruckliche Film aus der Dritten
Welt den Zuschauern nahegebracht. Der
Film schildert das Schicksal des jungen
Bauern Boubakar Sako, der aus Mali nach
Frankreich auszuwandern versucht. Zu-
nachst erhalt man Einblick ins Leben der
afrikanischen Arbeiter in Paris, dann fuhrt
die Handlung ins Dorf Babela in Mali, wo
Boubakar Sako geboren wurde. Er rustet
sich zur Abreise, kommt nach Dakar, wo er
als Docker arbeitet. Uber Senegal, Maure-
tanien, Nouahdibou (friher Port Etienne),
schifft er sich nach den Kanarischen Inseln
ein, gelangt nach Barcelona, wo das lange
Warten auf eine Chance beginnt, die fran-
zosische Grenze illegal zu Giberschreiten.

23.00 Uhr, ZDF
Der Russische Christus

Der Genfer Raum bildet die «Kulisse» die-
ses meditativ angelegten Films anlasslich
des 100.Todestages von Fjodor M. Dosto-

jewskij (1821 bis 1881). In dieser Umgebung
hat er den grossten Teil seines Buches
«Der Idiot» geschrieben. Die Verwirkli-
chung des Christlichen sieht er in der Ge-
stalt seines Idioten, der durch die Lacher-
lichkeit seines Verhaltens die Umgebung
auf die Forderungen der christlichen Liebe
aufmerksam macht. Dostojewkijs Christen-
tum wurzelt in der Solidaritat mit den Men-
schen und Geschopfen und der Idee, dass
das dekadent gewordene christliche
Abendland noch Rettung vom «russischen
Christus» erwarten kann.

Mittwoch, 25. November

19.30 Uhr, ZDF

Direkt

Das Magazin mit Beitragen junger Zu-
schauer beschaftigt sich im November und
Dezember mit dem Thema «Abtreibungy.
Nach neueren Untersuchungen des Bun-
desministeriums fur Familie, Jugend und
Gesundheit werden jahrlich in der BRD
12000 bis 13000 minderjahrige Madchen
ungewollt schwanger, trotz Aufklarung und
VerhlGtungsmoglichkeiten. Der erste Teil
der Sendung zeigt eine Madchengruppe
aus Dortmund, die mit der Situation unge-
wollter Schwangerschaft fertig zu werden
versucht. Der zweite Teil dieser Sendung
beschaftigt sich mit verschiedenen Wegen,
die viele Frauen gegen unerwinschte
Schwangerschaft einschlagen. Die zweite
Folge (9.Dezember) zeigt, welchen Weg
eine junge Frau gehen muss, um eine le-
gale Schwangerschaftsunterbrechung vor-
nehmen zu lassen. Die Zuschauer erfahren,
was eine «soziale Indikation» ist, welche
Voraussetzungen und Untersuchungen da-
fur notwendig sind.

20.00 Uhr, TV DRS

Telebiihne: «Wie frei ist unsere

Presse?»

Die letzte «Teleblhne» in diesem Jahr
bringt das Stuck «Die Redaktion» von Xa-
vier Koller und Walter Deuber: Mitte der
siebziger Jahre war auch diese mittel-
grosse Tageszeitung, die sich «unabhan-
gig» nennt, wie andere auch, in die Krise
geraten. Der Redaktionsstab wurde «ver-
jungt», die Verlagsleitung erneuert, die
Technik auf Lichtsatz mit Bildschirm und
Computer umgestellt. Das Stuck zeigt den
Umgang mit Informationen an einem kon-
kreten Beispiel im Zeitungsalltag, es han-
delt von der Verantwortung der Presse ge-



ln the Matter of Karen Ann Quinlan (Zum Leben verurteilt) 81/303

Regie: Glen Jordan; Buch: Hal Sitowitz; Kamera: Arch R.Dalzell; Musik: Bill
Conti; Darsteller: Brian Ketz, Piper Laurie, David Huffman, Jan Elliot, Biff
McGuire u. a.; Produktion: USA 1977, Hal Sitowitz, 95 Min., nicht im Verleih.

Der Spielfilm greift eine Begebenheit auf, die jahrelang die Offentlichkeit be-
schaftigt hat: Karen Ann Quinlan, 21jahrig ins Koma gefallen, sollte auf Wunsch
der Eltern aus ihrem hoffnungslosen, todesahnlichen Schlaf befreit und vom Be-
atmungsgerat losgelost werden. Der Film zeigt das Ringen der Eltern um eine
glaubwurdige Losung des ethischen Konflikts und den Versuch, die getroffene
Entscheidung gegen medizinische und juristische Instanzen zu verfechten.
Durch eine holzschnittartige Kontrastdramaturgie werden verschiedene sittliche
Parteinahmen profiliert. Trotz thesenartiger Struktur, aufgesetzter Mimik und
aufdringlichen Dramatisierungseffekten macht der Film betroffen und nach-
denklich.
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..Jetzt und alles 81/304

Regie: Dieter Meier; Buch: Peter Vitzhum und D.Meier: Kamera: Gerard Van-
denberg; Musik: Yello, Anthony Morre; Darsteller: Richy Mduller, Jean-Pierre
Kalfon, Joy Ryder, David Murray, Horst Furcht u.a.; Produktion: BRD 1981,
Stella, 97 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Der Kinoerstling des Ziircher Aktionsklinstlers Dieter Meier ist vordergrindig ein
fesselnder Thriller um die Entfiihrung eines reichen Industriellensohnes in Berlin
durch einen jungen Rocksanger und einen undurchsichtigen Gangster. Das ei-
gentliche Thema ist die zerstorerische Atmosphéare einer Grossstadt ohne
Warme und das auf oberflachliche Reizbefriedigung ausgerichtete Leben eines
Teils ihrer Jugendlichen. Beides zeichnet der Film, der sich zeitweise wie ein an-
archisches Gedicht liest, ohne dass die Regeln des konventionellen Kinos ver-

letzt wurden, genau und ohne Wehleidigkeit auf. -22/81
Ex
The gctagon 81/305

Regie: Eric Karson; Buch: Leigh Chapman und Paul Aaron; Kamera: Michel
Hugo; Musik: Dick Halligan; Darsteller: Chuck Norris, Karen Carlson, Lee Van
Cleef, Art Hindle, Carol Bagdasarian u.a.; Produktion: USA 1980, Joel Freeman,
103 Min.; Verleih: Alpha Films, Genf.

Nach einer eher wirr-myteriosen Einfuhrung, die vergeblich nach einem roten
Faden hascht, wird klar, dass in einem mittelamerikanischen Staat eine Geheim-
organisation sogenannte «Ninjas» ausbildet, die nach unmenschlich hartem
Training einer Terrororganisation angehoren. Der vielen Geheimnistuereien kur-
zer Endsinn ist der sich hinziehende Karatekampf zwischen zwei feindlichen
Briidern, weiss (bezw. blond) und schwarz, zwischen Ost und West, gut und
bose. Blut fliesst in Stromen, bis der (das) Bose — wohl nur fir kurze Zeit — wie-
der einmal besiegt ist.

E

I:assione d’amore 81/306

Regie: Ettore Scola; Buch: E. Scola und Ruggero Maccari; Kamera: Claudio Ra-
gona; Musik: Armando Trovajoli; Darsteller: Bernard Giraudeau, Valeria D'Obici,
Jean-Louis Trintignant, Massimo Girotti, Bernard Blier, Laura Antonelli u.a.;
Produktion: Italien 1981, Massfilm, 117 Min.; Verleih: Monopole-Pathé, Genf.

Giorgio, ein junger, sensibler Offizier, wird mit besessener Ausdauer von Fosca,
der kranken, hasslichen Verwandten seines Vorgesetzten umworben. Die Ge-
schichte einer «<unpassenden» Leidenschaft, ihre Entwicklung von einer einseiti-
gen zu einer gegenseitigen Liebe wider alle Normen, ist auf einer anderen Ebene
auch eine Studie Uber die asthetischen und menschlichen Werte einer patriar-
chalischen Gesellschaft, die hier ihren Spiegel in der Offiziersmesse einer italie-
nischen Garnison des 19.Jahrhunderts findet. Ein intelligenter, schoner «Aus-
senseiter»-Film. —23/81
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geniber der Offentlichkeit, von der Abhéan-
gigkeit der Zeitungen von Interessengrup-
pen und Geldgebern.

Donnerstag, 26. November

*16.05 Uhr, DRS |

D’Spielziitigtruhe

Horspiel von Hans Karl Miller, Regie: Hans
Jedlitschka. — Das ausschliessliche Lei-
stungsdenken in der Schule ist Thema des
heiteren Dialekthorspiels. Die Note und
Probleme einer Sekundarschulklasse auf
dem Lande finden kein Verstandnis bei den
Vorgesetzten. Es kommt zum Schulerauf-
stand, der vor den Schulratswahlen im un-
gunstigsten Moment stattfindet. Die Klas-
sensprecherin Trix wird von der Schule und
dem Elternhaus unter Druck gesetzt. lhr
Vater wird gegen seinen Willen in die Dis-
kussion hineingezogen und zur Hauptper-
son, was der schlauen Tochter nur recht
ist. (Zweitsendung: Dienstag, 1. Dezember,
19.30 Uhr)

20.00 Uhr, TV DRS
Paule Paulinder

Spielfilm von Reinhard Hauff (BRD 1976)
nach dem Drehbuch des ehemaligen Straf-
gefangenen Burkhard Driest, mit Manfred
Reiss, Angelika Kulessa, Manfred Gnoth. —
Die Geschichte hat authentischen Hinter-
grund. Sie geht von den Schwierigkeiten
aus, mit denen die Kleinbauern durch ver-
anderte Produktions- und Marktverhalt-
nisse zu kampfen haben. Am Beispiel des
Bauernjungen Paule wird geschildert, wie
ein junger Mensch gegen die Zwangslage
rebelliert, in die ihn ein Vater bringt, der
selber den gesellschaftlichen Zwangen
nicht mehr Herr wird, wie die Familie dar-
unter leidet und Paule schliesslich die
Flucht versucht. Wohin?

Sonntag, 29. November

9.30 Uhr, TV DRS
«Wiarme, die aus dem Mist kommt»

Die sechste Folge der Reihe «Entwicklung —
Verwicklung» behandelt die Probleme ei-
nes alternativen Technologie-Tranfers in
die Dritte Welt. Friher wurden in die Dritte
Welt haufig struktur- und wesensfremde
Grosstechnologien exportiert, die den Be-
diarfnissen der Bevolkerung nicht ange-
messen waren. Das Bio-Gas-Programm in

Kamerun bietet ein Beispiel, wie eine ange-
passte Technologie, die ohne Experten aus
den Industrielandern betrieben werden
kann, funktioniert. (Wiederholung: Sams-
tag, 5. Dezember, 16.15 Uhr)

21.50 Uhr, TV DRS

Zeugen des Jahrhunderts

Der Schweizer Historiker und Publizist J.R.
von Salis, Uber die Grenze hinaus bekannt
geworden mit seiner wéchentlichen Radio-
sendung «Weltchronik» wahrend des Zwei-
ten Weltkrieges und einer der namhafte-
sten Interpreten der neuesten Geschichte,
im Gesprach mit Alfred A.Hasler, das in
zwei Teilen (Zweiter Teil: 29.November,
22.25 Uhr) ausgestrahlt wird. Er berichtet
uber seine Zeugenschaft bedeutender ge-
schichtlicher Ereignisse, und bewertet Ge-
genwartsprobleme, die uns heute beschaf-
tigen.

Freitag, 27. November
16.15 Uhr, ZDF

Manipulation — und wie man ihr

entkommt

Jeder Mensch ist manipulierbar, das heisst
jeder Mensch kann mit psychologischen
Tricks zu etwas gebracht werden, was nicht
in seinem eigenen Interesse liegt, sondern
einem anderen dient. Wie kann man sich
vor Manipulation schitzen? Tricks durch-
schauen lernen. Die sechsteilige Sende-
reihe bietet einen Uberblick liber psycholo-
gische Grundregeln, um die Abwehrbereit-
schaft zu starken. Die erste Sendung be-
fasst sich mit den starksten Mitteln der Be-
einflussung: Hypnose und Massensugge-
stion. Die Geschichte lehrt, wie solche
Massensuggestionen die Welt umgestimmt
haben.

" 20.15 Uhr, ARD
Casablanca

Spielfilm von Michael Curtiz (USA 1942)
mit Ingrid Bergman, Humphrey Bogard, Pe-
ter Lorre. — Wahrend des Zweiten Welt-
kriegs ist die marokkanische Stadt Casa-
blanca Zufluchtsort fir politische Flicht-
linge aus Europa, die weiter in die Vereinig-
ten Staaten wollen. Sie treffen sich im
«Café Americain», dessen Besitzer Rick
Blaine aus enttduschter Liebe zum melan-
cholischen Zyniker geworden ist. Eines Ta-
ges taucht dort auch seine unvergessene
Geliebte auf. lhr Mann ist aus einem deut-



Paul Jacobs and the Nuclear Gang (Paul Jacobs und die Atombande) 81/307

Regie und Buch: Jack Willis und Saul Landau; Kamera: Zack Kreiger und Haskell
Wexler; Schnitt: Barbara Jarris und Jay Freund; Produktion: USA 1978, Center
for Documentary Media/New Time Films, 16 mm, 58 Min.; Verleih: Filmcoopera-
tive, Zurich.
Beunruhigender Dokumentarfilm uber die Recherchen eines amerikanischen
Journalisten, Paul Jacobs, der seit den funfziger Jahren verfolgte, welche Aus-
wirkungen die amerikanischen A-Bombentests in der Nevada-Wiiste auf die Zi-
vilbevolkerung und die als Versuchskaninchen missbrauchten Soldaten hatten.
Die Ergebnisse sind erschreckend: Nicht nur die vielen Opfer, die nach Jahren
erst an Leukdmie erkrankten und starben, schockieren; mindestens ebenso auf-
wihlend ist die offensichtliche Verantwortungslosigkeit der Behorden, die in
diesem vollig unpolemisch gemachten Film dokumentiert wird. — Ab etwa 14.
J% % —22/81
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Pour la peau d'un flic (Fir den Kopf eines Bullen) 81/308

Regie: Alain Delon; Buch: A.Delon und Christopher Frank; Kamera: Jean Tour-
nier; Darsteller: Alain Delon, Anne Parillaud, Michel Auclair, Daniel Ceccaldi,
Jean-Pierre Darras u.a.; Produktion: Frankreich 1981, Adel (Alain Delon), 110
Min.; Verleih: Sadfi, Genf. _

Alain Delon setzt sich herb-mannlich in Szene. Als Ex-«Polyp» und Privatdetektiv
bringt er verschiedene Falle, die laut Drehbuch etwas miteinander zu tun haben
missen, in Verbindung mit einem Rauschgift-Ring, der von einer Schlankheits- -
klinik aus operiert. Wie es sich fir einen richtigen Mann gehort, verschafft er
sich mittels eines Fusstritts und des gezuckten Colts uberall Zutritt und ballert
«erfolgreich» in der Gegend herum.

E ua||ng saula jdoy| uap Jr_];

Le Professionnel (Der Profi) . 81/309

Regie: Georges Lautner; Buch: Michel Audiard nach «La mort d'une béte» von
Patrick Alexander; Kamera: Henri Decae; Musik., Ennio Morricone; Darsteller:
Jean-Paul Belmondo, Jean Desailly, Robert Hossein, Jean-Luis Richard, Michel
Beaune u.a.; Produktion: Frankreich 1981, J.-P.Belmondo, 100 Min.; Verleih:
Starfilm, Zirich.

Belmondo mimt einen Agenten des franzésischen Geheimdienstes, der einen
Auftrag starrkopfig auch dann noch weiter verfolgt und erledigt, als der politi-
sche Wind ldngst aus einer anderen Richtung weht und das urspringliche Op-
fer, Herrscher eines afrikanischen Staates, interessanter Geschaftspartner ist.
Zwischen Abenteuerfilm, Parodie und verstecktem politischen Anspruch
schwankend, vermag der Film nie eine Linie zu finden und argert schliesslich nur
noch durch seine Brutalitdt und sein eindeutig rassistisches Gehabe.

E ‘ !40-13 18d

Das \L\Iirtshaus im Spessart 81/310

Regie: Kurt Hoffmann; Buch: Heinz Pauck und Luiselotte Enderle, frei nach Wil-
helm Hauff; Kamera: Richard Angst; Musik: Franz Grothe; Darsteller: Liselotte
Pulver, Carlos Thompson, Gunther Liders, Rudolf Vogel, Paul Esser, Hubert von
Meyerinck u.a.; Produktion: BRD 1957, Witt, 95 Min.; Verleih: Monopol Films,
Zurich.

Eine romantische Geschichte vom wilden Rauberhauptmann im dunklen Wald
und der Grafentochter, die in Burschenkleidern unter die Galgenvogel gerat, frei
nach Wilhelm Hauff in ein keckes, frisch-frohliches «deutsches Musical» ver-
wandelt. Ein im grossen und ganzen immer noch amiisanter, ergdtzlicher Spass
mit nicht allzu bosen parodistischen Seitenhieben.
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schen Konzentrationslager entflohen, aber
die Nazis sind hinter ihm her. In dieser Si-
tuation soll Rick den beiden helfen, mit fal-
schen Papieren in die USA zu entkommen.
Der Film ist zu einer Art Kinolegende ge-
worden, vor allem in Amerika geniesst er
fast kultische Verehrung, die Figur des Rick
Blaine gilt als Humphrey Bogarts beriihm-
teste Rolle.

11.00 Uhr, TV DRS

Vis-a-vis

Frank A.Meyer befragt den eigenwilligen
Beobachter und Zeitkritiker Paul Parin, Psy-
choanalytiker und Schriftsteller, der den
Umbruch verschiedener Zeiten und Volker
am eigenen Leib erfahren hat. Aus politi-
schen Grinden wurde Paul Parin eine Zir-
cher Literaturauszeichnung, die er letztes
Jahr erhalten sollte, vorenthalten. Als frei-
williger Arzt hat er in der jugoslawischen
Partisanenarmee gedient und fiihrte spater
ethnologische Studien in Westafrika durch.
Bekannt wurde er einem breiteren Publi-
kum durch seine Bicher: «Die Weissen
denken zuviel», «Furchte deinen Nachsten
wie dich selbst», «Untrigliche Zeichen von
Veranderung». Seine Buchtitel sind zu-
gleich ein Programm.

Montag, 30. November
21.15 Uhr, ARD

Der Herausforderer

Ghaddafis Vison vom islamischen Reich,
Bericht von Gerhard Konzelmann. Blutig
sei der Weg zur neuen Ordnung der Welt,
meint Moammar Al Ghaddafi. Die Ord-
nung, die der libysche Revolutionsfiihrer
verwirklichen will, beruht auf seiner Inter-
pretation des Korans. Libyen sieht er als
Keimzelle des islamischen Grossstaats, der
alle afrikanischen Staaten nordlich der Sa-
hel-Zone umfassen soll. Einfluss auf den
Tschad hat er bereits, den Sudan in die
Hand zu bekommen, ist sein nachstes Ziel.
Es stellt fur Ghaddafi nur die Vorstufe dar
zum Griff nach Agypten. Der Bericht unter-
sucht, ob die Bewohner in Libyen nach den
Regeln Ghaddafis leben und seinen revolu-
tionaren ldeen folgen.

22.10 Uhr, TV DRS

Der Hauptdarsteller

Spielfilm von Reinhard Hauff (BRD 1977)
mit Michael Schweiger, Vadim Glowna,

Mario Adorf — Dieser Film steht in engem
Zusammenhang mit «Paule Paulander»
(ausgestrahlt am 26.November, TV DRS).
Manfred Reiss, der Laiendarsteller des
Paule, ein Bauernjunge, der gegen die Va-
terwelt revoltiert, ist auch im Privatleben
ausgebrochen, verliess den vaterlichen
Bauernhof und suchte Starthilfe fiir ein
neues Leben beim Regisseur Reinhard
Hauff. Die personlichen Erfahrungen der
Folgen eines Films fiir einen jungen Dar-
steller schildert dieser Film, ein Rechen-
schaftsbericht, ein Jahr nach den Drehar-
beiten von «Paule Paulander» produziert.

Mittwoch, 2. Dezember

21.05 Uhr, TV DRS

Kamera 81

In den USA gibt es 8500 Film- und 23000
Fernsehstudenten, die in 146 Colleges fir
Filmwesen und 205 Colleges im Fach Fern-
sehen einen Studienabschluss anstreben.
Auf die Schweiz bezogen, wiirden 250 Film-
und Gber 500 Fernsehfachleute ausgebildet
werden. Der erste Teil der Sendung fuhrt in
die Film- und Fernsehabteilung der Univer-
sitdt von Kalifornien in Los Angeles und un-
tersucht die Ausbildungsverhaltnisse, der
zweite Teil betrachtet die Situation in der
Schweiz, dabei werden verschiedene An-
sdtze zu einer professionellen Film- und
Fernsehschulung diskutiert.

20.00 Uhr, TV DRS

Dauerlauf

Fernsehspiel von Martin Hennig und Ni-
klaus Schlienger. Eine ENG-Produktion TV
DRS. Die dritte Videoproduktion versucht
die erweiterten technischen und astheti-
schen Moglichkeiten des ENG (Electronic
News Gathering) zu nutzen. Erzahlt wird
die Geschichte von Erich Kromer, der we-
der angepasst noch ausgeflippt, auf der
beilaufigen Jagd nach Glick und Liebe, ein
Mehrfachleben fuhrt. Angefangenes Archi-
tekturstudium, Teilzeitjob, Mitarbeit bei ei-
nem Afrikakomitee, in der Popmusikbran-
che, Beziehungen zu verschiedenen Mad-
chen, erlauben Erich, Aktivitaten und Be-
ziehungen zu wechseln und so einer Ent-
scheidung oder Verantwortung auszuwei-
chen. Als ein Freund durch Erichs Ver-
schulden in Schwierigkeiten gerat, wird er
gefordert Hilfe zu leisten. Dieser Typ des
«Mannes ohne Eigenschaften» wird in ko-
modiantischer Form dargestellt.



Paul Jacobs and the Nuclear Gang
(Paul Jacobs und die Atombande)

USA 1978. Regie: Jack Willis und Saul
Landau (Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 81/307)

Die Sicherheit von Atomanlagen, wird
uns versichert, sei grosser als die von
vergleichbaren Anlagen. Die Sicherheit
der Lagerung jener Atomwaffen, die um
uns herum bereit stehen und mehr und
mehr bereitgestellt werden, ist sicher
auch mindestens so gross wie ihre
Treffsicherheit — todsicher.

Seit den funfziger Jahren ist der ameri-
kanische Journalist Paul Jacobs dem
Wahrheitsgehalt ahnlicher Satze nach-
gegangen, wie sie damals beispiels-
weise von der 1946 gegrundeten Atomic
Energy Commission (AEC) im Zusam-
menhang mit den A-Bomben-Tests in
der Wuste von Nevada geéaussert wor-
den sind. Der Film von Jack Willis und
Saul Landau zeichnet dessen Weg
nach.

In einem Archivfilm-Ausschnitt vertritt
der damalige US-Prasident Harry Tru-
man, fur die nationale Sicherheit brau-
che es eben militarische Starke: Bom-
ben, Panzer, Schiffe — schlagkraftige
Waffen, um sie schliesslich nicht ge-
brauchen zu missen. In Hiroshima und
Nagasaki allerdings wurden sie ge-
braucht. In der Wiiste von Nevada wur-
den sie indessen nur getestet. Ge-
braucht wurden dort tausende von Sol-
daten und Zivilpersonen, um an ihnen
die Grenzen der Wirkung von A-Waffen
zu demonstrieren.

Paul Jacobs suchte zunachst Leute auf,
die vom atomaren Ausfall (fall-out) der
Tests betroffen waren. Per Radio war
damals die Bevolkerung der am meisten
verseuchten Stadt, St. George, gewarnt
worden. Farmer Elmar Jackson und
viele andere horten nichts davon, sie ar-
beiteten draussen. Mit ernster Ruhe ge-
ben sie vor der Kamera Auskunft, ge-
fasst. Sie haben die Fertigstellung des
Films nicht erlebt: Nach Jahren des Lei-
dens sind sie an Leukamie gestorben,
ausgelost durch die radioaktive Nied-
rigstrahlenbelastung, der sie, ohne ihr
Wissen, ausgesetzt waren.

Ehemalige Soldaten geben Auskunft
uber jene Zeit, da sie als Versuchskanin-
chen A-Explosionen aus nachster Nahe
miterlebten. Archivfilme veranschauli-
chen ihre Aussagen, kontrastieren sie
auch: Aussage steht gegen Beschoni-
gung. Auch sie sind den Interéssen der
nationalen Sicherheit geopfert worden,
die von damaligen und heutigen Politi-
kern und Wissenschaftlern im Film im-
mer wieder zur Rechtfertigung herange-
zogen werden.

Es wurden Untersuchungen in Auftrag
gegeben. Schon frih war Jacobs auf ei-
nen Bericht gestossen, der den Zusam-
menhang A-Bomben-Tests/Leukamie
bestatigte. Er kam nur mit Wallraff-Me-
thoden daran heran. Der Bericht wurde
lange unter Verschluss gehalten und
spater herausgegeben, unter Unter-
schlagung der entscheidenden Ergeb-
nisse. Fur Langzeituntersuchungen, wie
sie von Wissenschaftlern gefordert wur-
den, gab es kein Geld, oder sie wurden,
wie der beauftragte Experte Mancuso
und andere aussern, abgeblockt, als sie
nicht die gewunschten positiven Ergeb—
nisse erbrachten.

Die Geschichte der Recherchen von
Paul Jacobs enthillt eine Geschichte
voller Halbwahrheiten und Ligen, voller
Mischeleien, voller Verantwortungslo-
sigkeit auf dem Buckel von Menschen,
denen das Ganze dem Wortlaut nach
dienen sollte. Sie greift uber in Bereiche
der A-Waffen-Industrie, wo Arbeiter —
was heute offiziell bestatigt wird — um
ein Mehrfaches durch Niedrigstrahlen-
belastung gefahrdet sind, verglichen
mit andern Arbeitsplatzen. -

Und immer wieder gibt es Leute an ent-
scheidenden Stellen, die Informationen
blockieren, «um nicht Menschen zu
beunruhigen» — wie wenn das beruhi-
gend wire, zu ahnen, zu vermuten und
schliesslich doch zu wissen, dass da
Dinge nicht so laufen, wie gesagt wird.
Was man nicht recht weiss, macht sehr
heiss, zu heiss, weil es um zuviel geht.
Der Film arbeitet all dies in eindrick-
lichster Weise heraus, ohne je in
plumpe Polemik abzusinken. Das Mate-
rial braucht keinen klugen Kommentar,
der uns sagt, was wir damit zu machen
haben, es spricht deutlich genug fur

17



sich. Die Gegenuberstellung der Aussa-
gen von Opfern mit den bagatellisieren-
den offiziellen Aufklarungsfilmen von
Armee und Behorden hat keinen entlar-
venden zusatzlichen Text notig. Gerade
dadurch wirkt dieser Dokumentarfilm
im ganzen so beunruhigend, so aufwih-
lend: Weil er nicht dramatisiert, nicht
erschreckende Befunde spektakular
ausschlachtet, nicht aufgesetzt ag|t|e-
rend ist.

Paul Jacobs hat die Fertigstellung des
Films nicht mehr erlebt. Er hat sich
wahrend seiner Recherchen an einem
extrem verseuchten Flecken Testge-
lande Leukamie geholt. Er, der dem Film
seine Geschlossenheit gibt, der ihn in
seiner zwingenden Logik zusammen-
halt, ist selber Opfer geworden: nicht
Opfer seiner Recherchen, sondern Op-
fer derjenigen, die diese notig machten.
Manchmal ist die Suche nach der
Wahrheit todlich. Niklaus Loretz

Angst vor der Wahrheit?

Der Dokumentarfilm «Paul Jacobs and
the Nuclear Gang» hatte in der Schweiz
einem breiteren Publikum zuganglich
gemacht werden sollen: Uber das Fern-
sehen DRS. Die Senderechte waren ge-
kauft, eine Kopie im Studio vorhanden.
Aber die Redaktion «Natur und Wissen-
schaft» befand, dass ein derart hoch-
politischer Stoff uber ihren Verantwor-
tungsbereich hinausgehe, und sie
fihrte gleich noch drei weitere Griinde
an, weshalb ihr eine Ausstrahlung unter
ihrer Agide nicht opportun erschien.
Einmal sei der Film vor allem fiir ameri-
kanische Verhaltnisse interessant, im
weiteren verwahre man sich in der
Schweiz dagegen, einen Zusammen-
hang zwischen Atomwaffen und Kern-
kraftwerken herzustellen, und schliess-
lich sei bis anhin — einschliesslich des
Unfalls in Harrisburg — bei Atomkraft-
werken keine radioaktive Strahlenbela-
stung festgestellt worden. Was der
Redaktion «Natur und Wissenschaft»
recht schien, war der politischen Redak-
tion billig: auch sie wollte sich die Fin-
ger am heissen Eisen nicht verbrennen.
So wurde der Film aufs Eis gelegt, und
wahrscheinlich hatte dies kaum jemand
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Opfer der Wahrheltssuche Paul Jacobs

einmal erfahren, wenn nicht die Munch-
ner «Verleihgenossenschaft der Filme-
machery», die dem Fernsehen DRS Sen-
derechte und Kopie uberlassen hat, ei-
nes Tages schichtern angefragt hatte,
wann ein Check fur ihre Dienstleistung
Zu erwarten sei.

Beim Fernsehen wird man — Uber die

bereits erwahnten hinaus — eine Reihe

von scheinbar einleuchtenden Grinden
parat haben, weshalb man auf die Aus-
strahlung des Dokumentarfilms von
Jack Willis und Saul Landau verzichtet
hat. Man habe, wird es unter anderem
heissen, im Hinblick auf die ohnehin
heftige Auseinandersetzung um «Kaiser-
augst» das Klima nicht zusatzlich an-
heizen wollen. Doch diesem scheinbar
vernunftigen Argument liegt der Irrtum
der Fehleinschatzung zugrunde. «Paul
Jacobs and the Nuclear Gang» - Ni-
klaus Loretz hat es erwahnt — ist nam-
lich kein eiligst zusammengeschnittener
Agitationsfilm, der dokumentarische
Bilder in . Richtung einer bestimmten
Meinung manipuliert, sondern das Er-
gebnis einer ebenso hartnackigen wie



umfassenden Recherche, die erschrek-
kende Tatsachen an den Tag forderte
und deren Richtigkeit und Wahrheit in-
zwischen von einer amerikanischen Un-
tersuchungskommission bestatigt wur-
de. Dass die Belastung durch radioak-
tive Strahlen auch schon in kleinsten
Mengen zu schwerer, ja todlicher Scha-
digung der Gesundheit fuhren kann, ist
nur eine — belegte — Erkenntnis von Ja-
cobs Nachforschungen. Die andere -
wie mir scheint, wesentlichere — betrifft
den makabren Zynismus. eben der
Atomlobby, der seinen vorlaufigen Ho-
hepunkt in der Erfindung und Herstel-
lung der Neutronenbombe gefunden
hat; einer Waffe, die Leben ausloscht,
ohne Sachbeschadigungen anzurichten.
Die Geschichte amerikanischer Nuklear-
technik, lehrt der Film und beweist es
auch,. ist mitbestimmt von einer gera-
dezu unvorstellbaren Gewissenslosig-
keit, die sich in der Verbreitung von
Halbwahrheiten und der Verschleierung
von Tatsachen &ussert, aber auch vor
offensichtlichen Ligen und selbst der
Verwendung falsch oder (berhaupt
nicht orientierter Menschen zu Ver-
suchszwecken nicht zuriuckschreckt.

Dieses Dokument, das nicht zuletzt die
Ursachen der heute weit verbreiteten
Skepsis gegen jede Form und jede An-
wendung von Nukleartechnik aufdeckt

und gerade deshalb sehr wohl zur Ver-

sachlichung der Diskussion héatte beitra-
gen konnen, hat das Fernsehen DRS
seinen Zuschauern vorenthalten — und

sie damit einmal mehr fir unmundig er- -

klart und fir-unfahig befunden, sich sel-
ber ein Bild zu einer bestimmten Sach-
frage machen zu koénnen. Falsch aber
war der DRS-Entscheid auch im Hin-
blick auf aktuelle politische Ereignisse,
die — gerade fur Europa - von existen-
tieller Bedeutung sein koénnten: den
Nachriistungsbeschluss, die unverho-
lene Drohung des amerikanischen Aus-
senministers Alexander Haig mit «ato-
maren Warnschussen», die Aussicht,
zum Austragungsort einer Auseinander-
setzung zwischen den masslos aufru-
stenden Grossmachten zu werden.

Zur Wahrheitsfindung, wie sie Paul Ja-
cobs sich zur Lebensaufgabe gemacht
hat und dabei den Tod fand, mochte

.das Fernsehen DRS in diesem Falle

nichts beitragen. Die Angst, mit der
Ausstrahlung von «Paul Jacobs and the
Nuclear Gang» die entristete Reaktion
jener heraufzubeschworen, die — zum
Teil aus massiven Eigeninteressen -
jede Diskussion um die Anwendung nu-
klearer Techniken zu kriegerischen und
friedlichen Zwecken als ein Zeichen der
Schwache auslegen, war grosser als die
Verpflichtung zur Auseinandersetzung
mit einer unbequemen Wahrheit. Sollte
die Angst vor der Wahrheit inskunftig
das Programm des Fernsehens DRS
diktieren, .wird die Frage aufzuwerfen
sein, ob die bewusste Weigerung, er-
wiesene Tatsachen dem Publikum zu-
ganglich zu machen, nicht ebenfalls den
Tatbestand einer Verletzung der Kon-
zessionsbestimmungen erfullt.

Urs Jaeggi

La tragedia (storia) di un uomo ridi-
colo (Die Geschichte eines lacherlichen
Mannes)

Italien/Frankreich 1980. Regie: Bernardo
Bertolucci (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 81/293)

l.

Primo Spaggiari hat sich vom Bauern
emporgearbeitet zum Besitzer einer
kleinen Fabrik, die Parmesankéase verar-
beitet und Schweinefleisch produziert.
Nach einer Geburtstagsfeier steigt er
aufs Dach seines Biros, um mit dem
Feldstecher, den ihm sein Sohn ge-
schenkt hat, die Umgebung zu betrach-
ten. Dabei wird er Zeuge eines Uber-
falls, bei dem sein Sohn entfiihrt wird.
Spaggiari ist fassungslos. Er wirkt wie
gelahmt, auch noch als die Polizei den
Ort des Geschehens untersucht und als
seine Frau bereits Vermogenswerte zu-
sammenrechnet, um ein Losegeld be-
reitzustellen. Muss er seine Fabrik, sein
Lebenswerk, hergeben, um seinen Sohn
zuriickzukaufen? Den Sohn, der ihm zu
seinem Geburtstag eben noch geschrie-
ben hat, mit seiner Segeljacht sei er
jetzt ein richtiger «Industrieochse», und
den er im Verdacht hat, mit den Entfuh-
rern gemeinsame Sache zu machen?
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Ugo Tognazzi und Anouk Aimee.

Spaggiaris Argwohn verstarkt sich
noch, als er in Kontakt kommt mit der
Freundin des Sohnes und mit einem sei-
ner Angestellten, der sich als Arbeiter-
priester ausgibt. Die beiden scheinen
mit dem Entfuhrten in Verbindung zu
stehen, machen daruber allerdings nur
Andeutungen. Als Spaggiari von ihnen
zu wissen glaubt, dass sein Sohn be-
reits tot ist, kommt er auf den Gedan-
ken, eine Losegeldzahlung zu fingieren,
das dafur aufgebrachte Geld aber fur
die Sanierung seiner Firma zu verwen-
den. Sein schlauer Plan gelingt beinahe.
Am Ende ist es seine eigene Frau, die
Spaggiari zwingt, das Geld dennoch zu
ubergeben. Nachdem er so wider Wil-
len bezahlt hat, findet er zu seiner Uber-
raschung auch den Sohn wieder.

Bertolucci lasst seinen Helden die Ge-
schichte in der ersten Person erzédhlen
und mit einem Achselzucken beenden:
Mag der Zuschauer selber klug werden
und herausfinden, was da eigentlich ge-
spielt wurde. Die ironische Ratlosigkeit
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scheint einer Situation angemessen zu
sein, in der niemand mit offenen Karten
spielt und jeder jedem misstraut. Die
Polizei setzt sich mit viel Uniformenge-
prange und grossen Gesten:in Szene,
verschwindet aber schnell wieder. Die
Carabinieri schicken ein martialisches’
Uberfallkommando ins Haus des Fabri-
kanten, um nach Spuren von Terrori-
sten-Tatigkeit — allenfalls des Entfiihrten
selbst — zu suchen; um die Wiederauf-
findung des Sohnes scheinen sie sich
kaum zu kimmern. Spaggiaris Frau wie-
derum sturzt sich mit Enthusiasmus ins
Geschaft der Vermogensliquidation und
lebt dabei mehr auf, als sie durch den
Verlust des Sohnes niedergedrickt
wird. Selbstzweckhafte Geschaftigkeit
hiben und druben, auch bei Spaggiari
selbst. Jeder versucht irgendwie aus
dem Vorfall Nutzen zu ziehen. Und so
wirr die Aktionen durcheinanderlaufen,
so zufallig, ja absurd erscheint das End-
ergebnis, die tatsachliche Riickkehr von
Spaggiaris Sohn.

Es ist eine Art Versteck- und Verwirr-
spiel, das Bertolucci dem Zuschauer



darbietet und das er bewusst ohne Auf-
losung enden lasst. Krisen, Skandale
und Verbrechen bleiben in Italien immer
wieder ohne Aufklarung, weil sich die
feierlich angekundigte Wahrheitssuche
regelmassig in einem Gewirr von Ver-
schleierungs- und Vernebelungsmano-
vern verliert. Auch Spaggiari inszeniert
ein solches, bauernschlau, aber doch
nicht so gerissen, dass er Storaktionen
seiner Mitwisser ausschliessen konnte.
Im Verhaltnis zur Freundin seines Soh-
nes und zu dem Arbeiterpriester verkal-
kuliert er sich. Die beiden Jiingeren sind

fur ihn nicht zu durchschauen. Wort-.

karg, verschlossen, geben sie sich fur
Augenblicke zutraulich und kehren un-
vermittelt wieder eine abweisende, ja
feindselige Haltung hervor. Spaggiari
weiss bei ihnen so wenig wie bei sei-
nem Sohn, wie sie wirklich zu ihm ste-
hen. Dem Zuschauer geht es nicht viel
anders. Bertolucci lasst die wider-
spruchlichen, ratselhaften und diffusen
Zuge seines Situationsbildes stehen.
Sie scheinen ihm offenbar typisch zu
sein fur das Leben in ltalien, das gleich-
sam auf mehreren Ebenen spielt, auf
Ebenen, die zwar ineinander verzahnt,
aber zugleich voneinander isoliert sind.
In einer ohnehin stark segmentierten
Gesellschaft mehren sich die Anzeichen
einer tiefwirkenden Desintegration.

Dieses Bild hat, angesichts der téagli-
chen Vorgange in unserem Nachbar-
land, viel Treffendes an sich. Man kann
in ihm die ironische Spiegelung der
gleichen Situation erkennen, die drama-
tischer und bedrohlicher in Filmen von
Petri, Ferreri, Damiani, insbesondere
aber von Rosi dargestellt worden ist.
Uberraschen mag dabei, dass Berto-
lucci sich auf eine Tonart einlasst, die
eine Distanzierung, ja schon eine ge-
wisse Resignation anzeigt. Man erinnert
sich allerdings, dass keiner seiner Filme
ungebrochenen revolutionaren Elan
oder gar ideologische Dogmentreue ex-
erziert hat. Heute meint der nunmehr
41jahrige zwischen den Generationen
zu stehen, weder hier- noch dorthin zu
gehoren und darum insbesondere die
Jingeren nicht mehr zu verstehen. Das
mag den Nicht-Italiener trosten, dem
die Szene auf der Halbinsel ohnehin

“aussetzungen auch kein grosser,

langst undurchschaubar geworden ist.
Allerdings kommt unter solchen Vor-
kein
mitreissender Film zustande. «La trage-
dia di un uomo ridicolo» wirkt in seiner
Form nicht nur locker, spielerisch, son-
dern schon etwas unkonzentriert, bei-
nahe beliebig (obschon er anscheinend
nach den ersten Kritiken von Cannes
nochmals Gberarbeitet worden ist). Und
dass sich Bertolucci mit seiner Ver-
standnislosigkeit abfindet und nach
dem Wie und Warum der Vorgange
nicht mehr fragt, ist ein eher verzweifel-
tes - als bloss «lacherliches» — Fazit die-
ses Films. Edgar Wettstein

.

Bertolucci lasst seinen lacherlichen Hel-
den am Ende des Films verstandnislos
die Aufforderung an den Zuschauer
richten, doch selbst dieses «Ratsel um
einen entfluhrten, getoteten und wieder-
auferstandenen Sohn» zu lésen. Jeder
Zuschauer soll also fur sich die verwor-
rene Geschichte entschliisseln, dem
scheinbar Unklaren, Undurchschauba-
ren einen Sinn verleihen. Mit dem letz-
ten Satz gibt der Regisseur aber zu-
gleich einen Anhaltspunkt, wie er sein
Werk verstanden haben will. «Entfihrt,
getotet und wiederauferstanden» deckt
sich mit der Gefangennahme, Kreuzi-
gung und Auferstehung Christi. Eine zu-
fallige Parallelitat? Rollt man das Ge-
schehen ruckwarts auf, so fallt auf, dass
der ganze Film von einer religiosen
Komponente durchzogen ist, die in der
Person des Arbeiterpriesters am stark-
sten und klarsten zum Ausdruck kommt.
Bertolucci lasst ihn auffallig beten,
scheinbar zusammenhanglos eine Bi-
belstelle zitieren; das Evangelium liegt
auf dem Tisch, als er in ein Notizbuch
eintrdgt, wem er seinen Lohn schickt,
wahrend er selbst in armseligen Ver-
haltnissen lebt. Diese letzte kleine
Szene ist eine Schlisselstelle des Films.
Zuerst legt sie des Arbeiterpriesters
(und Bertoluccis?) sozialistische Inter-
pretation der christlichen Religion dar.
Doch auch die Umwandlung von Primos
Kéaserei in eine Kooperative am Schluss
sollte im Grunde nicht mehr uberra-

‘schen, ist ja der Priester auf undurch-
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sichtige Weise ebenfalls in den Entfiih-
rungsfall verwickelt.

Bertolucci geht es aber nicht in erster
Linie um die Verfechtung eines prakti-
schen Sozialismus. Der Arbeiterprie-
ster, der entfuhrte Sohn und dessen
Freundin bilden Gegenpole zu Primo
Spaggiari, der zu den jungen Leuten
keinen Kontakt mehr findet. Es hat eine
regelrechte Entfremdung zwischen dem
Vater und dem Sohn stattgefunden, die
jedoch nicht generell fiir die altere und
jungere Generation gilt, da beispiels-
weise zwischen der Mutter und Giovan-
nis Freundin ein seltsames Einverstand-
nis besteht. Fir Primo existiert die Ent-
fremdung in allen Bereichen, sie be-
steht gegenuber seiner Frau, seinen
Mitarbeitern, sogar gegeniiber seinem
Betrieb. «lch erkenne nichts mehr, we-
der meine Arbeiter, noch den Gestank
meiner Schweine», meint Primo, als er
sich in den Gangen seines Fabrikareals
nicht mehr zurechtfindet, sich in ihnen
verangstigt wie in einem bedrohlichen
Labyrinth bewegt, wahrend die Freun-
din und der Priester sich darin offen-
sichtlich zuhause fiihlen. Der ehemalige
Bauer Primo hat sogar zur Natur die Be-
ziehung verloren. Entweder betrachtet
er sie aus der Ferne, oder er bewegt
sich in ihr wie ein Fremdkorper.

Den Grund fir diese véllige Disharmo-
nie zwischen Mensch und Natur sowie
den Menschen untereinander findet
Bertolucci in der Personlichkeit des Va-
ters, den er lacherlich nennt — stellver-
tretend fir die Mehrheit der (westli-
chen) Menschheit. Bertolucci: «Ich
merkte, dass ich von lacherlichen Men-
schen umgeben war. Schon wenn ich in
den Spiegel schaute, sah ich einen.»
Bereits ausserlich sieht Primo irgendwie
lacherlich aus, weil er nicht in die
schicke Umgebung passt, die er sich
geschaffen hat. «Lacherlichy ist er des-
wegen, weil er, der arme Bauernsohn,
sich eine Aufgabe und in eine Position
gestellt hat, die nicht die seinen sind.
Das ist im eigentlichen Sinn langst nicht
mehr lacherlich, sondern tragisch (be-
zeichnenderweise lautete der Originalti-
tel «La tragedia...»), da Primo durch
seine Besitzgier seinen ursprunglichen
Halt verloren hat, er sich selber in den
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Zustand der Wertelosigkeit, der (nicht
nur) moralischen Leere, der Unsicher-
heit manovriert hat. Nicht zufallig
spricht ein Polizeikommissar vor Primo
von schwarzen Lochern — «die vollige
Leere». Die Erwahnung dieses astro-
physikalischen Phanomens soll viel-
leicht auch die Leere um und in Primo
erklaren: Er wirkt in gewissem Sinn wie
ein schwarzes Loch, weil er alles absor-
biert und nichts geben will. Alles, die
Moral, seine mitmenschlichen Bezie-
hungen und sich selbst hat er seinem
Gotzen, der Kasefabrik, dem Materiel-
len, geopfert, dem er indirekt sogar sei-
nen Sohn hingibt. «lch diinge das Feld
mit dem Blut meines Sohnes» denkt er,
als er nach Kenntnisnahme von dessen
vermeintlichem Tod den Plan zur Sanie-
rung des gefahrdeten Unternehmens
mit dem Losegeld entwirft.

Die Entfihrung — ob sie fingiert ist, wird
nie geklart — wurde ihm dabei die Mag-
lichkeit geben, sich vom goldenen Kalb
(das Wahrzeichen von Primos Fabrik ist
eine Kuh...) zu befreien. Sein Sohn
konnte sein Retter sein, doch Primo
weist die ihm erwiesene Gnade ab. Er
versaumt die Chance, zu seinen Ur-
sprungen zuruckzukehren, wieder zu ei-
ner Einheit mit Umwelt und Natur zu ge-
langen. Denn Primo versteht das Ratsel
nicht, kapiert die durch die ganze Ent-
fuhrung ausgedruckte Idee nicht, wel- |
che ihm sein Sohn mitzuteilen suchte:
Genauso wie die Menschheit die christ-
liche Botschaft bis heute nicht verstan-
den hat. Tibor de Viragh

Jetzt und Alles

Deutschland 1981. Regie: Dieter Meier
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/304)

«Now or hell — jetzt oder die Holle, da-
zwischen ist nichts.» Ein folgenschwe-
rer Satz, der die Entfihrung eines rei-
chen Industriellensohnes nach sich
zieht. Denn (Lose-)Geld bedeutet Frei-
heit, meint- der Initiator des Verbre-
chens, ein undurchsichtiger amerika-
nischsprechender Franzose mit Namen
Rudy Smirak. Der Kinoerstling des vor-



wiegend in Berlin lebenden’' Zurcher Ak-
tionsklinstlers und Rockmusikers Dieter
Meier ist vordergrundig ein fesselnder
und Uberraschend professionell insze-

nierter Kriminalthriller, der den Ver-
gleich mit anderen Filmen dieses Gen-
res beziiglich Spannungsaufbau und
Tempo nicht zu scheuen braucht.

Doch der Titel, der ein Slogan der «Be-
wegung» sein konnte, der Schauplatz,
ein hassliches Berlin der dreckigen Hin-
terhofe, und die ungewohnlichen Prota-
gonisten weisen darauf hin, dass die
Handlung bloss als attraktives Vehikel
eine tiefergreifende Thematik transpor-
tiert. «Jetzt und Alles» hat die morbide
Atmosphare - einer Grossstadt ohne
Wiarme und das Lebensgefuhl eines
Teils ihrer Jugendlichen zum Inhalt. Der
junge Rocksanger Marcel Tiss schliesst
sich widerstrebend und doch immer
wieder nachgebend dem scheinbar eis-
kalten Rudy Smirak an. Die beiden Man-
ner aus verschiedenen Generationen
werden auf seltsame Weise voneinan-
der angezogen. Jeder erkennt im ande-
ren Zige seiner selbst. Gemeinsam ist

ihnen jedenfalls das Bedurfnis, sich .in
die grossartigen Posen der kleinen Nie-
ten zu setzen, welche sie irgendwelchen
Kinovorbildern abgeguckt haben. Doch
die effektvollen Gags und Auftrittchen
sind bloss Fassade, welche geistige,
emotionelle und seelische Leere ver-
birgt, ebenso wie das lassige Getue das
innere Gehetztsein kaschiert. Einziger
Strohhalm ist der Wunsch nach der
Vollbringung von etwas wirklich Gros-
sem.

Marcel Tiss — er ist die Hauptfigur des
Filmes und wird von Richy Miiller inten-
siv und subtil verkorpert — weiss nicht
mehr weiter, als er den unheimlichen
Franzosen trifft, der ebenfalls an einem
Wendepunkt seines Lebens steht (Jean-
Pierre Kalfon lasst beeindruckend hinter
der scheinbaren Uberlegenheit seines
Charakters dessen  Gebrochenheit
durchschimmern). Marcel genigt sein
Leben mit der oberflachlichen Reizbe-
friedigung nicht mehr. Er will endlich et-
was Handfestes haben, aufs Ganze ge-
hen. «Was springt dabei raus?», fragt er
seinen erwachsenen Partner. «Alles!»
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Die Entfihrung ist ein — letzter? — Ver-
such, dem Chaos und Dreck, vor allem
aber der Halt- und Sinnlosigkeit zu ent-
kommen. Ob ihm das durch das Ldse-
geld oder durch den Nervenkitzel und
das Abenteuer der Entfuhrung gelingen
soll, ist nicht genau auszumachen. «lch
will verbrennen!», singt er gleich zu Be-
ginn. Sein Spiel mit dem Feuer wird al-
lerdings blutiger Ernst, das narzissti-
sche Kokettieren mit der Selbstvernich-
tung artet in eine lebensbedrohende
Begegnung mit dem Todesengel Smirak
aus. Der junge Mann, der sich auf der
Bihne «wie im Fadenkreuz eines Ziel-
fernrohrsy» fuhlte, steht schliesslich tat-
sachlich in der Abschusslinie von Polizei
und Partner. Aber noch einmal rettet er
sich aus einer Situation, die fur ihn eine
Nummer zu gross war. Offen bleibt je-
doch, ob er am Ende des Films, nach-
dem er sich gegen seinen Gefdhrten in
einem verbluffenden Showdown zur
Wehr gesetzt hat, durch die gemachten
Erfahrungen gelernt hat, ob ein Neube-
ginn mit Zukunftsperspektive moglich
ist oder der Ruckfall in die alte Trostlo-
sigkeit und Oberflachlichkeit unver-
meidlich ist.

Dieter Meier ist es nach mehreren Ex-
perimentalfiimen mit seinem ersten
Langspielfilm gelungen, zu einem indivi-
duellen Stil und zu einer personlichen
Aussage zu gelangen, ohne die Regeln
des konventionellen Kinos zu verletzen.
Vor allem in der ersten Halfte mutet
sein Werk manchmal wie ein anarchi-
sches, atmospharisch sehr dichtes Ge-
dicht an, das mit ausdrucksstarken Bil-
dern (Kamera: Gerard Vandenberg), ei-
ner aufregenden Musik und einer Un-
zahl von genau beobachteten Details
und symbolischen Motiven zu packen
weiss. Dabei verliert der Zurcher nie
den Bezug zur Realitat. Dreck wird bei
ihm nicht asthetisiert, Kaputtes nicht
idealisiert. Darin unterscheidet er sich
von Marco Ferreris thematisch ahnlich
gelagerten «Storie di ordinaria folliay.
Dessen Film will auch poetisch sein,
doch er ist von einer oberflachlichen,
kinstlich hergestellten- Schonheit, die
irgendwo im. luftleeren Raum angesie-

delt ist. Im Gegensatz zum Italiener

kennt Meier das, wovon er erzahlt. Er
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stellt genau -und ohne Wehleidigkeit
dar, verklart nicht, sondern entlarvt und
stosst dabei ins Innere seiner Personen
vor, wo er eine echte, wenn auch ver-
zweifelte und karge Schonheit findet.
Deswegen sind seine Aussagen und
seine Schilderung zur Lage der jungen
Generation ernster zu nehmen als die
seines beruUhmteren Kollegen Ferreri.
Deswegen auch kann man «Jetzt und
Alles» nur beschrankt den Vorwurf ma-
chen, dass er den Zuschauer mit dem
Gefuhl der Trostlosigkeit entldsst. Der
Film weist gerade durch seine Bereit-
schaft, dem jugendlichen Helden auf
den Grund zu gehen, eine Menschlich-
keit auf, die man trotz des Fehlens kon-
kreter Losungsvorschlage als Basis fur
eine noch vage Hoffnung auf Kommuni-
kation und damit Bewaltigung der inner-
lichen Krise verstehen kann.

Tibor de Viragh

Nach Mitternacht

BRD 1981. Regie: Wolf Gremm
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/290)

Deutschland in den ersten Jahren der
Hitlerherrschaft. Die 16jahrige Sanne
Moder (Désirée Nosbusch) erlebt sie in
der Wohnung ihrer bigotten Tante Adel-
heid (Nicole Heesters), mit deren unter-
driicktem und schwachlichem Sohn
Franz (Wolfgang Jorg) sie spater ein
Verhéltnis beginnt. Tante Adelheid ist,
wie die meisten Personen des Films, bis
in. lacherliche Rituale der Ergebenheit
hinein eine sture Hitleranhangerin.
Sanne sieht eine Erwachsenenwelt, die
kaum verlogener, sinnenfeindlicher und
spiessiger sein konnte. |hr natirlicher,
charakter- und temperamentbedingter
Widerstand gegen das Spiessburger-
tum ihrer Umgebung fuhrt konsequen-
terweise zu einem nur am Rande poli-
tisch motivierten Antifaschismus.

Thematisch ist «Nach Mitternacht» eine
Art Gegenstlick zu Istvan Szabos «Me-
phisto», dem Charakterbild eines An-
passers in ahnlicher Umgebung. Nicht
zufallig beruhen beide Filme auf Ro-
manvorlagen, die wéahrend der dreissi-



ger Jahre von deutschen Autoren in der
Emigration geschrieben und im (noch)
freien Holland veroffentlicht wurden:
Irmgard Keuns Roman «Nach Mitter-
nacht» erschien erstmals 1937 in Am-
sterdam. Beide Filme zeigen, den jewei-
ligen literarischen Vorlagen folgend, je-
weils nur einen Teilaspekt Hitler-
Deutschland als Hintergrund: bei «Me-
phisto» ist es die Theaterwelt, bei
«Nach Mitternacht» das deutsche Klein-
burgertum. Wahrend es beim Theater
relativ einfach war, eine homogene At-
mosphare zu schaffen, war dies beim
birgerlichen Alltag der. dreissiger Jahre
bedeutend schwieriger. Wolf Gremm
findet nur stellenweise atmospharisch
dichte und historisch uberzeugende Bil-
der. Uber weite Strecken verfillt er ei-
ner konstruiert wirkenden, zwischen Pa-
rodie und Melodrama situierten Thea-
tralik.

Es gibt Sequenzen in diesem Film, die in
ihrer potentiellen Damonie nach einem
Visconti schreien. Jene etwa, wo wah-
rend des Hitlerbesuchs in Frankfurt am
Main ein sechsjahriges Madchen sich

so lange zum Gaudi des Publikums als
Hitleranhangerin produziert, bis es vor
Erschopfung tot umfallt. Oder jene an-
dere, in der Tante Adelheid ihren Sohn
Woche fiir Woche zwingt, das Bild sei-
nes toten Bruders mit Blumen zu
schmicken - als ewige Strafe dafir,
dass er als Dreijahriger einst einen
Wohnungsbrand verursacht hatte, in
dem der Bruder umkam. Andere, mehr
sarkastische Sequenzen koénnte man
sich wiederum in einem Film von Kurt
Hoffmann vorstellen. Damit ist auch die
Spannweite angedeutet, die Irmgard
Keuns Roman einem Filmemacher ab-
verlangen wiurde. Unverstandlich -ist
schliesslich, dass Regisseur Wolf
Gremm, der mit Annette Regnier zu-
sammen auch das Drehbuch verfasste,
von der filmischen Struktur des wah-
rend zwei Tagen spielenden, Riickblen-
den und Gegenwart miteinander verbin-
denden Romans keinen Gebrauch ge-
macht hat. Immerhin macht der Film auf

-den Roman Irmgard Keuns neugierig,

die in einer kleinen Nebenrolle selber
kurz zu sehen ist. Gerhart Waeger

FORUM

Lokalrundfunk
mit oder ohne
Werbung?

In der Diskussion um die Vernehmlas-
sung zur Verordnung fur Rundfunkver-
suche, die am 30. November abge-
schlossen wird, hat sich die Radiokom-
mission der Vereinigung evangelisch-
reformierten Kirchen der deutschspra-
chigen Schweiz fur kirchliche Film-, Ra-

dio- und Fernseharbeit (Vereinigung |

FRF) in der Frage um die Zulassung von
Werbung nicht einigen koénnen. Der
Mehrheitsmeinung, die sich fir eine be-
schrankte Zulassung von Werbung aus-
spricht, steht eine Minderheit gegen-
tber, die jede Form von Werbung im
Lokalrundfunk ablehnt. Der Minder-
heitsmeinung haben sich inzwischen

auch zwei Landeskirchen (Freiburg und
Bern) angeschlossen. Der Radiobeauf-
tragte der Vereinigung FRF, Pfarrer An-
dres Streiff, fasste fir ZOOM-FB die
Ansichten von Mehrheit und Minderheit
zusammen.

Wem niitzen lokale Radiosender?

Die Vernehmlassung des Bundes zu ei-
ner Verordnung fur Lokalrundfunkversu-
che hat die FRF-Radiokommission ver-
anlasst, uber die 1982 mgoglicherweise
kommenden UKW-Lokalradios grind-
lich nachzudenken. Es liegen uber 100
Gesuche um entsprechende Konzessio-
nen vor, wobei die Stadtregion Ziirich
mit 41 Gesuchen, Bern mit zehn Gesu-
chen.und beide Basel mit angrenzenden
Gebieten ebenfalls mit zehn Gesuchen
beteiligt sind. Die geplanten UKW-Ra-
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