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nicht zu den natirlichen menschlichen
Triebkraften. Wer so etwas behauptet,
diffamiert im Grunde genommen jeden
Menschen als potentiellen Faschisten.
Es ist wohl kein Zufall, dass der Beginn
des Siegeszugs der Brutalo-Filme mit
dem Beginn der Jugendunruhen in vie-
len Grossstddten Europas (Zirich,
Frankfurt, Berlin, Amsterdam usw.) zu-
sammenfallt. Die Ursachen fur beide
Phanomene sind dieselben, nur dass die
von den Ursachen Betroffenen ver-
schieden reagieren. Geht der eine auf
die Strasse, um seinem Arger Ulber die
Gesellschaft von heute Luft zu machen,
so setzt sich der andere ins Kino und
lasst damit noch zu, dass selbst aus sei-
nem Frust Gber die Welt noch Profit ge-
schlagen wird.

Die Ursachen fir aggressives Verhalten
sind offensichtlich: Von fehlender Liebe
muss da die Rede sein, von unterdruck-
ter und pervertierter Sexualitat (die um-
schlagt in ihr Gegenteil, in Aggressio-
nen), von fehlender Warme und zu-
nehmender Heimatlosigkeit, von der
fortschreitenden Verdinglichung . (und
damit Selbstentfremdung) des Men-

schen, von Waren-Terror und psychi-
scher Verelendung in der Konsum-und-
Verschleiss-Gesellschaft, deren erste
Gotter «Geld» und «Profit» heissen.
Man koénnte zynisch sein und sagen:
Jede Gesellschaft hat die Filme, die sie
verdient; denn auf ihre primitive Weise
sind die tristen Streifen vom Schlage
«Caligula» und «Mad Max» die exakte-
sten und gleichzeitig erschreckendsten
Bestandesaufnahmen der modernen
Gesellschaft. Sie stellen ihr kein gutes
Zeugnis aus. Im Gegenteil: Apokalypti-
sche (Untergangs-)Tone dominieren.
Man muss diese Filme nicht akzeptie-
ren, aber man muss sie wahrnehmen
und darf sie nicht totschweigen. Und
statt sie als Machwerke auf den Keh-
richthaufen der Filmgeschichte zu wer-
fen und sich uber Pornografie und blu-
tige Exzesse zu argern, sollte man diese
Filme durchstehen und. sich anschlies-
send fragen, was denn zu tun maoglich
sei, damit gar niemand mehr das Be-
dirfnis hat, sich solche Werke an-
schauen zu gehen. Es liegt an jedem
Einzelnen, zur Besserung der Situation
etwas beizutragen. Andreas Berger

FILMKRITIK

Czlowiek z zelaza (Der Mann aus
Eisen)

Polen 1981. Regie: Andrzej Wajda
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/241)

Kritische Beobachtungen uber die Zu-
stande im eigenen Lande haben in jing-
ster Zeit polnischen Filmen neues Profil
gegeben. Arbeiten von Zanussi, Kies-
lowski und Wajda, die kurz hintereinan-
der bei uns ins Kino gekommen sind,
signalisierten eine bemerkenswerte Di-
stanznahme der Filmschaffenden vom
herrschenden System. Zugleich liessen
sie auf gelockerte Maschen bei der
staatlichen Kulturkontrolle schliessen.

So ist «Der Mann aus Eisen», der in
Cannes Begeisterung ausloste (Goldene
Palme, Preis der 6kumenischen Jury),
keine Uberraschung aus heiterem Him-
mel; schon gar nicht nach dem, was im
Sommer 1980 und seither in Polen vor-
gefallen ist. Vielmehr lasst er sich ein-
ordnen als (vorlaufiger) Hohepunkt ei-
ner Entwicklung, die friher schon in
Gang gekommen ist: Eines immer offe-
neren kritischen Engagements auf der
Leinwand. Von einem Hohepunkt zu
sprechen, rechtfertigt sich dabei nicht
nur aus Grinden des kunstlerischen Ge-
lingens, sondern auch darum, weil «Der
Mann aus Eisen» ganz direkt ins aktuelle
Geschehen hineinleuchtet. Und man
muss wohl sagen: Auch hineingreift, in-
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Der Gewerkschaftsfuhrer Lech Walesa
(rechts) spielt in «Der Mann aus Eisen» mit.

dem der von ihm ausstrahlende (wenn-
gleich nicht vorbehaltlose) Optimismus
wiederum auf die politische Situation in
Polen zurickwirken durfte.

Thema von Wajdas Film sind die Vor-
gange in Danzig im August 1980, wo
zwar die Arbeiterbewegung nicht ihren
Ausgang nahm (Streiks in anderen In-
dustrieorten waren im Juli vorausge-
gangen), aber ihren ersten entscheiden-
den Durchbruch erzielte. Wajda nahert
sich den Ereignissen von aussen her an.
Zur Leitfigur seines Films macht er ei-
nen Journalisten, der im Dienste des
staatlichen Radios steht. Winkel wird
mit einem Sonderauftrag nach Danzig
geschickt, um Nachforschungen uber
einen Mann zu machen, der dort unter
den Arbeitern die Bildung freier Ge-
werkschaften propagiert. In den Augen
der Auftraggeber ist dieser Maciek
Tomczyk ein Unruhestifter und Radels-
fihrer des Umsturzes. Winkel soll ihn —
so ist sein Auftrag gemeint — entlarven
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und zugleich jene ausfindig machen, die
im Hintergrund an den Faden ziehen.
Winkel reist nach Danzig und erlebt mit,
was sich in der Stadt und auf der Werft
abspielt. Er sichtet Dokumente und
fuhrt Gesprache lber Tomczyks Ver-
gangenheit und gelangt dabei immer
naher ans Zentrum der Bewegung
heran. Der Film endet chronologisch mit
der Unterzeichnung des Abkommens
zwischen Regierung und Arbeitervertre-
tern, jenes Abkommens, das die Bil-
dung freier Gewerkschaften offiziell
sanktionierte.

Die Arbeit des Journalisten Winkel und
die von ihm aufgerolite Biografie Tom-
czyks bilden den erzahlerischen Rah-
men des Films. Wajda arbeitet die bei-
den Ebenen ineinander und stellt damit
das aktuelle Geschehen in Danzig in
unmittelbaren Zusammenhang mit der
Vorgeschichte, die bis 1968 zurlickver-
folgt wird. Durch die Montage mit ihrem
schnellen Wechsel von Ort und Zeit ent-
steht einerseits der Eindruck, der Film
stirze sich mit dem oft atemlosen Re-
daktor in das unubersichtliche Gesche-
hen, werde von den Ereignissen mehr



getrieben, als dass er sie uberschaue.
Anderseits herrscht doch nie Orientie-
rungslosigkeit, weil sich alle Szenen
ordnen um den Werdegang Tomczyks
und der Gewerkschaftsbewegung und
um die sich wandelnde Stellung Win-

kels zu beiden. Wajda gewinnt hier sei-

nem Film noch eine Dimension hinzu,
indem er ihn als Fortsetzung des 1976
entstandenen Werks «Der Mann aus
Marmor» anlegt. In der Gegentiberstel-
lung der beiden Filme erweist sich, wie
sehr sich die Perspektiven seit damals
verandert haben.

«Der Mann aus Marmory», das war der
Bauarbeiter Birkut, der als «Held der Ar-
beit» herumgeschickt wurde, um seine
Landsleute zur Erfuallung héherer Lei-
stungsnormen anzuspornen. Mit der
ihm zum Nutzen des Systems auferleg-
ten Rolle nicht zufrieden und von seinen
Kollegen angefeindet, versuchte er fur
bessere Lebensbedingungen der Arbei-
ter zu kampfen und fiel deswegen in
Ungnade. Welches sein weiteres
Schicksal war, wurde im «Mann aus
Marmor» nur teilweise aufgeklart. Die
Studentin Agnieszka, die fur einen Film
Nachforschungen uber Birkut anstellte,
holte sich mit ihrem Projekt und ihrer
beharrlichen Spurensuche den Aus-
schluss aus ihrem zukinftigen Beruf.
Von dieser kritischen, aber wenig zuver-
sichtlichen Schilderung der ungebro-
chenen Funktionars-Herrschaft, in der
sich Wajda teilweise noch mit Andeu-
tungen begnlgte, hebt sich «Der Mann
aus Eisen» entschieden ab. Er bringt
Aufklarung dariber, dass Birkut 1970,
als in Danzig die Werftarbeiter erstmals
aufstanden, erschossen wurde und als
Unperson nicht einmal ein Grab zugebil-
ligt erhielt. Sein Sohn, Tomczyk eben,
gab sein Studium auf, um selber Werft-
arbeiter zu werden, und heiratete jene
Agnieszka, die sich nach den Erfahrun-
gen mit ihrem Filmprojekt ebenfalls
dem Kampf fiir die Arbeiterinteressen
zuwandte. Nicht mehr als isolierte Ein-
zelne, sondern als Glieder einer wach-
senden, hoffnungsvollen Bewegung er-
leben sie 1980 endlich die ersten Erfolge
ihres beharrlichen Widerstandes.
Wahrend Tomczyk und seine Frau trotz
Verfolgung durch Funktiondre und Po-

lizei von ihrer Haltung nicht abliessen,
zogen andere nach 1970 den Kopf ein
und passten sich an. Zu ihnen gehort
Winkel, der nach einer Entlassung wie-
der zum Radio zuruckgekehrt ist — vor-
sichtig, fiigsam, erpressbar. Als er zum
obersten Chef gerufen wird, hat er
bloss Angst. Dass er spionieren und de-
nunzieren soll, ist ihm unangenehm,
aber er wagt nicht zu widersprechen.
Auch spater, als er gedrangt, unter
Druck gesetzt wird, versucht er auszu-
weichen. Winkel ist kein Held. Er
schwitzt und zittert dauernd, versucht
vor allem, seinen Kopf aus der Schlinge
zu ziehen. Erst spat trifft er Anstalten,
die Seite zu wechseln, als seine Auf-
traggeber bereits von der Buhne ver-
schwunden sind.

Dass Wajda diesem kleinmutigen, dabei
nicht unsympathischen Winkel eine
zentrale Stellung einraumt, kommt nicht
von ungefahr. Mit seinem Opportunis-
mus verkorpert der Mann eine Haltung,
die verstandlich macht, wie ein Regime
trotz beschrankter Anhangerschaft ein
Land beherrschen kann. Zugleich ist
dieser Opportunismus auch ein wesent-
licher Unsicherheitsfaktor fur die Zu-
kunft der Bewegung, der die Begeiste-
rung uber den ersten Durchbruch
dampft. Winkels angstlich zogernde
Haltung macht ihn fiir Wajda zu einer
«Sondey», die in der Auseinanderset-
zung zwischen Regime und Arbeitern
empfindlich reagiert auf jede Verande-
rung des Klimas und des Machtgeflges.
Durch die Optik des Journalisten wird

~dem Zuschauer ein differenziertes Bild

der Vorgange vermittelt, in welchem
Ungewissheit, Skepsis und Hoffnung
zum Schwingen kommen.

«Der Mann aus Eisen» erzahlt die Ge-
schichte der polnischen Arbeiterbewe-
gung anhand einzelner Schicksale. Er
erzahlt sie unsentimental und unpathe-
tisch. Obwohl von einer Bewegung die
Rede ist, behandelt er die Menschen
nicht als Masse. Er lasst sie dem Zu-
schauer als Personen, Individuen ent-
gegentreten, auch wo sie bloss fiur eine
Episode ins Bild kommen und namenlos
bleiben. Nicht namenlos ist freilich der
gelegentliche Auftritt eines Mannes in
diesem Film. Dass Lech Walesa, der
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Gewerkschaftsfiihrer, selber vor der Ka-
mera erscheint und seine Person auch
in die Filmhandlung integrieren lasst,
zeigt, wie eng «Der Mann aus Eisen»
dem Geschehen im Lande verbunden
ist. Wajda betont diese Verbindung
auch, indem er Dokumentaraufnahmen

in die Spielhandlung einbaut. Das ge- |

lingt ihm ohne Bruch, weil nicht nur die
Handlung sich eng an die Chronologie
der Ereignisse anlehnt, sondern auch
die Inszenierung einen dokumentarna-
hen Realismus pflegt. Insgesamt zeigt
sich Wajda als ein Meister in der Wahl
und im Einsatz seiner Gestaltungsmittel,
der mit viel Subtilitat ein héchst authen-
tisch wirkendes Bild vom politischen
Umbruch in Polen entwirft; ein Bild, in
welchem Hell und Dunkel sorgfaltig ab-
gestuft sind und das dem Kampf der Ar-
beiter weniger ein Denkmal denn ein
Zeugnis ist: nlchtern trotz oftmals
hektischer Dramatik der Ereignisse;
trotz Zweifeln optimistisch und von tief-
ernstem Engagement.

Edgar Wettstein

Lola

BRD 1981. Regie: Rainer Werner
Fassbinder (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 81/245)

Deutschland im Herbst 1957: Die CDU-
CSU mit Bundeskanzler Konrad Ade-
nauer erobert im Bundestag die abso-
lute Mehrheit. Die Politik der Westinte-
gration, des Wiederaufbaus-und der
Wiederbewaffnung hat Erfolg gezeigt.
Seit einem Jahr ist die Kommunistische
Partei verboten, die allgemeine Wehr-
pflicht wieder eingefuhrt; Verteidi-
gungsminister Franz Josef Strauss be-
ginnt die Bundeswehr mit modernen
Waffen auszuristen. Deutschland ist
auf dem Weg, drittgrosster Industrie-
staat der Welt zu werden; an den Wan-
den hangen Plakate «Unsere Bundes-
wehr stellt Freiwillige ein!», «Keine Ex-
perimente! Konrad Adenauer — CSU».

In diesem politischen Klima spielt Rai-
ner Werner Fassbinders «Lola», und die
Farben Deutschlands, Schwarz — Rot —
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Gold, und das Portrait Konrad Adenau-
ers bilden den Rahmen, der das Ganze

'zusammenhalt. Sie sind gleichzeitig Aus-

gangspunkt und Endstation. Thematisch
und formal knipft Fassbinder direkt an
die «Ehe der Maria Braun» an, seinen
viertletzten Kinospielfilm, der mit der
Schilderung des deutschen Sieges in
der Fussballweltmeisterschaft von 1954
endet. Im Zentrum von «Lola» steht eine
deutsche Kleinstadt, in der sich die poli-
tischen und wirtschaftlichen Grossen
personlich kennen, sich die Geschafte
zuschieben und die Macht gegenseitig
abstitzen. Der Einflussreichste im Ort
ist der selbstsichere und spriiche-
klopfende Bauunternehmer Schuckert
(Mario Adorf), der als Grossverdiener
die ubrigen herumdiktiert und auch des
Nachts bei den Saufereien im Salon der

Villa Fink den Ton angibt. Der Star der

Villa Fink heisst Lola (Barbara Sukowa),
mit burgerlichemm Namen Marie-Louise;
sie besingt auf der Buhne die Sonne
von Capri und lasst sich von Schuckert
als Edelhure verwohnen und aushalten.
In diese Stadt wird ein neuer Chef des
Baudezernats berufen. Herr von Bohm
(Armin Mueller-Stahl) kennt sich in den
Intrigen und im Nachtleben der Bewoh-
ner nicht aus; er bemiiht sich vorerst,
sein Buro zu reorganisieren und den for-
schen Geist des Wiederaufbaus in die
Provinz zu bringen. Auf den Empfangen
und in den Diskussionen mit den Mach-
tigen der Stadt merkt von Bohm bald,
wie er sich arrangieren muss. So hat er
fur seinen Angestellten Esslin (Matthias
Fuchs), der sich gegen die Wiederauf-
rustung engagiert und ihm Unterlagen
uber die bisherige Korruption und das
Komplott im Bauwesen beschafft, nur
ein mildes Lacheln Gbrig: Am Wieder-
aufbau versuchen sich eben alle zu be-
reichern.

Der kunstinteressierte Gentleman von
Bohm lasst sich nie in der Villa Fink blik-
ken, und das macht ihn fiur Lola interes-
sant und begehrenswert. Sie passt ihm
in der Bibliothek ab, die beiden spazie-
ren zusammen, singen zu zweit in der
Kirche, unternehmen eine Spritzfahrt,
landen nach einem Gewitter in einem
Heuschober. Der ahnungslose von Bohm
verliebt sich in die hubsche Dame, und



Mario Adorf als Bauunternehmer Schuckert.

Lola verehrt ihn wegen seiner ehrlichen
Zuneigung. Doch nach einer misslunge-
nen Einladung, auf der zwar Schuckert
und Co., nicht aber Lola erscheinen,
wird von Bohm brutal aufgeklart. Esslin
fuhrt ihn in die Villa Fink ein, der halb-
besoffene Schuckert erzahlt ihm von
seiner Edelhure, die ihm ganz allein ge-
hore, und Lola setzt an, nochmals die
Sonne von Capri zu.besingen. Von
Bohm verlasst entsetzt und angeekelt
das Lokal, Lola erschrickt, in einem wil-
den, brutalen Strip verwandelt sie sich
in einen Damon, in eine Hexe, frene-
tisch beklatscht vom Publikum.

Von Bohm will sich an den Burgern ra-
chen, er verbringt die Nacht im Buro,
sammelt Unterlagen Uber die Korrup-
tion und empfangt Esslin am nachsten
Morgen mit einem Bakunin-Zitat: «Es
sind die Stunden zwischen Nacht und
Tag, in denen der Aufstand beschlossen
wird.» Doch weder Esslin noch der Lo-

kalredaktor der Zeitung wollen die ag-
gressive Rachsucht unterstutzen. Von
Bohm verursacht zwar mit der Ableh-
nung eines Bauprojekts vorerst einen
Skandal, doch Schuckert renkt das
Ganze wieder ein. Von Bohm und Lola
heiraten, zur Hochzeit erhalten sie von
Schuckert die Villa Fink geschenkt. Ess-
lin wird kinftig fur den Bauunternehmer
arbeiten; ausser den zwei, drei Profide-
monstranten stosst sich in der Stadt
niemand mehr an der Bereicherung,
den Machtkampfen, der Ausbeutung
und der Korruption. Das sind die Spiel-
regeln des Wirtschaftswunders Deutsch-
land.

Ursprunglich war mit «Lola» eine Neu-
verfilmung des «Blauen Engel» geplant.
Doch die beiden Autoren Peter Martes-
heimer und Pea Frohlich, die fur Fass-
binder schon das Drehbuch zu «Die Ehe
der Maria Braun» verfasst hatten, inter-
essierte die Figur des Professor Unrat in
der spiessbiirgerlichen Zeit vor dem Er-
sten Weltkrieg nicht besonders. Zusam-
men mit Fassbinder kamen sie uberein,
sich zwar am Roman von Heinrich Mann
zu inspirieren, doch die Geschichte in
die fiinfziger Jahre zu verlegen. Aus
dem tyrannischen, aber bemitleidens-
werten Professor Unrat entwickelte sich
der distinguierte, auf Formen verses-
sene von Bohm, der im jovialen, selbst-
bewussten Schuckert seinen Gegenpol
findet. Aus der kindlichen, verwoh-
nungssuchtigen Kinstlerin Frohlich wird
Lola, die zwar scheinbar mit sich spielen
lasst, die aber im Grunde die Schwa-
chen der Manner geschickt ausnitzt,

. die, ohne sich jemals demutigen zu las-

sen, ihr eigentliches Ziel anstrebt: mit
ihrer unehelichen Tochter Mariechen
auch offiziell in die birgerliche Welt
einziehen zu konnen.

Mit Esslin, dem Humanisten, der gegen
Revolutionen ist, dem braven Baubeam-
ten und Hobbyschlagzeuger in der Villa
Fink, haben die Autoren eine weitere
wichtige Spiegelfigur deutscher Ge-
schichte geschaffen. Esslin gehort zu
den Verehrern von Lola, hatte eigentlich
von seiner Ausstrahlung, seinem Alter
und seinem Aussehen her die grossten
Chancen, seine Liebe erwidert zu erhal-
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ten. Doch ihm mangelt es nicht nur an
Geld, ihm fehlt die Radikalitat, sich
durchzusetzen, er ist ein im personli-
chen Beziehungsgeflecht und im politi-
schen System integrierter «Aufstandi-
scher». Der Bauunternehmer Schuckert
zeigt das am deutlichsten; er unter-
stitzt Esslin finanziell bei seinen De-
monstrationen und zogert spater keinen
Augenblick, ihn in seinem Buro als Ge-
hilfen anzustellen: Der Moralist und Re-
volutionsgegner Esslin wird zum Anpas-
ser, zum Opportunisten.

Auch in den Nebenrollen haben Martes-
heimer/Fréhlich gegliickte Hinweise
versteckt und bisweilen auch komodian-
tische Elemente eingebaut. Etwa mit
der Figur der Sekretarin von von Bohm.
Dieses altliche, schrullige und herum-
gackernde Fraulein Hettich beharrt dar-
auf, ein Fraulein zu sein, wegen der billi-
gen Witzchen des Herrn von Bohm
bleckt es die Zahne und wird so Uber-
steigert prasentiert, dass es nur als Ka-
rikatur seiner selbst verstanden werden
kann. Oder mit dem dimmlichen Bur-
germeister Volker, der es allen recht
machen will und etwa stotternd nach
dem Wort «indoktrinieren» sucht; oder
mit der sehr gewissenhaften Haushalte-
rin des Herrn von Bohm, der Mutter Lo-
las, die verkiindet, «fur einen Mann wie
Sie (von Bohm), waére jede Frau pinkt-
lich» und dabei nicht ahnt, dass von
Bohm ausgerechnet auf ihre Tochter
Lola wartet, «die klassische Séangerin,
die leider meist auf Tournee weilty.

Eine Auseinandersetzung mit Fassbin-
ders neustem Film darf auf keinen Fall
die formalen Gestaltungsmittel ver-
nachlassigen. Mit fast beangstigender
Virtuositat jongliert er mit Farbe, Licht,
Raumgestaltung, Kameraposition und
Tonspur; erst eine ausfihrliche Film-
analyse konnte im einzelnen zeigen, wo
Fassbinder bloss mit seiner filmischen
Routine blufft und auf Effekthascherei
aus ist, und wo er seine Verfremdungen
gezielt einsetzt. An einigen Stellen lasst
er keinen Zweifel offen, dass seine opti-
schen Einfalle bedeutungsschwer ge-
meint sind, etwa, wenn er das Privat-
zimmer von Lola mit den Farbstreifen
des Regenbogens ausleuchtet, aufge-
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spiesste Schmetterlinge an die Wand
heftet und die Spiegel in Kaferform an-
fertigen lasst. Oder wenn er die Kamera
bei der Sitzung der Baukommission, an
der von Bohm einen Skandal heraufbe-
schwort, immer schneller die Stihle
umkreisen lasst. Seine in «Berlin Alex-
anderplatz» entdeckte Vorliebe fir
Lichtspielereien, fir Rot-Blau-Gegen-
satze hat er auch in «Lolay Ubernom-
men. Das geht so weit, dass er zum Bei-
spiel ein Gesicht mit Rot- und Blaulicht
teilt oder die Szene, in der die jetzt ver-
heiratete Lola zu Frau Schuckert nach
Hause kommt, peinlich genau arran-
giert: Am Gartentisch stehen je ein
blauer und roter Stuhl, die Bodenplat-
ten haben einen rotlichen Stich, dafir
ist das Wasser des Schwimmbassins
blaulich gefarbt, auf dem Wasser
schwimmen ein roter und ein blauer
Ball, die langsam auseinander treiben,
der Schuckert sitzt in einer Schaukel
mit himmelblauem Dach, roten Kissen
und einem orangenen Sitz.

Die Anlehnungen an «Berlin Alexander-
platz» sind nicht nur wegen des blinken-
den Lichts und der Farbgebung uber-
deutlich, Fassbinder scheut sich nicht,

1. Film- und Pressefestival in
Strassburg

afp. Hunderte von Journalisten, Filmleu-
ten und Schauspielern aus aller Welt,
darunter Samuel Fuller, Francis Ford
Coppola, Francesco Rosi und Jane
Fonda, werden zum ersten Internationa-
len Film- und Pressefestival von Strass-
burg erwartet, das vom 26. bis 31. Okto-
ber stattfindet. Im Rahmen eines Wett-
bewerbs mit zwanzig Beitragen wird je
ein grosser Preis fur die Kategorien
«Film» und «Fernsehen» vergeben. Aus-
serdem ist eine Retrospektive mit Fil-
men uber die Presse vorgesehen. In
Vortragen und Podiumsdiskussionen
werden International bekannte Presse-
leute wie Bob Woodward von der
«Washington Post», der die «Water-
gate»-Affare aufdeckte, anwesend sein.
Eine Ausstellung von Pressephotos und
uber das neueste Bildschirmmaterial
soll das Bild vervollstéandigen.



Wort- und Bildzitate aus seiner Fern-
sehserie einzusetzen, selbstverstandlich
finden sich dabei auch die sonst be-
kannten «Spiegel- und Gitteraufnah-
meny, die allerdings hier klug und spar-
sam eingesetzt werden. Nicht ganz klar
ist die Funktion der Blau- Rot- und
Violett-Filterszenen, die gegen Schluss
oft gegeneinandergeschnitten werden;
wird das Violett zum Beispiel wirklich
nur konsequent dann verwendet, wenn
sich wieder ein Burger dem Intrigen-
und Korruptionsspiel angeschlossen
hat? Als geglickt empfinde ich das
Ubergehen in den Unscharfebereich
am Schluss vieler Einstellungen; die
Schnittstellen verwischen sich so, die
Szenen fliessen in der Unscharfe inein-
ander uber.

Die Motive, die in der optischen Gestal-
tung Verbindungen und Assoziationen
schaffen, finden sich auch auf der Ton-
ebene: am feinsinnigsten etwa der Ein-
satz des Schlagers «Wenn die Sonne
bei Capri ins Meer versinkt...», den
Schuckert und Co. zum Hit erkoren ha-
ben, der von Bohm Uber seine Geliebte
aufklart und Lola zu ihrem brutalen Strip
inspiriert, und dessen Melodie spater
von Bohm beim Geigeniiben zogernd
ubernimmt.

Zum Glick, mochte man fast sagen, hat
Fassbinder die weibliche Hauptrolle
nicht mit Hanna Schygulla, sondern mit
der absolut entdeckungswiurdigen Bar-
bara Sukowa besetzt. Die verlegen un-
schuldig lachelnde Mieze aus «Berlin
Alexanderplatzy» ist hier zur schillern-
den, schauspielerisch begabten Edel-
prostituierten aufgestiegen; sie verleiht
zusammen mit der auch sonst gelunge-
nen Besetzung der «Lola» Eigenleben.
Der Film kann durchaus neben seinem
Vorgénger und Vorbild, «Die Ehe der
Maria Braun» bestehen. Uberhaupt
scheint Fassbinder die Schilderung
deutscher Nachkriegsgeschichte zu lie-
gen. Hat er in die «Ehe der Maria
Braun» festgehalten, dass die Deut-
schen wieder, zumindest auf sportli-
chem Gebiet, einen Machtfaktor dar-
stellen, zeigt er in «Lola» den Preis, den
die Deutschen fur die Politik Adenauers
bezahlen missen. Das grosse Vorbild
Amerika ist noch langst nicht eingeholt,

und doch schafft man es offenbar nur
mit Prostitution, Anpassung und Vetter-
liwirtschaft, in diesem Spiel um Macht
und Anerkennung mitzumachen. Dafdr,
dass dieses Fassadenleben nicht ewig
so weitergehen kann, dass das zum Bei-
spiel auf Kosten der Geflihle und per-
sonlichen Beziehungen geht, liefert
Fassbinder genugend Hinweise. Der
Fussballreporter Herbert Zimmermann
etwa, berichtet diesmal von einer deut-
schen Niederlage, und das Mariechen,
Lolas Tochter, liegt am Schluss in einer
aufreizenden Pose im Heuschober.
«Bist Du glucklich» wird Mariechen ge-
fragt. «Ja», antwortet es; treffender
hatte Fassbinder in dieser Knappheit
Deutschland im Herbst 1957 kaum cha-
rakterisieren konnen.

Christof Schertenleib

Voltati Eugenio (Eugenio)

Italien/Frankreich 1980. Regie: Luigi
Comencini (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 81/237)

l.
Filme uber die Situation der Familie und

~der Kinder sind meist auch Filme uber

den Zustand einer Gesellschaft und ei-
ner Epoche. Das gilt fir Vittorio De Si-
cas «Sciuscia» (1946) uber Francgois
Truffauts «Les quatre cents coups»
(1959) bis zu Marco Ferreris «Chiedo
asilo» (1979), um nur diese Beispiele zu
erwahnen. Luigi Comencinis «Voltati
Eugenio» ist erneut ein vielschichtig an-
gelegter Versuch, durch die Untersu-
chung der Beziehungen von Erwachse-
nen zu Kindern Klarheit zu gewinnen
Uber den sozialen, moralischen und gei-
stigen Zustand der Elterngeneration und
ihrer Welt. Fur Comencini ist dieses
Thema nicht neu, handeln doch von sei-
nen rund 40 Filmen zehn von der Welt
der Kinder, so etwa der Kurzfilm «Bam-
bini in Citta» (1946), «Heidi» (1952),
«L'incompreso» (1966) und «Le avven-
ture di Pinocchio» (1978). «Voltati Euge-
nioy» ist zudem die Verlangerung und
Vertiefung zweier umfangreicher Unter-
suchungen Comencinis fir das italieni-
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sche Fernsehen: «l bambini e noi»
(1970).und «L'amore in Italia» (1977-78).
Der zehnjahrige Luca Rolla aus «l bam-
bini e noi» — er schrieb Gedichte (eines
ist auch in «Voltati Eugenio» zu horen),
interessierte sich fur Tiere und wollte
Tierarzt werden — diente als Modell fir
den Knaben Eugenio.

Seine Eltern, Giancarlo und Fernanda,
sind nach einem Paar modelliert, das
Comencini in Turin fiir «L'amore in
citta» befragte und filmte. Das linke
Paar, durch das politische Feuer der Er-
fahrungen von 1968 markiert, lebte zu-
sammen, hatte ein Kind und hatte be-
reits wieder beschlossen, auseinander
zu gehen. Wahrend des Interviews mit
Comencini, das die beiden nochmals
zusammenfuhrte, kam ein leidenschaft-
licher Katalog von Vorwurfen, Verstand-
nislosigkeit, Zweifel und Wut zutage,
vorgetragen im schonsten linken Jar-
gon. Als Comencini die Bemerkung
machte, ob sie sich denn bewusst
seien, dass sie nichts anderes lebten,
als was auch einem klassischen burger-
lichen Paar passieren konne, fihlten
sich die beiden entlarvt und blamiert
und verweigerten ihre Zustimmung zur
Ausstrahlung des Interviews im Fernse-
hen. «Voltati Eugenio» rekonstruiert die
Probleme und das Verhalten dieses
Paares, erganzt um die eigenen Beob-
achtungen und Erfahrungen Comencinis
— er selber ist Vater von vier Tochtern —
in den siebziger Jahren. Trotz des Titels
und der wichtigen Funktion Eugenios,
der eine Art Katalysator spielt, steht
nicht er im Mittelpunkt des Interesses,
sondern seine Eltern: Comencini sucht
zu erfahren, was aus den Revolutiona-
ren von 1968 geworden ist, wo sie, zehn
Jahre spater, mit der Liebe, der Familie,
den Kindern und sich selber stehen.

Il.

Der zehnjahrige Eugenio (Francesco
Bonelli) lebt bei
mutterlicherseits (Bernard Blier und
Dina Sassoli) auf einem Bauernhof in
der Nahe Roms. Seine Eltern, Giancarlo
(Saverio Marconi) und Fernanda (Dalila
Di Lazzaro) leben getrennt. Der Film be-
ginnt damit, dass Eugenio im Auto von
Baffo (Memé Perlini), ein sympathischer
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Anarchist, zum Flugplatz fahrt, um mit
seinem Vater nach London zu fliegen.
«Fliegst du gerne mit deinem Vater
nach England?», fragt Baffo den Kna-
ben, worauf dieser erwidert: «Neiny.
Darauf Baffo: «Warum gehst du denn?»
Schon dieser Dialog lasst ein zentrales
Thema des Films aufscheinen: Uber Eu-
genio wird verfiigt, er wird als Objekt
behandelt, nach seinen wirklichen Be-
durfnissen fragt niemand. _

Auf der Weiterfahrt dreht Eugenio im-
mer wieder das Autoradio auf volle
Lautstarke, was Baffo wiitend macht.
Schliesslich droht er, Eugenio auf die
Strasse zu stellen. Seelenruhig kontert
Eugenio: «Wenn du mich ausladtst,
musst du auf jeden Fall zuriickkommen
und mich suchen.» Eugenio weiss, dass,
was immer passiert, der Erwachsene
die Verantwortung fir ihn, das Kind,
tragt. Und Baffo befdrdert ihn tatsach-
lich aus dem Auto und lasst ihn am
Strassenrand stehen. Erst spater wird
dieses auf den ersten Blick brutale Ver-
halten Baffos verstandlich: Als einziger
respektiert er wirklich Eugenios Gefiihle
und Bediirfnisse. Wenn dieser schon
keine Lust hat, mit dem Vater zu verrei-
sen, warum soll er ihn noch dazu zwin-
gen? Eugenio soll doch selber entschei-
den. Und er ist iiberzeugt, dass sich der
Knabe auch allein zurechtfinden wird.
Baffo ist die einzige unabhéangige, selb-
standige Personlichkeit in diesem Film,
ein anarchistischer Humanist und Zyni-
ker, der nur das macht, wozu er gerade
Lust hat. Er ist Mitarbeiter an der Anar-
cho-Zeitschrift «L'Oca» (Die Gans), er
beobachtet die Menschen aus nichter-
ner Distanz, wobei er feststellen muss,
dass sie meist in einem selbstverschul-
deten Schlamassel stecken. Seine kriti-
sche Distanz berechtigt ihn dazu, ihnen
bei Gelegenheit unangenehme, aber
notwendige Wahrheiten an den Kopf zu
werfen. So sagt er dem wutenden und
verstorten Giancarlo, mit dem er auf der
Suche nach Eugenio zuruckfahrt, er
habe ihm ja nur einen.Dienst erwiesen,
indem er ihn von Eugenio befreit habe.
Dieser sei fur ihn ja nur eine Last gewe-
sen. Uberhaupt sei es ein Verbrechen,
Kinder auf die Welt zu stellen, da sie ja
doch nur wie Hunde — mal mit Strei-



Francesco Bonelli als Eugenio.

cheln, mal mit Fusstritten — behandelt
werden.

1.

Als die beiden dorthin zuriickkommen,
wo Baffo Eugenio verlassen hat, ist die-
ser verschwunden. Wahrend der nacht-
lichen Suche, bei der Giancarlo seine
Frau, ihre Eltern und die seinen in Rom
alarmiert, blendet der Film in immer l4n-
ger werdenden Sequenzen in die ver-
gangenen zehn Jahre zurick. Wie in ei-
nem diskursiven Essay werden Fakten,
Ereignisse und Verhaltensweisen zu-
sammengetragen, diesich schliesslichzu
einer Analyse von Menschen ordnen, die
in einer chaotischen, individualistischen
und orientierungslos gewordenen Ge-
sellschaft selber jeden Halt und jede tra-
gende Wertorientierung verloren haben.
Giancarlo und Fernanda, zwei Militante
in der Studentenbewegung, hatten sich
1968, mitten in den Krawallen an den
Universitaten, ineinander verliebt. Als
Fernanda schwanger wurde, weil sie die
Pille zu nehmen vergessen hatte, woll-

ten sie das Kind behalten, «um der Re-
volution ein Kind zu schenken». Sie hei-
rateten, aber schon bald war der Ofen
aus: Sie lebten sich auseinander und
gingen ihren eigenen Weg. Die attrak-
tive, selbstsichere und konstruktive Fer-
nanda engagiert sich in der Frauenbe-
wegung, lasst sich gern den Hof ma-
chen und versucht, mit Jobs, die sie in-
teressieren, ihre Frau zu stellen. Der be-
dachtige, passive Giancarlo, Spréssling
einer dekadenten Admiralsdynastie,
zieht sich in sich selbst zurick und
schlagt sich schliesslich als Fernsehre-
parateur durch. Beide rennen nach dem
Gluck, das sie doch nicht erhaschen
konnen.

Um Eugenio kiimmern sie sich immer
weniger. Er war erst einige Monate alt,
als sie beschlossen, ihn zu den Eltern
Fernandas aufs Land zu bringen. Uber
einem Streit in der Eisenbahn vergessen
sie das Kind, das allein weiterfahrt und
vom Grossvater abgeholt werden muss.
Eugenio lebt einige Jahre bei den
Grosseltern auf dem Bauernhof, wo er
sich mit den Tieren befreundet. Eines
Tages kommen die Eltern zu Besuch.
Sie haben beschlossen, dass Eugenio
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wieder zum Vater in die Stadt ziehen
soll. Eugenio widersetzt sich. Aber er
sieht sich einer Front von Erwachsenen
gegenuber, die einmal mehr bereits
uber ihn verfugt haben. Sie versuchen
es mit Zuckerbrot und Peitsche, mit
Verlockungen und Schlagen — vergeb-
lich. Da fragt ihn die Grossmutter:
«Jetzt sag’ doch, mochtest du lieber
bleiben oder mit den Eltern in die Stadt
gehen?» — «Nein», das ist alles, was Eu-
genio zu sagen weiss. Aber dieses eine
Wort sagt eigentlich alles. Er ist sich
zwar nicht bewusst, dass er keine wirkli-
che Wahl hat, aber er spurt instinktiv,
dass er der Gefangene von Reaktionen
und Verhaltensweisen ist, aus denen er
keinen Ausweg sieht. Schliesslich macht
er eine kleine Erpressung wie sein Vater,
der ihn mit seinem Asthma zum Nach-
geben veranlassen wollte: Er komme in
die Stadt, wenn er eine Gans, eine Ente
und einen Hasen mitnehmen durfe.

V.

Die Zeit mit dem Vater in Rom wird fur
Eugenio zur glucklichsten Epoche sei-
nes Kinderdaseins. Er befreundet sich
mit dem gleichaltrigen Guerrino (Ales-
sandro Bruzzese), der ihm Futter fur
seine Tiere verschafft. Guerrino schlagt
sich als Strassenhandler durch und
wagt sich nur nach Hause, wenn er eine
bestimmte Summe verdient hat, weil
ihn sonst sein Vater, Haupt einer zahl-
reichen Familie, verprigelt. Eugenio
entdeckt, dass sein Vater eine Freundin
hat. Schon langst weiss er, was es be-
deutet, wenn seine Eltern nicht mehr
miteinander schlafen. Vaters Freundin

ist ihm nicht unsympathisch, und er ar-

rangiert sich mit beiden.

Als Fernandas Eltern eines Tages ent-
decken, dass sich Eugenio mit Guerrino
auf der Strasse herumtreibt, wahrend
sein Vater sich mit der Freundin ver-
gnigt, alarmieren sie ihre Tochter, die
in Spanien als Dekorateurin bei einer
Filmproduktion arbeitet. Darauf ladt sie
Eugenio ein, zu ihr zu kommen. Aber
Eugenio will nicht, denn es gefallt ihm
beim Vater. Dieser kann ihn schliesslich
nur dadurch tberreden, dass er ihm die
Schonheiten des Stierkampfes schil-
dert, die er seit einem Spanienaufent-
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halt kenne. Eugenio fliegt also nach
Spanien und geht mit der Mutter und
ihrem Freund, den sie sich unterdessen
zugelegt hat, an eine Corrida. Dort ent-
deckt er, dass sein Vater ihn belogen
hat. Er war noch gar nie in Spanien ge-
wesen. Wahrend der Stier abgeschlach-
tet wird, rinnen Eugenio die Tranen her-
unter. Er erlebt die Grausamkeit als Be-
standteil des «normalen» Lebens in
doppelter Hinsicht: den Betrug des Va-
ters und die Brutalitat, der er als Zu-
schauer beiwohnt. _

Mit Giancarlo, der inzwischen ebenfalls
nach Spanien gekommen ist, erlebt er
eine weitere brutale Szene: Fernanda
hat fur den Film Dekorationen vorberei-
tet, die aber dem Regisseur und seinem
Team, lauter Mannern, missfallen. Es
kommt zu einem Streit, in dem Fer-
nanda beschimpft und entlassen wird,
worauf sich Giancarlo fiur sie mit der
Equipe prugelt. Gegen ihren Willen
muss Fernanda den physischen Schutz
ihres Mannes akzeptieren. Sie, die als
Frau selbstandig sein wollte, macht die
demutigende Erfahrung, dass sie allein
Mannern unterlegen ist. Resigniert
kehrt sie mit Mann und Kind nach Rom
zuruck und versucht, wahrend drei Mo-
naten im Haus, das Giancarlo von sei-
nem senilen, gelahmten Vater geerbt
hat, die Rolle der braven Hausfrau zu
spielen. Giancarlo richtet sich wie ein
Pascha ein, faul und bequem. Am Weih-
nachtsfest platzt ihr der Kragen und sie
zerschmeisst, real und bildlich, das Ge-
schirr in der Kiiche. Fernanda hat ge-
nug, sie rebelliert gegen die satte, auto-
ritare Bequemlichkeit Giancarlos, ver-
lasst ihn und treibt das Kind, das sie er-
wartet, ab. Wieder ist Eugenio fehl am
Platz und wird erneut zu seinen Grossel-
tern abgeschoben wie ein Gepackstuck.

V.

Soweit die Ruckblenden in das Leben
Eugenios und seiner Eltern. Inzwischen
hat man Eugenio auf einem Bauernhof
gefunden. Kaum ist die Wiedersehens-
freude verflogen, beginnt die Diskus-
sion daruber, was nun mit Eugenio ge-
schehen soll. Vater und Mutter wollen
ihn nicht und auch nicht Fernandas El-
tern, die eine Tochter in Australien be-



KURZBESPRECHUNGEN

41.Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 16. September 1981

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «ZOOM-FILMBERATER» — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

Angel of Vengeance (Die Frau mit der 45er Magnum) 81/240

Regie: Abel Ferrara; Buch: Nicholas St.John; Kamera: James Momel; Musik:
Joe Delia; Darsteller: Zoe Tamerlis, Steve Singer, Jack Thiebeau, Adida Sher-
man, Peter Yellen, Albert Sinkys u.a.; Produktion: USA 1981, Warner Communi-
cations Comp., 82 Min.; Verleih: Warner Bros., Z(rich.

Eine stumme, junge Frau wird zum killenden Racheengel in New Yorks Méanner-
welt. Der Film steht in der Tradition jener ambivalenten Machwerke, die leiden-
schaftliche, unkritische Appelle fir die Selbstjustiz darstellen und sich durch
eine zynische, aufgesetzte Pseudomoral eine fadenscheinige Legitimation ver-
schaffen. Was diesmal die ganze Angelegenheit doppelt widerwartig und uner-
traglich macht, ist der Umstand, dass diese Produktion sich zusatzlich an exzes-
siven, ekelhaften Gewaltdarstellungen spekulativ delektiert — von der Ausbeu-
tung der Frau wieder einmal ganz abgesehen.
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gzlowiek z zelaza (Der Mann aus Eisen) 81/241

Regie: Andrzej Wajda; Buch: Aleksander Scibor-Rylski; Kamera: Edward Klosin-
ski; Musik: Andrzej Korzynski; Darsteller: Jerzj Radziwilowicz, Krystyna Janda,
Marian Opania, Lech Walesa u.a.; Produktion: Polen 1981, Zespol «X», War-
schau, 140 Min. Verleih: Monopole Pathé Films, Genf.

Anknupfend an seinen friheren Film «Der Mann aus Marmor» schildert Wajda
Vorgeschichte und erste Erfolge der polnischen Arbeiterbewegung. Die Recher-
chen eines Reporters, der einen der Anfuhrer denunzieren soll, geben unmittel-
baren Einblick in die Ereignisse in Danzig im August 1980. Durch die Verbindung
von Spielszenen mit Dokumentaraufnahmen gewinnt der Film erregende Au-
thentizitat. Die offene Kritik am Regime und die differenzierte Zeichnung der
Parteiungen machen ihn zu einem aussergewohnlichen, packenden Zeugnis, das
1981 in Cannes u.a. mit dem Preis der 6kumenischen Jury ausgezeichnet wor-

den ist. - 18/81
Ex & uasij sne uue|f\| leQg
Hot Bubblegum (Eis am Stiel, 3. Teil) 81/242

Regie: Boaz Davidson; Buch: B.Davidson, Eli Tavor,”Sam Waynberg; Kamera:
Amon Salomon; Musik: Hits von Elvis Presley, Bill Haley, Chuck Berry u.a.; Dar-
steller: Christiane Schmidtmer, Deborah Kedar, Manasche Warschewski, Ra-
chel Steiner; Produktion: Israel/BRD 1980, Golan-Globus-Productions, 90 Min.;
Verleih: Rialto-Film, Zirich.

Zwei Teile sind nicht genug: Zum drittenmal wird nun schlirfend Eis am Stiel ge-
schleckt. Diese mit deftigsten Klischees vollgestopfte Klamaukkomaddie um drei
pubertierende Jungen, die nur Madchen und Sex im Kopf haben, versucht mit
Hilfe eines Trommelfeuers der iblichen Rock'n-Roll-Schnulzen, die tollen fiinfzi-
ger Jahre aufleben zu lassen. Sie entbehrt jeglichen echten Witzes und jeglicher
Spannung, da der aufgeweckte Zuschauer die meisten Gags, die Ubrigens fast
alle zur ganz billigen und abgegriffenen Sorte gehoren, im voraus erahnt.
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 19. September
17.00 Uhr, ARD

Blickfeld

In der Sendung «Kirche und Gesellschafty
wird der Terror korsischer Separatisten und
das Verhaltnis der katholischen Kirche zum
korsischen Nationalismus behandelt. Die
Sprache im Gottesdienst ist langst zum
Ausdruck der Haltung der Kirche im Kon-
flikt zwischen dem franzosischen Staat und
dem korsischen Nationalismus ausgerich-
tet. Nach den «frommen Terroristen» be-
handelt die Sendung kirchliche Jugendar-
beit mit «Punks». Eine Pastorin, Leiterin ei-
nes Jugendberatungszentrums, wird nach
einer Besetzung ihres Zentrums durch
«Punks» mit einer fast unlésbaren Aufgabe
konfrontiert, sich mit Jugendlichen, die
sich selbst zum «Miill der Gesellschaft» er-
klaren, auseinanderzusetzen.

Sonntag, 20. September
13.40 Uhr, ZDF

Vorurteile

In der ersten Folge «Man spurt die Ableh-
nung», werden anhand von Spielszenen,
dokumentarischen Szenen und Gespra-
chen einige der Hauptursachen von Vorur-
teilen gezeigt: Das Bedurfnis nach Verein-
fachung, die Angst vor Unbekanntem,
Angstabwehr, geheime Minderwertigkeits-
gefuhle. Verschiedene Menschen und
Gruppen kommen zu Wort: ein Penner, der
«Mann von der Strasse», Gastarbeiter und
Stammtischbrider, Arbeiter und Homose-
xuelle. Abgeschlossen wird die erste Folge
mit Szenen aus «Andorra», einem Theater-
stuck von Max Frisch, das eindruckvoll die
Entstehung und letztlich todliche Wirkung
von Vorurteilen darstellt.

23.35 Uhr, ARD

Schaukasten

Das Filmmagazin, steht im Zeichen der
Filmbiennale in Venedig, die vom 2. bis
11.September 1981 stattfand. Rund 70 Fil-
me, davon 22 im Wettbewerb um den «Gol-
denen Lowen», werden in Venedig vorge-
fihrt. Neben europaischen Landern werden

Filme des Brasilianers Andrade, des Inders
Mrilan Sen und der Norwegerin Anja
Breien im Wettbewerb gezeigt. In der
«Werkstatt von Venedig» werden frihere
Experimentalfilme, sowie die ungekirzte
Fassung des umstrittenen 40-Millionen-
Dollar-Films «Heavens Gate» von Michael
Cimino zu sehen sein.

Montag, 21. September

21.15 Uhr, ARD

Militirmacht USA

Unter dem Motto «Wie tauglich sind die
amerikanischen Streitkrafte?» hat sich Lo-
thar Loewe, Amerika-Korrespondent, mit
seinem Team bemiiht, Schwachen und
Starken der grossten Militarmaschinerie
der westlichen Welt zu beleuchten. Gl's die
gerade lesen und schreiben kénnen und
denen Lehrer im Grammatikunterricht den
Unterschied zwischen Einzahl und Mehr-
zahl beibringen missen, wurden ebenso
gefilmt, wie das neueste Trident-Atom-
U-Boot und der Kampfpanzer M1 auf ei-
nem Ubungsplatz in Fort Knox. Fazit: Trotz
des enormen finanziellen Aufwandes, zei-
gen vor allem Armee und Marine der USA
empfindliche Licken in der Gefechtsbereit-
schaft.

21.45 Uhr, TV DRS

Das zweite Erwachen der Christa

Klages

Spielfilm von Margarethe von Trotta (BRD
1978) mit Tina Engel, Marius Miller-We-
sternhagen, Silvia Reize. — Der Film beruht
auf einem authentischen Fall. Christa Kla-
ges begeht mit ihrem Freund Werner einen
Bankraub, weil sonst der Kinderladen, den
sie aufgebaut hat, geschlossen werden
muss. Doch ihre Hoffnung, das Geld
scheinbar legal, als kirchliche Unterstut-
zung, in den Kinderladen einzubringen,
wird enttauscht. Der Pfarrer ist entsetzt
uber das Ansinnen. |hre weiteren Aktivita-
ten werden durch eine Bankangestellte be-
obachtet und verfolgt. Nach ihrer Flucht
nach Portugal kehrt sie trotz der Gefahr
nach Deutschland zuriuck. In ihren Filmen
geht es Margarete von Trotta um die sich
verandernde Rolle der Frau, die sie be-
wusst mit den Augen einer Frau sieht. (Der
Film istim Verleih ZOOM zu beziehen.)



Hotel Paradiso (Das Foltercamp der Liebeshexen) 81/243

Regie: Eduard Muller; Buch: Sergio Chiusi; Kamera: Valverde M. Manuel; Musik:
Marcello Giombini; Darsteller: Anthony Steffen, Ajita Wilson, Christina Lai, Ste-
lio Candelli, Luciano Rossi, Aldo Minandri, Franco Daddi, Maite Nicott u.a.; Pro-
duktion: Italien/Spanien 1980, M.Albiso (Rom)/A.Gonzales (Madrid), 85 Min.;
Verleih: Victor Film, Basel.

Barbusige Madchen und wild entschlossene Gesellen sind die Haupt-Zutaten in
diesem Sexfilm, der eine Revolution zum Vorwand nahm, um madglichst viel
nackte Haut und damit verbundene Folterszenen prasentieren zu konnen. Hatte
man nicht ein ernstes Thema vorgegeben, ware jedes Wort tber diesen Film zu
viel gewesen. So jedoch ist die Mischung von Gewalt und Sex doch ausserge-
wohnlich geschmacklos. '
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I;Iouston Texas 81/244

Regie und Buch: Frangois Reichenbach, in Zusammenarbeit mit Ann James, Bri-
gitte Degan und Jean-Jacques Forgeaud; Kamera: F. Reichenbach und Serge
Halsdorf; Musik: Jean-Jacques Milteau; Darsteller: Charles William Bass, Carl
Kent, Schmidt, Eddy Crowson; Produktion: Frankreich 1981, 100 Min.; Verleih:
Citel Film, Genf.

Der neue Dokumentarfilm von Frangois Reichenbach, urspriinglich als Repor-
tage uber die Polizeiarbeit wahrend einer Vollmondnacht geplant, ist die Chronik
eines Polizistenmordes und vermittelt eine allerdings eher oberflachliche Be-
gegnung mit dem zum Tod verurteilten Charles Bass. «Houston Texas» ist ein
eindringliches Pladoyer gegen die Todesstrafe, aber gleichzeitig auch ein Werk,
das unnoétige spekulative Effekte aufweist und viele Fragen offenlasst. — 18/81

E

Lola 81/245

Regie: Rainer Werner Fassbinder; Buch: Peter Martesheimer, Pea Frohlich; Ka-
mera: Xaver Schwarzenberger; Musik: Peer Raben; Darsteller: Barbara Sukowa,
Armin Miiller-Stahl, Mario Adorf, Matthias Fuchs, Helga Feddersen, Karin Baal,
lvan Desny, Hark Bohm u.a.; Produktion; BRD 1981, Rialto-Film-Trio-Film,
113 Min.; Verleih: Europa-Film, Locarno.

Lola, ein blauer Engel der finfziger Jahre, steht als Edeldirne im Mittelpunkt ei-
ner deutschen Kleinstadt, wo sich die Grossverdiener des Wiederaufbaus des
Nachts in der Villa Fink besaufen. Mit einer geglickten Gratwanderung zwischen
formaler Virtuositat und blosser Effekthascherei beschreibt Fassbinder Deutsch-
land im Herbst 1957 und lasst keinen Zweifel offen, dass die Politik Adenauers
ihre Ziele nur dank Prostitution, Korruption und Opportunismus erreichen kann,

und dass dabei Geftihle und Ideale keinen Platz finden. - 18/81
Ex
Looping . 81/246

Regie: Walter Bockmayer, Rolf Biilhrmann; Buch: Pea Frohlich, Peter Marteshei-
mer; Kamera: Michael Ballhaus; Musik: Peer Raben; Darsteller: Shelly Winters,
Hans-Christian Blech, Sydney Rome, Ingrid Caven, Barbara Valentin, Johanna
Konig, Adrian Hoven; Produktion: BRD 1980, Enten-Produktion, 109 Min.; Ver-
leih: Unartisco, Zirich.

In den eintonigen Ehealltag des alten Schaustellerpaars Carmen und Johnny,
die sich mit ihrer Schiessbude und den naiv-einfaltigen Gesangsnummern Ingas
nur mihsam Uber Wasser halten, platzt die attraktive Striptease-Tanzerin Tanja.
Wahrend ihre Erscheinung das Unternehmen wieder florieren macht — und
schliesslich Carmen die Erfiillung ihres Traums, einen gewaltigen «Loop», er-
moglicht -, deckt sie die Inhaltslosigkeit in den Beziehungen der andern auf. Die
angestrebte Verbindung von grossen, reinen Gefiihlen, Kitsch und Trivialitat er-
fillt sich allerdings nur punktuell. (Ab 14)

al



Mittwoch, 23. September

20.00 Uhr, TV DRS
Telebiihne zum Thema «Vorurteile»

«Talismany, eine Komodie mit Gesang von
Johann Nestroy, Dialektbearbeitung Urs
Widmer, Regie: Max Peter Amman, wird
anlasslich der vierten «Telebiihne» dieses
Jahres aufgefiihrt. Die Parabel vom rothaa-
rigen Titus, dem Charaktereigenschaften
nachgesagt werden, die er gar nicht hat,
dass seine Umgebung rote Haare als Zei-
chen charakterlicher Minderwertigkeit be-
trachtet, dient als Diskussionsbasis uber
Vorurteile. Welche Vorurteile bestehen
noch heute in der Schweiz? Wie entstehen
Vorurteile und wem niitzen sie? Was lasst
sich gegen Vorurteile tun? Uber diese Fra-
gen wird mit Studiogasten unter der Mode-
ration von Andreas Blum und dem «Spiel-

verderber» Max Schmid diskutiert.

Donnerstag, 24. September

16.00 Uhr, TV DRS
Schutz und Schonung der Umwelt

In der Sendung «Treffpunkt» ist Dr. Frede-
ric Vester, Geschaftsfiihrer der Studien-
gruppe fur Biologie und Umwelt in Mun-
chen, Biochemiker, zu Gast. Die Bedrohung
unserer Umwelt hat erschreckende Aus-
masse angenommen. Die Okologen war-
nen: Umdenken ist dringend notwendig,
wenn das «Raumschiff Erde» auch kinfti-
gen Generationen Lebensmaglichkeiten
bieten soll. Im Gesprdach mit Eva Mezger
stellt er neue Wege vor: sanfte Technologie
statt sinnloser Ausbeutung der Rohstoff-

reserven.

23.00 Uhr, ARD
Der Sturz

Fernsehfilm von AIf Brustellin und Bern-
hard Sinkel, nach dem gleichnamigen Ro-
man von Martin Walser, mit Franz Buchrie-
ser, Hannelore Elsner, Wolfgang Kieling. —
Dieser Film erzahlt die Geschichte eines
Ausstiegs aus der Welt, in der wir so gut le-
"ben. Kristlein erlebt eine Pleite in der Flip-
perbranche. Er duckt sich, trinkt dagegen
an, schmettert ab. Die nachsten Schlage
kommen tiefer. Er verlasst die Minchner
Geschafts- und Suffwelt und lauft zu Fuss
in Richtung Bodensee. Nach zahlreichen
Episoden, Streitereien, Selbstmordversu-
chen, erfindet er fur sich und seine Ehefrau
Alissa die ewige Liebe, segelt bei Blitz und

Donner Uber den Bodensee einem unge-
wissen Happy-end entgegen.

Samstag, 26. September
15.30 Uhr, ARD '

Poprygunja (Die Grille)

Spielfilm von S.Samsonow (Sowijetunion
1955) nach einer Erzahlung von Anton
Tschechow, mit Ludmilla Zelikowskaja,
Sergej Bondartschuk, W.Drushnikow. -
Olga Ilwanowna, eine junge Arztfrau im al-
ten Russland, fihrt auf Kosten ihres Man-
nes ein grosses Leben. Sie lasst sich von
einem selbstgefalligen Kinstlervolkchen
hofieren, fir die aufopferungsvolle Arbeit
ihres Mannes interessiert sie sich nicht,
und auch sonst dankt sie ihm seine Liebe
schlecht. Erst an seinem Totenbett wird
ihr bewusst, was fir ein ungewohnlicher
Mensch er'war.

Sonntag, 27. September
9.30 Uhr, TV DRS

Dagegen sein ist immer leicht

Der vierte Teil des Telekurses «Vom Um-
gang mit Vorurteilen», behandelt das
Thema «Ein Junge weint nicht - Erzie-
hung». Wie Eltern miteinander und mit ih-
ren Kindern umgehen, pragt sich tief in das
Denken und Fihlen des Kindes ein. Part-
nerschaftliches Erziehungsverhalten st
wohl die beste Voraussetzung fir eine
angstfreie und vorurteilsfreie Einstellung
des Menschen. Die Sendung wird vom So-
ziologen Dr. Albrecht Walz kommentiert.

10.30 Uhr, TV DRS

& per geteilte Christus oder die Einheit

der Kirchen
Seit Anbeginn ist die christliche Kirche in

viele Glaubensrichtungen aufgespalten.

Der Streit um Dogmen und Verfassung, die
Glaubenskriege der Christen, ist eine der
altesten Konfliktsituationen des Abendlan-
des. Der Dokumentarfilm will darauf hin-
weisen, dass die Christenheit sich diese
Trennung nicht langer leisten kann. Zwi-
schen theoretischem Anspruch der Kir-
chenfiihrer und der Praxis in der Weltkirche
klafft ein grosser Riss. Der Enthusiasmus
zu Beginn der Okumene macht einer zu-
nehmenden Ernichterung Platz. Was
bleibt, ist die Strategie der kleinen konkre-
ten Schritte in den Ortsgemeinden.



Mean Dog Blues (Das Teufelscamp) 3 81/247

Regie:Mel Stuart; Buch: George Lefferts; Kamera: Robert B.Hauser; Musik:
Fred Karlin; Darsteller: Gregg Henry, George Kennedy, Kay Lenz, Scatman Crot-
hers, Tina Louise, Felton Perry u.a.; Produktion: USA 1978, Bing Crosby Prod.,
91 Min.: Verleih: Victor Film, Basel. '

Nach dem «Papillon»-Muster gestrickter Triller Gber einen jungen Mann, von Be-
ruf Sénger, der als unschuldig Verurteilter in ein Gefangniscamp kommt, wo ein
System von sadistischer Unterdriickung herrscht. Die Moglichkeit von Kritik an
den Gefangnis-Zustanden wird zugunsten eines kommerziellen Brutal-Schok-
kers vertan.

E dweosmnei seq

Nighthawks (Nachtfalken) 81/248

Regie: Bruce Malmuth; Buch: David Shaber und Paul Sylbert; Kamera: James
A.Contner; Musik: Keith Emerson; Darsteller: Sylvester Stallone, Billy Dee Wil-
liams, Lindsay Wagner, Persis Khambatta, Nigel Davenport, Rutger Hauer; Pro-
duktion: USA 1981, Martin Poll fur Universal, 95 Min.; Verleih: CIC, Zirich

Sylvester Stallone, als Boxer «Rocky» durch.den gleichnamigen Film tGber Nacht
bekannt geworden, mimt den zahen Undercover-Cop, der die nachtlichen Sei-
tenstrassen New Yorks von allerlei Gelichter saubert. Die Stunde seiner Bewah-
rung schlagt, als er im Sondereinsatz einem internationalen Terroristen das
Handwerk legen und dabei entsprechenden Gegenterror anwenden muss. Ein
leidlich spannender Action-Film mit einigen brutalen Szenen, der jedoch weder
die Konsequenz noch die Atmosphare der Filme von Scorsese, die offensichtlich
als Vorbild gedient haben, aufweist. '

E . uavjesyoeN

I}iders of the Lost Ark (Jager d.es verlorenen Schatzes) : 81/249

Regie: Steven Spielberg; Buch: Lawrence Kasdan, nach einer Erzédhlung von Ge-
orge Lucas und Philip Kaufman; Kamera: Douglas Slocombe; Musik: John Wil-
liams:; Darsteller: Harrison Ford, Karen Allen, Wolf Kahler, Paul Freeman, Ronald
Lacey, John Rhys-Davies, Denholm Elliot, Anthony Higgins, Alfred Molina u.a.;
Produktion: USA 1980, Lucasfilm Ldt., 115 Min.; Verleih: CIC, Zlrich.

Ein amerikanischer Archaologe forscht, prigelt und schiesst sich 1936 bis zur
altjidischen Bundeslade. Seine Konkurrenten sind die Nazis; denn pikanter-
weise ist auch Hitler an der magischen Kraft dieses Heiligtums interessiert. Die-
ses kommt zuletzt aber in einem US-Lagerhaus zur Ruh — bis Lucas es fur min-
destens zwei Fortsetzungen wieder braucht. Ein immens aufwendiger Film voller
Gewalt, Arroganz und Frauenverachtung, gemacht von Leuten ohne Ehrfurcht,
die meinen das breite aufmerksam-Werden fiir Magie und Mystik sei nichts als
eine Welle, auf der sie mitreiten konnten. $0Z1RYDS UBUBIOSA Sap Jabef

Violent Streets (Der Einzelganger) 81/250

Regie: Michael Mann; Buch: M.Mann, nach «The Home Invaders» von Frank
Hohimer; Kamera: Donald Thorin; Musik: Tangerine Dream; Darsteller: James
Caan, Tuesday Weld, Willie Nelson, James Belushi u.a.; Produktion: USA 1981,
United Artists, 124 Min.; Verleih: Unartisco, Zlirich.

Frank, der Super-Dieb aus der hohen Einkommensklasse, eine Kapazitat in sei-
nem Gewerbe, will nach elf Jahren hinter Gittern nur noch zwei, drei grosse
Coups landen, um sich dann in die sehnlichst ertraumte, kleinburgerliche Exi-
stenz mit Frau, Kind und Haus zuriickzuziehen, gerat jedoch in die Abhangigkeit
eines Gangsterchefs. «Thief», so der urspringliche, programmatische Titel die-
ses mit detailbesessenem Perfektionismus gemachten Thrillers, lebt allzusehr
von einer Sozialromantik der harten, gewaltsamen Art, um als ernstzunehmen-
des Psychogramm eines Diebes bestehen zu kénnen. Es bleibt die Legende vom
heroischen Dieb, die action-reiche Verklarung einer virilen Unterwelts-Existenz.

E 1eBuebjazu] Jaq



14.05 Uhr, DRS |

E= Kan rachte Ma

Horspiel in Dialektfassung von Helmut
Walbert, Regie: Stephan Heilmann. — Josef
Bader hat privat und beruflich resigniert.
«Ein Schwachling und Versager» in den
Augen seiner ehrgeizigen Frau, seines
strebsamen Schwiegersohnes und seines
profitorienten Chefs. Er ist kein Mann, das
ist klar fir diese Menschen. Durch Baders
Verhalten werden sie mit ihrem eigenen
verpfuschten Leben konfrontiert. Seine
Tochter ist eine Ausnahme, sie steht ihm
wirklich nahe und akzeptiert ihn.

16.15 Uhr, TV DRS

Die Kinder Lenins

Der Dokumentarbericht aus dieser Reihe
schildert im zweiten Teil «Auf dem Dorf»
Szenen aus dem sowijetischen Alltag. All-
jahrlich begeht man in der Sowijetunion
den «Tag des Kumpels», einen nationalen
Ehrentag fir die hochangesehenen Werk-
tatigen des Kohlebergbaus. Fiir die Ein-
wohner von Donezk, eines der grdssten
Bergbauzentren der Ukraine, willkommener
Anlass, eine Woche lang zu feiern. In der
anschliessenden Studiodiskussion werden
einige bemerkenswerte Aspekte des Doku-
mentarfilms nochmals aufgegriffen.

21.05 Uhr, ARD

Im Lauf der Zeit

Spielfilm von Wim Wenders (BRD 1975)
mit Ridiger Vogel, Hans Zischler, Hark
Bohm. - Der Kinotechniker Bruno fahrt mit
einem umgebauten Mébelwagen im Grenz-
gebiet zur DDR uber Land und repariert
Filmprojektoren in heruntergekommenen
Provinzkinos. Unterwegs nimmt der ver-
schlossene Einzelgdnger einen anderen
Mann auf, der in einer Krise steckt. Auf der
langen Fahrt freunden sich die beiden zo-
gernd miteinander an. Wim Wenders be-
rihmter Film ist die Geschichte einer unge-
wohnlichen Reise, auf der zwei junge Man-
ner auf der Suche nach ihrem Platz im Le-
ben fir kurze Zeit zusammen sind, Uber das
Fahren als Selbstzweck, liber die Sehn-
sucht nach Frauen und die Unféhigkeit, mit
ihnen zu leben.

Montag, 28. September
21.15 Uhr, ARD

«Eine Zensur findet nicht statt»

Interviews zur Pressefreiheit aus drei west-
lichen Landern von Dagobert Lindlau. Zu

Wort kommen sachverstandige Zeugen aus
den USA, Grossbritannien und der Bundes-
republik, Ldnder in denen Pressefreiheit in
der Verfassung verankert ist und als Basis
des demokratischen Prozesses empfunden
wird. Die Medienfachleute setzen sich so-
wohl mit dem Journalismus in den elektro-
nischen Medien, als auch mit der drucken-
den Presse auseinander und versuchen
Grenzen, Moglichkeiten und Einschrankun-
gen der Pressefreiheit im Gesprach darzu-
stellen.

Donnerstag, 1. Oktober

16.05 Uhr, DRS |

F Der letzte Tag des Norbert Plinius

Horspiel von Thomas Tanner, Regie: Katja
Frah. — Der letzte Tag im Leben des pensio-
nierten Postboten wird beschrieben, ein
Jasager, der alles beschodnigte, sich nach
der Decke streckte, sich vor seinen Vorge-
setzten duckte. Er schamte sich seines Be-
rufes und wilte eigentlich ein Held sein.
An seinem letzten Tag, der fir sein ganzes
Leben dasteht, geht er den falschen Weg,
den Weg der Angst und tut Unrecht ohne
es zu wollen. (Zweitsendung: Dienstag,
6. Oktober, 19.30 Uhr.)

Freitag, 2. Oktober
21.50 Uhr, TV DRS

The Wilde One (Der Wilde)

Spielfilm von Laslo Benedek (USA 1954)
mit Marlon Brando, Mary Murphy, Lee
Marvin. — «Marlon Brando: Hauptdarstel-
lern, heisst eine kleine Spielfilmreihe, die
besonders profilierte Brando-Filme in en-
ger Abfolge auf den Bildschirm bringt. Die
Geschichte des Films beruht auf Tatsa-
chen. Marlon Brando ist darin der Anflihrer
eines jugendlichen Motorradfahrer-Clubs,
der wahrend eines Wochenendes eine
Kleinstadt terrorisiert. Seinerzeit war der
Film ein Stick dramatisch formulierter So-
zialkritik, heute ist er ein Zeitdokument. Die
Thematik, rebellische Jugend, die eine Er-
wachsenenwelt provoziert, ist hochaktuell.
Das Werk war der grossen Welle von Mo-
torradfahrerfilmen weit voraus.

Samstag, 3. Oktober
10.00 Uhr, DRS I

ES Land-Art

Horspiel von Alex Gfe.ller; Regie: Charles
Benoit. — Ein Paar fahrt im Auto von Bern



Neu im Verleih ZOOM:

Behinderte

Stepping Out

Chris Noonan, Australien 1980, farbig, Licht-
ton, engl. gespr., deutsch und franz. unterti-
telt, Dokumentarfilm, 49 Min., Fr.6b.—

Der Film zeigt das Entstehen einer Theater-
auffihrung, gestaltet durch 40 Leute, geistig
Behinderte, die seit ihrer fruhesten Kindheit
in Heimen ein isoliertes Leben fuhrten. Die
Auffiihrung im Opernhaus in Sydney fand im
November 1979 statt.

Board and Care (Nur Kost und Logis?)

Ron Ellis, USA 1979, farbig, Lichtton, deutsch
synchronisiert, Kurzspielfilm 27 Min., Fr.39.—

Eine dramatische Kurzgeschichte Uber die
kurze Bemuhung zweier behinderter junger
Leute, zu einer sinnvollen Beziehung zu ge-
langen. Die Tatsache, dass der Junge und
das Madchen tatsachlich mongoloid sind,
gibt der Geschichte eine Bedeutungsscharfe,
die von professionellen Schauspielern nicht
hatte erreicht werden kénnen.

Jugendprobleme/Konflikte am
Arbeitsplatz

Lehrling am Arbeitsplatz

Fred Hufschmid, CH 1978, farbig, Magnetton,
Mundart gespr., Kurzspielfilm, 9 Min., Fr.25.—

Ein Tag aus dem Leben einer Burolehrtoch-
ter. Sie arbeitet flir mehrere Personen zu-
gleich, ist unter enormem Zeitdruck — es un-
terlaufen ihr Fehler, die ihr nicht erklart wer-
den. Eine dltere Sekretdrin ’begegnet ihr nur
mit Unverstdndnis. Die Lehrtochter beginnt
an sich selbst zu zweifeln. Am Schluss er-
klart sie jedoch ihrem Freund am Telefon,
dass nicht jeder Tag so extrem ist.

Freund/Freundin

Fred Hufschmid, CH 1978, farbig, Magnetton,
Mundart gesprochen, Kurzspielfilm, 14 Min.,
Fr.26.— -

Im Mittelpunkt des Filmes stehen eine 16jah-
rige Schilerin, einziges Kind ihrer Eltern, und
ihr etwas alterer Freund, die gemeinsam auf
einem Zeltplatz in Sidfrankreich ihre Ferien

verbringen wollen. Die Auseinandersetzun-
gen, die sich deswegen in der Familie erge-
ben, werden in zwei verschiedenen Spielsze-
nen dargestellt.

Sport
Spitzensport

L.A. Coray, CH 1980, farbig, Magnetton,
ohne Sprache, Trickfilm, 3'40”, Fr.15.—-

Auf unterhaltende Art zeigt der Film die Aus-
wiuchse des Spitzensportes auf, die oft an
systematische Selbstzerstorung grenzen.

Suche nach dem Sinn des Lebens

Oh wie Schoén ist Panama

Uwe Jeske, BRD 1979, farbig, Lichtton, dt.
gesprochen, Zeichentrickfilm, 11 Min.,
Fr.25.—

Der Film erzahlt. — nach einem Kinderbuch
von Janosch — die Geschichte von einem Ba-
ren und einem Tiger. Die beiden leben an ei-
nem Fluss. Eines Tages treibt eine Bananen-
kiste aus Panama vorbei. Die Kiste riecht
noch nach Bananen und gleich wird das Land
zum Land ihrer Traume, in das sie auswan-
dern wollen. Sie glauben, ihr Ziel gefunden
zu haben, als sie genau dort ankommen, wo
sie schon immer gelebt haben.

Natus Est

Louis Andrea Coray, CH 1976, farbig, Licht-
ton, ohne Sprache, Knettrickfilm, 8 Min.,
Fr.22.—

Ein Plastilin-Mannchen wird aus einem
Schraubstock befreit und steigt im Innern ei-
nes dunklen Raumes eine lange Treppe
hoch. Wahrend des Aufstiegs erfahrt es An-
strengung, Erschopfung, Entmutigung, Be-
gegnung mit dem Tod, Panik, Versagen der
Krafte und Hoffnung. Als sich ein Ende der
langen Leiter abzeichnet, zeigt sich, dass be-
reits andere Mannchen den Aufstieg ge-
schafft haben, sich aber nun in einem um-
mauerten und vergitterten Areal tummeln.

Verleih ZOOM, Saatwiesenstr. 22,
8600 Dubendorf -
(Tel. 01/8217270)



nach Biel, eine bekannte, alltdgliche Land-
schaft, deren Anblick Vorstellungen und Er-
innerungen auslost, an Ertraumtes, Ge-
dachtes. Mit Skepsis verfolgen die beiden
die Veranderungen dieser Landschaft und
bringen sie in Beziehung zu den Verdande-
rungen unserer Gesellschaft. Wo ist man
«zuhause», was ist Heimat? sind Fragen,
die dabei auftreten. (Zweitsendung: Frei-
tag, 9. Oktober, 20.05 Uhr.)

Sonntag, 4. Oktober
21.55 Uhr, ZDF

Czlowiek z zelaza (Der Mann aus Eisen)

Spielfilm von Andrzej Wajda (Polen 1981)
mit Jerzy Radziwilowicz, Krystyna Janda,
Marian Opania. — Dieser Film, der gleich-
sam parallel zu den jingsten politischen Er-
eignissen in Polen gedreht wurde, ist eine
Fortsetzung des Films «Der Mann aus Mar-
mory», der den Zuschauer mit einer Frage
entlasst: der unbeugsame Idealist Birkuts
war 1970 bei den Arbeiterunruhen in
Gdansk Opfer der Miliz geworden. Im
«Mann aus Eisen» wird das Schicksal Ma-
teusz Birkuts geklart. Wajda gelang es
durch seine Erzahlweise Realitat und Fik-
tion nahtlos zu verbinden und will politi-
sche Realitdt durch die Bindung an den
Menschen subjektiv erfahrbar machen. In
diesem Sinne lasst er den Arbeiterfihrer
Lech Walesa nicht nur in Dokumentar-,
sondern auch in Spielszenen auftreten.

22.35 Uhr, ARD

Frauen der Welt

Gordian Troeller und Claude Deffarge be-
richten Gber Frauen-Emanzipation am Bei-
~spiel Peru. In Peru sind Reichtum und Ar-
mut krasser, mannliche Selbstherrlichkeit
und weibliche Demut ausgepragter als bei
uns. Dort lauft, anders als bei uns in Eu-
ropa, die Veranderung der Normen, die
Umstellung des Lebens dramatischer ab.
Kinder, Kiiche, Kirche sind nicht mehr aus-
schliesslich Ziel weiblicher Selbstverwirkli-
chung. Gerafft konnen wir in Peru verfol-
gen, was in Europa vor mehreren Jahrzehn-
ten begann.

Montag, 5. Oktober
21.20 Uhr, ZDF

& per Aufsteiger

Fernsehspiel von Jirgen Alberts, Regie:
Bernd Fischerauer, mit Reiner Schone, Sa-
scha Bogojevic, Werner Asam. — Hier wird

mit den Mitteln der Satire ein realitatsna-
hes Bild der Hauser-Makler-Branche ge-
zeichnet am Beispiel eines kleinen Ange-
stellten eines Maklerblros, der allméahlich
alle Tricks und krummen Touren der Bran-
che erlernt und mit Hilfe seiner ehrgeizigen
Freundin sich durch nichts und niemanden
abhalten lasst, seinen Weg nach «oben» zu
gehen und schliesslich seinen Lehrmeister
«aufs Kreuz legt».

Mittwoch, 7. Oktober
22.55 Uhr, ZDF

Neapolitanische Geschwister

Werner Schroeter, Film- und Theaterregis-
seur, drehte am Fusse des Vesuvs eine pro-
letarische Familiensaga. Die Saga reicht
vom Ende des Zweiten Weltkriegs bis
heute. Sie erzahlt die politische, soziale
und wirtschaftliche Geschichte Neapels
und zeugt von der Uberlebenskraft der
Neapolitaner. Die Dialoge sind im Original-
ton neapolitanisch und wurden deutsch un-
tertitelt.

Donnerstag, 8. Oktober
16.05 Uhr, DRS |

4 Tod

Horspiel von Woody Allen, Regie: Peter Mi-
chael Ladiges. — Hank und Al fordern den
noch schlafenden Kleinmann auf, in die
Birgerwache des Quartiers einzutreten. Ein
Massenmorder wird gesucht. Die Polizei
war bisher erfolglos. Kleinmann ist alles
andere als cool, auch wenn ihn seine Haus-
freundin anfeuert: «Sei einmal in deinem
Leben ein Mann.» In den dunklen, gefahrli-
chen Strassen erlebt der «Held» einige
Uberraschungen, die er sich nicht einmal
im Traum héatte einfallen lassen.

Freitag, 9. Oktober
22.45 Uhr, TV DRS

One-Eyed Jack (Der Besessene)

Spielfilm von Marlon Brando (USA 1959)
mit Marlon Brando, Karl Malden, Katy Ju-
rado. — Dieser eigenwillige und interes-
sante Western ist der einzige Film, den
Marlon Brando selbst inszeniert hat. We-
gen seiner Detailversessenheit und prazi-
sen Filmarbeit zogerten die Produzenten
mit weitern Regieauftragen, obwohl
Brando sich als Regisseur, wie als Darstel-
ler in diesen Western profiliert hat.



suchen wollen. Alle dricken sich vor der
Verantwortung und wenden ihre ganze
Aufmerksamkeit einem neugeborenen
Kalb zu. Da macht Baffo Eugenio ein
Zeichen, er solle sich aus dem Staub
machen. Er geht durch den Stall, klet-
tert Uber einen Miststock und ver-
schwindet diskret im Ungewissen. Das
ist die bittere Bilanz von Comencinis
Film: Eugenio geht besser seinen eige-
nen Weg allein, als sich. auf die Erwach-
senen zu verlassen, die ihn doch nur
verraten.

Eugenios Tragik besteht darin, dass er
unter einer doppelten Heuchelei zu lei-
den hat. Als Kind braucht er seine El-
tern, aber diese bedeuten sich gegen-
seitig nichts mehr und haben keinen
Grund mehr, miteinander zu leben. So
schieben sie ihn ab und geben sich der
lllusion hin, andere konnten ihm die Fa-
milie ersetzen. Und beide haben sie
neue Beziehungen, aber Eugenio soll
davon nichts wissen. Dabei versteht er
es ganz genau, aber niemand bespricht
mit ihm die Situation und welche
Schlisse daraus zu ziehen wiren.

H.W. Hessler wurde evangelischer
Fernsehbeauftragter

epd. Zum neuen Fernsehbeauftragten
des Rates der Evangelischen Kirche in
Deutschland (EKD) wurde Hans-Wolf-
gang Hessler, der neue Leiter des Ge-
meinschaftswerkes der Evangelischen
Publizistik (GEP) in Frankfurt a. M., beru-
fen. Er tritt damit auch in dieser Funk-
tion die Nachfolge von Dr. Norbert
Schneider an, der als Programmdirektor

des SFB nach Berlin ging. Zum Nachfol-

ger Hesslers in seiner Eigenschaft als
Chefredaktor des Evangelischen Pres-
sedienstes (epd) hat der Vorstand des
Gemeinschaftswerkes der Evangeli-
schen Publizistik den epd-Redakteur
Hans Hafenbrack (44) berufen. Hafen-
brack, in Stuttgart geboren, studierte in
Tuabingen und Bonn Theologie und
stand von 1960 bis 1978 im Dienst der
wirttembergischen Landeskirche. An-
schliessend war er beim Evangelischen
Pressedienst in der Nachrichtenredak-
tion tatig. :

Nichtern stellt Comencini fest, dass
weder Giancarlo und Fernanda noch die
Grosseltern fahig sind, sich wirklich um
Eugenio zu kimmern. Dabei klagt Co-
mencini niemanden an, er stellt keine
Thesen auf und schlagt keine Losungen
vor. Alle sind ganz normal und zivilisiert,
keine Bosewichte und Unmenschen —
eine exemplarische Nicht-Familie. Co-
mencini schildert typische Situationen
in einer Welt voller Widerspriche und
Gegensatze, in denen sich niemand
mehr zurechtzufinden weiss. Am mei-
sten leidet darunter das Kind als
schwaéachstes Glied der Kette. Dass dies
nicht sein durfte und musste, wenn das
Kind anders respektiert wirde, macht
Comencinis Film ein- und nachdrtcklich
klar. Franz Ulrich

Escape from New York (Die
Klapperschlange)

USA 1981. Regie John Carpenter
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/232

Im Jahre 1997 ist Manhattan eine ver-
rottete Brutstatte der Barbarei. Die para-
militarische Polizei hat, um das einstige
blihende Zentrum des amerikanischen
Geistes- und Wirtschaftslebens kurzer-
hand eine Mauer gezogen, Manhattan
in einen gigantischen Hochsicherheits-
trakt verwandelt. Denn in den spéten
achtziger Jahren war die Kriminalitats-
rate so hoch gestiegen, dass es
schliesslich zu einer blutigen Auseinan-
dersetzung zwischen der Staatsgewalt
und der Unterwelt kam. Es siegte zwar
die Polizei, doch die Aufrechterhaltung
des Gesetzes konnte nur durch den
Mauerbau gewahrleistet werden. Die
Bricken zum Festland sind vermint und
die Mauer selber mit Schiess- und
Scheinwerferanlagen so gesichert, dass
sie unuberwindlich ist. Helikopter si-
chern zusatzlich aus der Luft.

New York mit einer Mauer? Als Sartre
1946 die Stadt besuchte, schrieb er:
«New York ist eine Stadt fiir Weitsich-
tige, man kann nur auf unendlich ‘ein-
stellen’. Nur auf Raum traf mein Blick.»
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Der europaischen Stadt entgegenge-
setzt, die mit Mauern entstand, um sich
vor Feinden und der Natur zu schitzen,
ist die amerikanische Stadt offen; in ih-
ren Strassen ist noch immer etwas vom
Raum der weiten, leeren Prarie. Im
Jahre 1997 ist von dieser Weite nichts
mehr zu spuren. «Die senkrechte
Stadt», wie Céline die Weltmetropole
nannte, ist zum Dschungel geworden, in
dem nur noch Hass, Verzweiflung und
Revolte herrschen. Himmel gibt es nicht
mehr, nur Finsternis.

Ist dies die Traumvision eines uber-
angstlichen Kleinburgers aus der Pro-
vinz? Die spinnerte ldee eines Orwell-
Fans? Wohl von beidem etwas: Das ver-
mauerte Manhattan ist die Exposition
des neuesten Films von John Carpenter:
«Escape from New York». Der 33jahrige
amerikanische Filmemacher, der bereits
mit seinen rigorosen Reissern «Assault
on Precinct13» und «Halloween»
Angst-, Lust- und wohl auch unerfullte
Wunschtraume bannte und deshalb
eine ziemlich umstrittene Beriuhmtheit
erlangte — ein Teil der Kritik zeterte tiber
den schamlos-ruppigen Brutalo-Stil und
sah in seiner schnoddrigen Kino-Philo-
sophie faschistoide Zuge —, bleibt auch
in seinem jungsten Film seinem routi-
nierten, damonisch-infernalischen Stil
treu: Er steigert seine eigenen Angste
ins Ungeheuerliche.

Carpenter, einst Student der Filmklasse
an der University of Southern California,
bekannte schon friith (und nicht nur der
Kasse wegen), dass ihn Angst-Ge-
schichten am meisten faszinieren. Mit
Magie und reiner Sinnlichkeit versucht
er sie zu bewaltigen. Und von magi-
scher Qualitat ist auch «Escape from
New York», in dem gewissermassen der
Untergang zelebriert wird, schon jen-
seits der burgerlichen Gesellschaft.
Ahnlich wie in Robert Silverbergs
Science-Fiction-Roman «The Stocha-
stic Man» und in Walker Percys «Love in
the Ruins» (wenngleich auch dieser
nicht in New York, sondern im Siden
der USA spielt) ist der Staat nur noch
dank einer hochentwickelten Technik
haltbar. Doch die eben erweist sich als
leicht verletzliche Fassade. In den Ko6p-
fen der Mauerbauer rumoren Alp-

18

traume; denn hinter der Mauer arbeiten
Krafte des Anarchismus und des Atavis--
mus.

‘In den Ansatzen erinnert dies an Joseph

Conrads Vision von der Briichigkeit der
Gesellschaft, die er in seinem «Geheim-
agent» formulierte. «Was aber soll man
von einem Akt halten», spricht da ein-
mal der Erste Sekretdr der russischen
Gesandtschaft bei der Uberlegung ei-
nes Attentats, «der in seiner blanken
Zerstorungswut unverstandlich, uner-
klarbar, beinahe unausdenkbar ist — also
schlechtweg irrsinnig? Einzig der Irrsinn
ist wirklich furchterregend, da er sich
weder durch Drohung, Uberredung noch
Bestechung beschwichtigen lasst.» Car-
penters Diabolismus ist eine Mixtur aus
diesen Conradschen Zukunftsdngsten
und Oscar Wildes Decadence-Vorstel-
lung eines dandyistischen Verbrechers,
eines Kriminellen also, der nicht aus
Hunger zum Bdsewicht wird, sondern
weil er — ganz im Gegenteil — die Gesell-
schaft verachtet, indem er sie furchtbar
erschreckt.

Das «Syndikat der Seeleny, ein Begriff
aus der wilhelminischen Epoche, das
seine Gemeinsamkeit nur in der radika-
len und elitaren Ablehnung der herr-
schenden Normen und der diese Nor-
men aufstellenden Gesellschaft sah,
Ubertragen auf einen amerikanischen
Filmemacher der siebziger und achtzi-
ger Jahre? Das mag ubertrieben sein,
aber eine Parallele ist eindeutig vorhan-
den. Auch Carpenter namlich ist ein
pessimistischer Romantiker, dessen
Blick fur den Horror rein ornamental ist,
der bewusst im Raum denkt, bei dem
die Wahrnehmung des Schreckens mit
einem futuristischen Pathos korrespon-
diert. Carpenter fiirchtet den Schrek-
ken, stattet ihn aber immer mit dynami-
scher Qualitat aus.

«Escape from New York» besteht fol-
glich aus einer entsprechenden Mixtur
von Horror- und Science-Fiction-Ele-
menten: Weil Gber Manhattan ausge-
rechnet das Flugzeug des amerikani--
schen Prasidenten abstirzt und eine
wilde Gang den Prasidenten (Donald.
Pleasance) gefangen halt, holt Polizei-
chef Bob Hauk (Lee van Cleef) einen ge-
rissenen Kerl zu sich — halb Stadt-Gue-



Harry Dean Stanton (links) und Donald Plea-
sence (als US-Prasident) in «Escape from
New-York».

rilla, Pirat und Kellerassel-Poseur —, den
man kurz zuvor gefangen nahm. Pliss-
ken (Curt Russell) soll nach Manhattan
und den Prasidenten rausholen; wobei
es gar nicht einmal so sehr um den Pra-
sidenten geht, sondern vielmehr um
eine Tonbandkassette, die eine fir
den Weltfrieden entscheidende Rede
konserviert. Der schwarze Gang-Boss
«Duke» (Isaac Hayes) stellt ein Ultima-
tum: ihre Freilassung aus dem Gefang-
nis Manhattan gegen die Ruckgabe der
Kassette. Eine fir die Polizei freilich
inakzeptable Forderung; deshalb soll
Plissken das Himmelfahrtskommando
tibernehmen. Da Plissken jedoch selbst
zu den OQOutlaws gehort, lasst ihm der
Polizeichef eine Zeitbombenkapsel in
die Halsschlagader schiessen: uber-
schreitet er die Frist von 24 Stunden,
werden seine Halsschlagadern zerfetzt.
Mit einem Segelflugzeug gleitet er laut-
los in die schwarze Holle, um den Prasi-
denten zu suchen.

Nicht die simple Story macht Carpen-
ters Film zu einem beklemmenden Er-
lebnis, sondern seine Optik und Asthe-

tik. Manhattan als schwarzes Labyrinth,
als gespenstische Hohle, wo Leben und
Tod, Gesicht und Maske, Traum und
Wirklichkeit seltsam ineinander verflies-
sen. Das Bewegliche scheint erstarrt
und Starre beweglich zu sein. Den Hau-
sern, Strassenschluchten, Hallen, Au-
towracks und dem Gerimpel haftet
ein tuckischer Charakter an, wahrend
die schimarenhaften Menschen ratten-
gleich durch die Dunkelheit wieseln —
total unwirklich, ein reines. Pandamo-
nium. Einen wie auch immer gearteten
gesellschaftlichen Standpunkt gibt es
nicht mehr. Alles vollzieht sich in
schluchtartigen, verstaubten, phantasti-
schen Raumen. Aus den Rissen und
Randern, Gullys und morschen Lochern
drangeln sich die Figuren, ein Haufen
von wild aufgeputzten Rinnstein-Gestal-
ten, die eine Mischung aus Punkern und
Jugendstil-Freaks sind; rein artifizielle
Figuren, ausgestattet mit vergammelten
Prunk-Accessoirs einstigen Konsum-
Uberflusses: ihrer subversiven Rolle
des Dandys verpflichtet. In ihrer barok-
ken, morbiden Nachtschatten-Gran-
dezza nehmen sie den Gegenpol zu den
Vertretern der Staatsgewalt ein: Die
sind nur noch cool wie seelenlose Ro-
boter. Und hier kristalliert sich die
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Curt Russel als Plissken, der den Prasidenten
befreien soll.

Angstvision John Carpenters heraus,
die der-Motor seiner Filme ist.

Wie in «Assault on Precinct 13», «Hallo-
ween» und «The Fog» — nirgends gibt es
mehr eine humane Form der Gesell-
schaft. Alle Protagonisten sind nurmehr
Vollzugsorgane einer apokalyptischen
Untergangsstimmung. Ob es die Gang-
ster aus «Assaulty sind, die Teenager in
«Halloween» oder die Zombies aus
«Fog» — Carpenter registriert nur noch
Schrecken und Verfall in ornamentalen
Erscheinungsformen. Als hatte er sich
den Text einer «kNew-Wave»-Band zu ei-
gen gemacht — Geldschein, Sonnen-
schein, Parkschein, Totenschein, Jagd-
schein, Krankenschein, Gutschein, Hei-
ligenschein — heutzutage ist alles nur
Schein, am liebsten ware ich scheintot»
— ist seine Welt in der Tat ein exotischer
Topos der Scheintoten. Daher auch die
totale Abwesenheit von jeglicher Moral.
Die Schreckens- und Gewaltausbriche
vollziehen sich immer in einer ratselhaft
entleerten, chiricohaften Welt (selbst
der Villenvorort aus «Halloween» ist
seelenlos), sie sind von einem Nihilis-
mus gepragt; denn der Nihilismus
wohnt ja der technologischen Rationali-
tat inne. Dies wird mit schoner Klarheit
vorgefihrt, wenn er die Damonie von
Manhattan der technisch liberperfektio-
nierten Leitzentrale der Polizei gegen-
uberstellt: eine noch so gigantische

Technologie kann den Atavismus nicht -

bezwingen, sich hochstens mit dem
Computer davor schiitzen.

Orwells Vision ist hier brutalisierend zu
Ende gedacht: die Freiheitsstatue ist
zum Wachturm umfunktioniert worden
und der negative Held «Snake» Plissken
(mit Augenklappe) wird auf all seinen
Schritten (iberwacht, zum Roboter de-
gradiert. Die Gesetzeshiiter, kantige
Macho-Typen, sind keinen Deut besser;
was sie zwischen ihren Zahnen raus-
schnarren, sind hochstens Befehle.
Trotzdem grinst einem auch das Gro-
teske entgegen, in Gestalt des dummli-
chen grinsenden Taxifahrers (Ernest
Borgnine), der seit 30 Jahren durch
Manhattan kurvt, egal wie die Zustande
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auch sein modgen. Da lacht der Ab-
grund.

Von den New Yorkern sagt man, dass
sie sich — trotz wachsender Schwierig-
keiten auf allen Gebieten — mit stoischer
Gelassenheit durchwursteln bis in die
Ewigkeit. Bei Carpenter ist diese Ewig-
keit am Ende, New York als geistige
Batterie leer geworden. Aber wie Car-
penter die beangstigende Vision urba-
ner Gewalt in Szene setzt — mit kihler
funktionaler Eleganz, diabolischer Op-
tik, einer raffinierten effektvollen Musik,
die er wie in allen Filmen auch diesmal
selber geschrieben hat, und mit einer
ornamentalen Raumdramaturgie —, das
weist ihn als einen Dekadenten ameri-
kanischer Provenienz aus: einer, der
seine Schreckensvisionen mit schwar-
zer Romantik zelebriert.

Wolfram Knorr



Watership Down (Unten am Fluss)

Grossbritannien 1979; Regie: Martin
Rosen (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 81/238)

Am Anfang war das Buch und das Buch‘

war ein Bestseller. Der Englander Ri-
chard Adams, Beamter im Ministerium
fir Umweltfragen, schildert in «Water-
ship Down» auf einigen hundert Seiten
den Exodus eines Kaninchenvolkes aus
seiner idyllischen, aber bedrohten Hei-
mat in eine ungewisse Zukunft. Es ist
eine episch ausholende Geschichte, in
der Krieg, Hoffnung auf ein besseres
Leben, Ideologien, Religionen, Liebe,
Hass, Krankheit und Tod vorkommen -
kurz: Die Kaninchenodyssee entpuppt
sich als Parabel auf das menschliche
Dasein und die Geschichte der Mensch-
heit. Der besondere Reiz des Buches
liegt in der Ubertragung der mit leisem
Humor aufgezeichneten Lebensweishei-
ten und Beobachtungen menschlichen
Gebarens auf eine in ihrem tierischen
Verhalten zutreffend beschriebene Ka-
ninchenwelt, welche eine eigene My-
thologie und sogar vereinzelte Sprach-
schopfungen aufweist.

Mit der Karnickelmythologie setzt die
filmische Adaption des Romans ein. In
hellen Pastelltonen und mit einfachen,
symbolahnlichen Tiermotiven wird die
Erschaffung der Welt durch Frith und
der «Sundenfall» El-ahrairahs geschil-
dert, des Fursten der Kaninchen. Er wi-
dersetzt sich der Aufforderung Friths,
seine unzahligen Nachkommen, die den
ubrigen Tieren das Gras wegfressen, im
Zaum zu halten. Zur Strafe wird das
ganze Kaninchenvolk dazu verdammt,
von fast allen anderen Tieren verfolgt zu
werden. Von El-ahrairahs Tapferkeit und
Einfallsreichtum geruhrt, verleiht ihm
Frith dann allerdings zum Schutz vor
seinen Feinden kraftige und schnelle
Laufer und gibt ihm das Versprechen,
dass sein Volk nie ausgerottet werden
wird.

Nach dieser Episode, die der biblischen
Vertreibung aus dem Paradies nach-
empfunden ist, beginnt die eigentliche
Erzahlung: Der tapfere und kluge Hazel
fihrt einen Teil seiner Sippe in die

Fremde, weil sein schwachlicher, aber
mit seherischen Kraften begnadeter
Bruder Fiver Unheil fir die heimatlichen
Futterfelder vorausahnt. Tatsachlich
werden Bulldozer und Baumaschinen
Tod Uber die zurtickgebliebenen Ge-
fahrten bringen. Aber auch die Emi-
granten erleben manches Abenteuer
auf ihrer Reise. Hunde, Ratten, Fichse,
Raubvogel, dekadente, einer Todes-
sehnsucht huldigende Artgenossen
mussen bekampft und (berwunden
werden sowie Weibchen von einem dik-
tatorisch regierten Stamm geholt und
dessen tyrannischer Anfiihrer, General
Woundwort, besiegt werden, bis man
endlich den Frieden des mit saftigem
Grun bewachsenen Hugels Watership
Down geniessen kann. Das Paradies auf
Erden, das gelobte Land ist — zumindest
momentan — wiedergefunden worden.

Anders als in der mythischen Episode
zu Beginn wird die Hauptgeschichte in
quasi realistischem Zeichenstil umge-
setzt, der demjenigen der Disneyfilme
gleicht. Martin Rosen, in England leben-
der Amerikaner und einstiger Koprodu-
zent von, unter anderen, Ken Russel,
hat als Regisseur, Drehbuchautor und
Produzent mit zeitweise achtzig Mann in
vierjahriger Arbeit diesen tGber 90mini-
tigen Streifen hergestellt, der sich in
technischer und kinstlerischer Qualitat
mit den besten Werken des Micky-
Maus-Schopfers messen kann. Die Hin-
tergrundmalereien beispielsweise ha-
ben die englische Landschaft detailliert,
wirklichkeitsnah und trotzdem voller
Poesie in differenzierten Aquarellfarben
eingefangen. Uberzeugend, wenn auch
im ersten Augenblick irritierend, ist das
Halbdunkel, in das viele Bilder getaucht
sind. Einerseits wird dadurch ein ver-
bliffender Realismus erreicht (da die
Handlung ja oft im Morgengrauen, in
der Abenddammerung oder gar in der
Nacht spielt), andrerseits beschwort

‘das Zwielicht eine ebenso geheimnis-

volle wie bedrohliche Stimmung. Ro-
sens Bemuhen, auch in der Darstellung
der einzelnen Wildkaninchen der Wirk-
lichkeit nahe zu bleiben, will dagegen
nicht so gefallen. Indem er sie ausser-
lich nicht allzu stark voneinander unter-
scheidet, verlieren die Figuren an Profil.
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Zwar dricken ihre Mienen Furcht, Zorn,
Resignation und Freude aus, ohne dass
sie deswegen ihre tierische l|dentitat
verlieren, doch fehlt etwas von Disneys
zeichnerischer Treffsicherheit, mit der
dieser Charakterziige seiner Protagoni-
sten in ihrem Aussehen deutlich ma-
chen konnte. Dass Rosen dafir die bei
Disney Ubliche «Verniedlichungstaktik»
weglasst urid Bosewichte, hirnlose Be-
fehlsempfanger und natirliche Feinde
der Langohren ohne verharmlosenden
lustigen Zug darstellt sowie die Brutali-
tat eines unvermittelt zuschlagenden
Todes beinahe dokumentarisch zeigt,
kann das Fehlen starker Personlichkei-
ten nicht wettmachen. Dieses Manko
mag auch damit zusammenhangen,
dass Rosen letzlich nur den Handlungs-
strang von Adams dichter Vorlage ge-
rafft nacherzahlt und psychologisch in-
teressante und fir die Charakterisierung
aufschlussreiche Stellen verloren ge-
gangen sind.

Trotzdem vermochte Rosen genigend
von der Fantasie, Poesie und lebensbe-
jahenden Philosophie des literarischen
Vorbildes in seine Trickfilmversion ein-
zubringen, um Jugendlichen und jung-
gebliebenen Erwachsenen nicht selten

bewegende und nachdenklich stim-:

mende Unterhaltung zu bieten. Zusatzli-
ches Vergnugen bereiten die witzigen
und ausdrucksstarken (Synchron-)Stim-
men, welche bedeutende englische
Schauspieler wie John Hurt, Ralph Ri-
chardson und Harry Andrews den lie-
benswerten Tieren verliehen haben.
«Watership Downy» weist eine flr popu-
lare Zeichentrickfilme ungewohnliche

Boom auf dem Videomarkt

mg. Auf dem Videomarkt geht es turbu-
lent zu. Nach wie vor steigt er geradezu
boomartig an. Allein in den ersten funf
Monaten dieses Jahres haben zum Bei-
spiel die Japaner die Produktion von Vi-
deorecordern mehr als verdoppelt.
Weltweit erwartet man fir dieses Jahr
6,5 Millionen neu verkaufte Gerate, eine
Zahl, die 1982 auf 9,1 Millionen und 1983
auf 11,8 Millionen steigen diirfte.
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Ernsthaftigkeit in der Behandlung sei-
nes Themas auf. Vielleicht kann dieser
formal besonders reizvolle Film mithel-
fen, dass ein vom grossen Publikum
noch immer unterschatztes Geénre end-
lich ernst genommen wird.

Tibor de Viragh

Houston Texas

Frankreich 1980. Regie: Frangois
Reichenbach (Vorspannangaben s.

Kurzbesprechung 81/244)

Frangois Reichenbach (geboren 1922)
ist der Regisseur von Dokumentarfilmen
wie «L'Ameérique insolite» (1960), «Un
coeur gros comme ¢a» (1961) und «L'in-
discret» (1969), von Filmen, die «im all-
gemeinen konventionelle kommerzielle
Projekte (sind); aber sie belegen seine
scharfe Beobachtungsgabe.» (Buchers
Enzyklopadie des Films). Besonders
deutlich trat sein Hang zum oberflach-
lich dargestellten Spekulativen in «Sex
O’Clock USA» (vgl. ZOOM-FB 22/77) zu-
tage. Auch Reichenbachs jungstes
Werk, «Houston Texas», ist nicht frei
von unnotigen spekulativen Effekten.
Urspringlich plante Reichenbach, die
gewohnliche polizeiliche Arbeit wah-
rend einer Vollmondnacht in Houston zu
beobachten. In Vollmondnachten, so
wissen Polizeibeamte zu berichten, ist
die Verbrechensrate bedeutend hoher
als in gewohnlichen Nachten. Die ldee,
Polizeialltag dokumentarisch zu schil-
dern, ist nicht neu. Bereits in den sech-
ziger Jahren hat der amerikanische Do-
kumentarist Frederick Wiseman wéh-
rend Wochen (und nicht nur wahrend
einer, zudem ungewohnlichen Nacht)
die Polizei bei ihrer Arbeit beobachtet:
aus dem abgedrehten Material hat Wi-
seman «Law and Order» (1969) mon-
tiert, einen Klassiker des Dokumentar-
films, der leider viel zu wenig gezeigt
wird.

Schon im Vergleich zwischen Reichen-

.bachs Filmidee und Wisemans Film

zeigt sich Reichenbachs Hang zu spek-
takularen Effekten. Denn tatsachlich ge-
schieht in Houston in der Vollmond-
nacht vom 16.August 1979 allerhand:



Wird dem Anspruch eines Dokumentarfilms
nicht immer gerecht: «Houston Texas» von
Francois Reichenbach.

Verhaftungen, Schlagereien mit bluti-
gen Folgen, eine Feuersbrunst, eine
Fruhgeburt, bei der sich Polizisten als
Geburtshelfer betatigen mussen. Dann
wird schliesslich die Leiche des er-
schossenen
Baker aufgefunden — und hier hat Rei-
chenbach die eigentliche Idee zu sei-
nem Film, der bis zu diesem Augenblick
fast pure Effekthascherei ohne tieferen
Informationsgehalt ist, aufgegeben, um
sich in der Folge ganz der Chronik die-
ses Mordfalls zu widmen.

Charles Bass heisst der Morder des
Marshals. Kurz vor der Tat hat er eine
Bar Uberfallen; anschliessend ist er in
eine routinemassige polizeiliche Kon-
trolle geraten, bei der er die verhangnis-
vollen Schiisse abgefeuert hat. Bass ist
das, was gemeinhin als «typischer So-
zialfall» bezeichnet wird. Seine Jugend

Polizei-Marshals Charles .

verbrachte er nur in den ersten Jahren
bei seinen Eltern. Spater kam er zu Pfle-
geeltern und noch spater in Erziehungs-
heime. Vor allem wuchs er auf der
Strasse auf. Bis zu seinem 20.Lebens-
jahr verbrachte er insgesamt mehr als
drei Jahre in Gefangnissen. Er hat sich
nie einfigen konnen in die Gesellschaft,
ist zeit seines Lebens ein Aussenseiter
geblieben.

Naturlich wird «Houston Texas» durch
Reichenbachs Begegnung mit Bass, der
zum Tod durch die Spritze verurteilt
wird und noch immer als Nr.662 in der
Abteilung der zum Tod Verurteilten auf
die Vollstreckung des Urteils oder auf
eine Revision des Urteils wartet, zum
eindringlichen Pladoyer gegen die To-
desstrafe. Denn, wenigstens das macht
Reichenbach unmissverstandlich klar,
dieser Charles Bass ist eben nicht nur
Morder, sondern auch Mensch.
Allerdings bleibt einem als Zuschauer
dieser Mensch Bass seltsam fremd, was
unzweifelhaft Reichenbach anzulasten
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ist. Das einzig langere Gesprach mit
Bass kommt schon fast einem Kreuzver-
hor gleich, bei dem Bass kaum Zeit ge-
geben wird, sich auszudrucken. Dabei
ist ganz offensichtlich, dass er Verstan-
digungsschwierigkeiten hat. Es ware als
nur konsequent und gerecht, ihm viel
Zeit einzuraumen, Antworten auf die
gestellten Fragen zu suchen. Im ubrigen
kann Reichenbach auch bei diesem Ge-
sprach nicht auf effekthaschende Zwi-
schenschnitte verzichten; so zeigt er
mit Vorliebe mehrere Male Bass’ zit-
ternde Hande.

Auch die Annaherung von aussen an
Bass’ Charakter durch Gesprache mit
Angehorigen bleibt unbefriedigend. Die
Interviews sind viel zu kurz und ober-
flachlich, die Aussagen wenig informa-
tiv. Das unterscheidet Reichenbachs
Werk in negativer Weise insbesonders
zu den besseren Schweizer Dokumen-
tarfilmen, etwa Legnazzis «Chronik von
Prugiasco». Legnazzi lasst den Berg-
bauern sehr viel Zeit zum Sprechen, er
hat Geduld und dréangt nie und nimmer
wie Reichenbach auf rasche und
schlissige Antworten. Nicht selten lie-
fern die interviewten Personen nur
Stichworte, oft auch werden ihre Aus-
sagen als Kommentar eingesetzt. Na-
tarlich, den objektiven Dokumentarfilm
gibt es ja nicht, Manipulation mit Bil-
dern und Tonen findet auch im Doku-
mentarfilm statt (und das ist gar nicht
etwa schlimm); nur dirfen Menschen
dabei nicht einfach zu blossen Stich-
wortlieferanten degradiert werden, die
genau das sagen, was der Autor von ih-
nen horen mochte.

Dazu kommt noch hinzu, dass Reichen-
bach Nebensachlichkeiten viel Platz ein-
raumt, etwa der Uberfihrung Bass’ ins
Gefangnis von Houston in Form eines
kurzen Reisefilms a la Wenders. So las-
sen einen das Schicksal Charles Bass’
und der Film eher kalt. Gerade durch
das Aufbauschen der Nebensachlich-
keiten, ausser der zitierten gibt es derer
noch viel mehr, wird eine kaum uber-
briickbare Distanz zu Charles Bass und
seiner traurigen Geschichte geschaffen.
Die Werbetexter beschreiben den Film
sehr viel genauer und treffender, als
man vorerst annehmen mochte: «Ein
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Thriller, live Gbertragen». Eine kalte, be-
rechnende Optik und eine kihle, iiber-
legte Inszenierung: das kommt in der
Tat jedem ordentlichen Thriller zugute.
Nur eben, einen Dokumentarfilm stellt
man sich etwas anders vor, als etwas,
das einen personlich angeht und be-
trifft, wahrend man im Thriller vor allem
Nervenkitzel und Ablenkung vom Alltag
erwartet. Tatsachlich steht «Houston
Texas» dem Thriller ndher als dem Do-
kumentarfilm.

Interessanter ist der Film dort wo er
das Verhaltnis des Amerikaners zur Ge-
walt beschreibt. Wie tief Gewalt im
amerikanischen Alltag verwurzelt ist,
wie selbstverstandlich in den USA auch
heute noch, selbst nach dem Vietnam-
Debakel, Waffen gehandhabt werden,
das weiss man zwar mittlerweile langst
aus Filmen von Arthur Penn («Bonnie
and Clyde»), Don Siegel («Dirty Harry»),
Robert Altman («Nashville») und vor al-
lem von Sam Peckinpah («The Get-
away»). Reichenbach liefert hierfur in
den besseren Momenten von «Houston
Texas» die dokumentarisch verburgte
Bestatigung nach. Da meint etwa ein
Polizist, er finde es ganz richtig, dass
Bass eine faire Verhandlung erhalte,
wie es sich fir das demokratische Sy-
stem gehore, und dass er anschliessend
zum Tod verurteilt werde. In ahnlichem
Sinn &ussern sich auch andere Perso-
nen. An einer anderen Stelle des Films
sieht man den Polizeidetektiven, der
den Mordfall Baker behandelt, wie er
seinen kaum der Wiege entwachsenen
Kindern Schiessunterricht mit einem
automatischen Schnellfeuergewehr gibt.
Nur begniigt sich Reichenbach auch
hier mit der Abbildung von Oberflachen.
Er lotet nicht tiefer, fragt niemanden,
warum er fur die Todesstrafe einstehe,
fragt nicht die Kinder, was sie beim
Schiessen empfinden und warum sie es
tun. Wohl vorderhand aus kommerziel-
len Erwdgungen, um ja niemanden zu
vergramen, verzichtet Reichenbach auf
die Erforschung der Ursachen fir sol-
ches Verhalten. Es bekommt dem Film
nicht gut. «<Houston Texas» lasst viele,
zuviele Fragen offen.

Andreas Berger
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