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immer die Kraft, an eine andere Welt zu
glauben, selbst dann — und in «San Mi-
chele» ganz besonders dann — wenn sie
eingesperrt sind. Sie kommen nicht los
von der wahnsinnigen ldee, dass doch
alles ganz anders sein konnte. lhre
Wiese bluht. Die Figuren in «ll prato»
hingegen sind kraftlos, die Hauptfigur
ist schwach, hilflos und todessichtig.
Das erschreckte viele, denen die Filme
der Tavianis einmal Wegweiser waren.

«ll prato» ist ein verfuihrerischer Film.
Der Schmerz wird angeboten wie ein
Rauschmittel, die Todesnahe erregt.
Aber «ll prato» ist auch ein mutiger
Film. Denn leicht wird es fir seine Auto-
ren nicht gewesen sein, ihn zu realisie-
ren — Resignation ist die schlimmste

‘Krankheit des Revolutionars, sie ist fast

nicht heilbar. |

1977, nach «Padre Padrone» sagten
Paolo und Vittorio Taviani: «Das Kino ist
ein Instrument, mit dessen Hilfe wir
heute Dinge ausserhalb unserer selbst
erfahren kénnen.» «ll prato» nun ist
eher ein Film Uber «innere Dinger» und
uber das Absterben dieser Dinge. Der
Film leuchtet in eine Wiiste — aber er
spielt in einer phantastisch schonen
Landschaft, vor der sich die Kamera
Einstellung fur Einstellung verneigt. Ob
die Wiese wirklich hasslich sei, wie es
Giovanni sieht, lasst der Film offen.
Zwar gibt die Hauptfigur sich selber auf,
aber die Kamera, ja, die Kamera, die
traumt. Bernhard Giger

TV/RADIO-KRITISCH

«Ein Tag auf dem Bauernhof»:
Marathon-Experiment im
Fernsehen DRS

Die Equipe der Familien-Unterhaltungs-
sendung «Karusselly sendete am 8. Au-
gust fast elf Stunden ohne Unterbruch
direkt vom Hof der Familie Ramseier in
Altikon. Mit diesem «Landwirtschafts-
Specialy» wollte Karussell-Chef Wolf-
gang Frei den Zuschauern einen mog-
lichst authentischen Einblick ins Leben
und in die Arbeit auf einem Bauernhof
geben. Gleichzeitig ging es ihm auch
darum, mit einer neuen Form von Fern-
sehen zu experimentieren. Um etwas
uber die Reaktionen des Publikums er-
fahren zu kénnen, standen die Fernseh-
leute am Sonntagmorgen fir telefoni-
sche Gesprache zur Verfigung.

Erstaunliche Reaktionen

Von dieser  Gesprachsmaoglichkeit
wurde in grossem Umfang Gebrauch
gemacht. Dazu kommen noch Uber 70
zumeist ausfihrliche Briefe. Das Er-
staunliche aber ist, dass fast alle Zu-

schauer auf das Experiment positiv rea-
giert haben und dass die Urteile der An-
rufer und Briefschreiber zum grossen
Teil fundiert sind mit genauen Beobach-
tungen und grundlichen Uberlegungen.
Die allgemeine Tendenz der manifesten
Zuschauerreaktionen widerspricht in
diesem Fall allem, was man sonst beim
Fernsehen uber den Zuschauer und des-
sen Erwartungen zu wissen meinte. Ge-
gen . alle Regeln der Produktion von
Fernsehen hiess es namlich immer wie-
der: «Es war uberhaupt nicht langwei-
lig.»

Die Presse hatte die Sendung schon im
voraus stark beachtet. Der Grundton
der Kritiken war im Durchschnitt eher
positiv. Dennoch war da und dort eine
gewisse Ratlosigkeit zu spiren, etwa
wenn der Vorwurf erhoben wurde, das
Fernsehen werde hier zum Realitatser-
satz. Es wurde auch die Beflrchtung
geaussert, hier sei der erste Schritt zum
«totalen Fernsehen» getan worden.
Bestimmt missen wir solche Einwénde
ernst nehmen, weil sie auf mogliche all-
gemeine Entwicklungen im Medienwe-
sen hinweisen. Im Fall des Karussell-
Marathons jedoch kann ich solche Be-

23



Karussell-Marathon: lange Bilder ohne Lan-
geweile.

furchtungen nicht teilen. Ich meine, hier
habe das Medium mit offenen Karten
gespielt. Das Konzept der Sendung war
durchschaubar, das Medium machte
sich in unaufdringlicher Weise selbst
zum Thema. Das Produkt war um vieles

«sanfter» und distanzierter als das mei--

ste, was sonst uber den Bildschirm
geht.

Stille Bilder

Es war im ganzen eine ruhige Sendung
mit langdauernden stillen Bildern. Fern-
sehen bekam meditative und poetische
Qualitat. Die Zuschauerreaktionen bele-
gen, dass gerade darin Impulse zur
Kommunikation liegen. Wo mehrere
Personen gemeinsam zuschauten, kam
es nicht selten zu Gesprachen uber die
Herkunft unserer Nahrung und lber die
Hektik des Ublichen Fernsehens. Der
langsame Rhythmus der Sendung er-
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maoglichte ein intensives Einfiihlen in die
vermittelte (nicht vorgetauschte!) Wirk-
lichkeit, liess Zeit fur personliche Asso-
ziationen und Gedanken und mutete
dem Betrachter das heilsame Erlebnis
der Dauer zu.

In einem Fall blieb eine Kameraeinstel-
lung wahrend 40 Minuten véllig unver-
andert. Sie wurde lediglich drei oder
vier Mal kurz unterbrochen. Dass dies
eine besondere Ursache hatte (man
hatte entschieden, die Bauersleute we-
nigstens wahrend des Mittagessens un-
behelligt zu lassen), tut nichts zur Sa-
che. Gerade dieses Bild (ein reifes Wei-
zenfeld, im Hintergrund ein Waldrand
und ein Blick auf das Thurtal) konfron-
tierte den Zuschauer mit seinen Sehge-
wohnheiten und mit seiner Erwartungs-
haltung. Dabei geschah standig irgend
etwas, und zwar akustisch. Da hoérte
man nicht nur Gesprachsfetzen, Tier-
laute und Rufe, sondern mehr noch Au-
tos, Maschinen, Flugzeuge. Mehr und
mehr entstand der bedrangende Ein-
druck, nicht nur in den Stadten, sondern
auch auf dem Land herrsche heutzutage
ein zermurbender Larm.



Unkonventionelles Konzept

Wolfgang Frei hatte im Vorfeld des Ver-
suchs oft vom Modell des «direct ci-
nemay gesprochen. Von diesem ameri-
kanischen Muster des dokumentari-
schen Filmens Uibernahm er das Stilmit-
tel der langen Einstellungen, den Ver-
zicht auf visuelle Effekte, Inszenierung,
Interviews und Musik. Das Regiekon-
zept sah weder psychologisierende
Grossaufnahmen noch instruktive De-
tails vor. Die Totalen beherrschten das
Bild. Schwenk, Zoom und Fahrten wa-
ren sparsam eingesetzte Gestaltungs-
mittel. Nur am Rande kam die Equipe
selbst ins Bild. Der Skyworker (ein
machtiger hydraulischer Hebearm auf
einem grossen Lastwagen) wurde ab
und zu bewusst gezeigt, um dem Zu-
schauer die Herkunft der Vogelschau-
bilder begreiflich zu machen.

Im nachhinein sieht Frei seinen Mara-
thon weniger als Anlehnung an «direct
cinema», sondern eher als eine eigen-
standige Form. Es zeigte sich namlich,
dass gerade das, was die Sendung vom
Film unterscheidet, eines ihrer starksten
Merkmale war: der Live-Effekt der un-
geschnittenen Langzeitubertragung.
Méoglicherweise liegen hier Anséatze zu
einer genuinen Fernsehédsthetik. Der
Versuch ist unter anderem auch ein
Schritt zur kunstlerischen Handhabung
des Mediums, durch die der Zuschauer
zu einem vielschichtigen Prozess der
Auseinandersetzung mit Wirklichkeit
herausgefordert wird. Manche Zuschrif-
ten zeigen denn auch, dass die Sen-
dung den Bildschirm gelegentlich zum
«Bild» machte, das den . «Zuschauer»
zum Betrachter werden liess. Ich meine,
hier komme man einer Mdglichkeit des
Mediums Fernsehen auf die Spur, die
bisher hochstens im Bereich der Video-
Art (und dort meist ziemlich phantasie-
los) erprobt wurde.

Kommentar dberﬂﬁésig

Es war wohltuend, dass hier auf das (b-
liche Geschwatz verzichtet wurde. Die
Bilder wurden nicht zerredet, nicht mit
Informationen tberlagert, sondern man

traute ihnen genigend kommunikatives
Potential zu, dass sie die Sendung tra-
gen konnten. Der Zuschauer wurde da-
durch emotional angesprochen. Er war
so starker mit einbezogen, als es bei
den ublichen thematischen Sendungen
mit ihrem rationalen Ubergewicht der
Fall ist.

Der Einwand, eine solche Sendung sei
«unjournalistisch», hat fir Wolfgang
Frei keine Relevanz, weil hier mit einem
von der Presse her gepragten Begriff
operiert wird, der dem Medium Fernse-
hen inadaquat ist. Es ist gerade das
presseorientierte Verstandnis von Jour-
nalismus, das zur Wortlastigkeit der all-
taglichen Fernsehproduktion fihrt. Frei
wurde hingegen akzeptieren — und dies
auch im Blick auf Sendungen wie den
Marathon —, dass Fernsehen ein publizi-
stisches Medium sein muss. Es hat den
Auftrag, Offentlichkeit herzustellen.
«Ein Tag auf dem Bauernhofy hat diese
Aufgabe erfillt, wenn auch nicht in ge-
wohnter Weise. Die Publikumsreaktio-
nen haben namlich auch gezeigt, dass

Teletext-Versuch

wf. In der Zeit vom 1.0Oktober dieses
Jahres bis zum 31.Dezember 1982 un-
ternimmt die SRG aufgrund ihrer Kon-
zession gemeinsam mit dem Schweize-
rischen Verband der Zeitungs- und Zeit-
schriftenverleger (SZV) einen Teletext-
versuch in der Region der deutschen
und der ratoromanischen Schweiz. Das
Programmangebot gliedert sich in
Nachrichten, Wirtschaftsinformationen
und Pressevorschau sowie weitere Ser-
vice-Informationen, die von der Redak-
tion Videopress (Arbeitsgruppe von zur-
zeit neun Verlagen) angeboten werden.
Die SRG befasst sich mit Sportnach-
richten, Serviceteil (Wetterbericht, Ver-
kehrsnachrichten, Haushaltservice) so-
wie radio- und fernsehprogrammbezo-
genen Informationen. Die Sendezeit ist
taglich von 12.00 Uhr bis Sendeschluss
des Fernsehprogramms. Die unter-
nehmerische und redaktionelle Verant-
wortung fir den Teletextversuch liegt
bei der SRG.
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viele Zuschauer sich uber Landwirt-
schaft  Gedanken gemacht haben. Es
braucht also nicht unbedingt den Kom-

mentar, um zum Denken anzuregen.:

Auch Bilder konnen diese Funktion ha-
ben. Bisher konnte man den Eindruck
haben, das Fernsehen habe diese me-
dienspezifische Chance wenig wahrge-
nommen.

Wolfgang Frei ist sich bewusst, dass es
far das Fernsehen in dieser Richtung
noch Neuland zu entdecken gibt. Er will
nun auch im Rahmen des lblichen «Ka-
russelly entsprechende Schritte versu-
chen. Vorlaufig denkt er an die gele-
gentliche Ubernahme der franzésischen
Sendung «Voiry». Das eigentliche Ziel
aber ist fur ihn das kreativere Umgehen
mit dem Bild auch im Fernsehalltag.

Ramseiers fuhlten sich ernst
genommen

Ein nachtragliches Gesprach mit Ruth
und Werner Ramseier zeigte, dass ihr
Tagesablauf trotz aller Umtriebe nicht
verfalscht war. Die Dargestellten wur-
den vom Fernsehen nicht einfach als Fi-
guren benutzt. Der Bauer hatte zum
Beispiel in der Frage, ob der Weizen ge-
erntet werden solle oder nicht, seinen
vollen Handlungsspielraum. Wenn ein
gewisser Druck bestand, das Getreide
allen Zweifeln zum Trotz einzubringen,
so kam er hochstens von Werner Ram-
seier selbst, der den Zuschauern gern
den Mahdrescher in Aktion gezeigt
hatte.

Herr Ramseier als politisch bewusster
und engagierter Landwirt hatte die Sen-
dung ohnehin gern dazu benutzt, den

Zuschauern verschiedenes zu erklaren.

Er hatte dringend gewunscht, seine Ar-
beit von Zeit zu Zeit selbst kommentie-
ren zu ddrfen, um Informationen aus
der Sicht des Fachmannes vermitteln
und Zusammenhénge aufzeigen zu kon-
nen. Dies aber wollten die Karussell-
Verantwortlichen auf keinen Fall zulas-
sen, denn ihr Konzept der Sendung ver-
trug sich nicht mit dieser Art der direk-
ten Anrede an den Zuschauer. Werner
Ramseier musste sich diesem Entscheid
figen. Nachtraglich akzeptiert er das
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klare Konzept. Reaktionen von Zuschau-
ern (die Familie Ramseier hat weitere
dreissig Briefe und zahlreiche Telefon-
anrufe erhalten) bestédtigen auch ihm,
dass die unkommentierten Bilder seine
Anliegen wohl ebenso gut vermittelten,
wie dies durch eine Kommentierung
hatte geschehen kénnen.

Ruth und Werner Ramseier waren mit
einer gewissen Skepsis auf das Fern-
sehexperiment eingegangen. Im Nach-
hinein aber aussern sich beide tber die
Arbeit des Fernsehteams sehr anerken-
nend. Offensichtlich hat die Begegnung
mitgeholfen, Vorurteile gegentber dem
Fernsehen abzubauen.

Begegnung zweier Welten

Wenn die Sendung im Untertitel als
«Landwirtschafts-Speschl» bezeichnet
wurde, so darf man darin eine unge-
wollte Sprachsymbolik sehen. Und
wenn das Fernsehen mit einem ganzen
Tross von Fahrzeugen und Geratschaf-
ten auf einem Bauernhof einfahrt, so ist
das nicht nur dusserlich ein Zusammen-
treffen zweier Welten. Das Fernseh-
handwerk ist verbunden mit einem ur-
banen, mobilen Lebensstil, der zu der
bauerlichen Lebensform (auch in ihrer
modernen, technisch rationalisierten
Auspragung) in einem auffallenden Ge-
gensatz steht. Die Gesprache mit Wolf-
gang Frei und mit dem Ehepaar Ram-
seier haben gezeigt, dass die Begeg-
nung fur beide Seiten fruchtbar war.
Auch in den Zuschauerreaktionen spie-
gelt sich der diesbezigliche Ausnahme-
charakter des Marathons: Immer wieder
heisst es, hier sei endlich eine «volks-
nahe» Sendung realisiert worden. Men-
schen, die ihre personlichen Wurzeln in

- der agrarischen Welt haben, empfinden

das Fernsehen sonst offensichtlich als
eine fremde Welt, als Ausdruck einer
Lebensform, die mit ihnen selbst wenig
zu tun hat.

Solche Beobachtungen am Rand der
Sendung sind Indizien dafiir, dass unser
offentlich-rechtliches Fernsehen seine
Aufgabe der gesellschaftlichen Integra-
tion verschiedener kultureller Gruppie-
rungen noch ungeniigend erflllt. So-



lange das Fernsehen von Teilen der Be-
volkerung als fremde Welt empfunden
wird, wird es diese wichtige 6ffentliche
Aufgabe nur mangelhaft erfillen kon-
nen. Die Losung liegt aber bestimmt
nicht in einem Programm, das sich ab-
wechselnd bei verschiedenen Gruppen
anbiedert, also nicht in Folklore und
Heirassa, sondern in Sendungen, die
aufgrund echter publizistischer Leistun-
gen Einblicke vermitteln und dadurch
Verstiandnis wecken. Die Erfahrungen
mit dem «Landwirtschafts-Special» zei-
gen, dass die Art solcher publizistischer
Leistungen durchaus ganz unkonventio-
nell sein darf.

Der Zuschauer als Partner

Im Fernsehen DRS ist — ausser Be-

schwerden — nichts los. Dieser Eindruck
ist weit verbreitet. Es wird zwar viel gute
Arbeit geleistet, aber selten wird eine
Sendung zum Impuls, der spiurbar et-
was auslost. Wer auf Ideen kommt, die
etwas in Bewegung bringen, hat im
Fernsehen bald einen gewissen Spiel-
raum. Wolfgang Frei mochte ihn nut-
zen. Er denkt an weitere Sendungen
dieser Art, ist sich jedoch bewusst, dass
sie nur als Ausnahmen tragbar sind, das
heisst etwa drei Mal im Jahr.

Die Institution Fernsehen DRS hat drin-
gend Programmereignlsse notig, die sie
auf positive Weise ins Gesprach brin-
gen. Vielleicht hat man dies zu lange
nur auf konventionelle Weise versucht:
mit Galas, Publikumslieblingen und
technischem Aufwand. Jetzt zeigt sich
uberraschend, dass auch ganz nonkon-
forme und unpratentiose Sendeformen
breites anerkennendes Echo und sogar
wesentliche Diskussionen ausldsen
kénnen. Ist dies nicht ein Zeichen dafur,
dass Programmverantwortliche den Zu-
schauern bisher zuwenig zugetraut ha-
ben? Zu oft ging man von der Vorstel-
lung aus, eine Sendung musse in sich
abgerundet sein, dirfe keine Fragen of-
fen lassen, Medienprodukte mussten
bis zur Serienreife perfektioniert sein.
Das Ergebnis davon war, dass solche
Sendungen den Zuschauer eigentlich
nur als statistischen Erfolgsfaktor beno-
tigten. .

Die gute Aufnahme, die «Ein Tag auf
dem Bauernhof» gefunden hat, legt den
Gedanken nahe, man kénne auch mit
Sendungskonzepten Erfolg haben, die
mit dem Zuschauer als einem mitden-
kenden, miterlebenden Partner rechnen,
ja die sogar auf ihn angewiesen sind.
Wenn aus solchen Einsichten Konse-
quenzen fur das Programm gezogen
wirden (die Diskussionen .um den
Strukturplan 84 gdben dazu die Mog-
lichkeit), ware aus dem Marathon-Expe-
riment am meisten gewonnen.

- Urs Meier

Seminar - .
Lokalradio - Lokalfernsehen

arf. Was leisten Lokalradio und Lokal-
fernsehen zur Kommunikation im Nah-
bereich? Dieser Frage ist ein Seminar
gewidmet, das die katholische Arbeits-
stelle fir Radio und Fernsehen (ARF)
am 25./26. September im Antoniushaus
Mattli in Morschach ob Brunnen durch-
fuhrt. Der revolutionare Wandel der
elektronischen Technik bietet neue
Méglichkeiten der Radio- und Fernseh-
kommunikation. Ob die neuen Medien
auch zu mehr Verstandigung unter den
Menschen beitragen, ist eine offene
Frage. Die Antwort hangt davon ab, wie
die Menschen diese neuen Maglichkei-
ten nutzen, welche Bedeutung sie den
neuen Medien geben, wie sie die neue
Kommunikation organisieren und in die
bestehenden Rechtssysteme einordnen.
Vertreter der Lokalfernsehversuche So-
lothurn, Wil, Zug und Avanchet (Genf)
stellen ihre Experimente anhand von
ausgewahlten Programmausschnitten
selber dar. Radio-Aktivitdten werden
vorgestellt (Radio 24, Programmaus-
schnitte von Piratensendern). Ausge-
hend von diesen Experimenten soll der
Frage nach der sinnvollen Nutzung von
Lokalradio und Lokalfernsehen nachge-
gangen werden. Unter einer ethischen
Perspektive werden medienpolitische,
medienpadagogische Aspekte sowie
Fragen des Programms besprochen.
Detaillierte Programme kdnnen bezo-
gen werden bei: ARF, Bederstrasse 76,
8002 Zirich (01/20201 31).
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Einfall fiir zwei

«Ein Fall fir zwei» -
einfaltige Uberlegungen eines
Fernsehkriminichtliebhabers

Krimi, Kriminalfilm, -geschichte, -ro-
man- vom Lateinischen «crimen» abge-
leitet: «Beschuldigung», «Anklage»,
«Vergehen», «Verbrechen», «Schuld».
Frage: Haben Sie sich schon uberlegt,
warum die folgenden Werke oder Sen-
dungen nicht als Kriminalfilme, als Kri-
minalgeschichten bezeichnet werden:
«Schuld und Sthne» von Fedor M.Do-
stojewskij, «Ziari brannt» vom Videola-
den, die Tagesschau, das «Wort zum
Sonntag»? — In den aufgezahlten Wer-
ken geht es zwar auch um Anklagen,
Vergehen, Verbrechen oder um Schuld.
Doch scheinbar gehort zur Kriminalge-
schichte etwas Wesentliches, was die-
sen Werken fehlt — ein ordentliches
Schema: Am Anfang steht ein Verge-
hen gegen die Norm (ein Mord, ein Ein-
bruch). Am Schluss hat der Aufklarer
(der Kommissar, der Detektiv, der Jour-
nalist) den Tater gestellt, das Gute hat
uber das Bose gesiegt. Durch das Ritual
von Ermittlung und Enthillung ist die
alte Ordnung wieder hergestellt wor-
den.

«Ein Fall far zwei» ist die neue Krimise-
rie, die das ZDF mit der SRG und dem
ORF koproduziert. Fir den Herbst 1981
sind funf Folgen geplant, fur 1982 sind
acht weitere vorgesehen. Das Fernse-
hen DRS strahlt die neue Reihe am
Dienstagabend aus. Die anderen Ter-
mine des Krimiblocks werden weiterhin
mit Folgen der laufenden Serien «Der-
rick» und «Strassen von San Francisco»
gefullt. Das Vorspiel zur Reihe «Ein Fall
fur zwei» wird am 8. September ausge-
strahlt.

«Die grosse Schwestery

Die Serie beginnt mit einem 80minditi-

gen Vorspiel, in welchem die Helden

-der neuen Krimireihe vorgestellt wer-
den. Handelt es sich um neue Figuren,
eventuell sogar um ein neues Genre?
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Die fernsehspielartige EinfUhrung weckt
Erwartungen.

- Der erste Beitrag beginnt im Gerichts-

saal, just dort, wo die meisten Fernseh-
krimis die Geschichte kurz vorher ab-
brechen. Auf der Anklagebank sitzt der
Jugendliche Paul Schneider. Ihm wer-
den Sachbeschadigungen an parkierten
Autos vorgeworfen. Der Polizist Josef

~ Matula ist Hauptzeuge. Er hat den Jun-

gen erwischt und sich mit ihm gepri-
gelt. Matula wird jedoch vom Strafver-
teidiger Dr.Renz arg in die Mangel ge-
nommen, so dass an der Stichhaltigkeit
der Zeugenaussagen Zweifel aufkom-
men. Der Angeklagte Paul Schneider
wird zu einer bedingten Freiheitsstrafe
verurteilt.

Beilaufig fast interessiert sich der «Er-
zahler» fur den Polizisten Matula und
zeigt ihn bei seiner Berufsarbeit. Ihm
scheint es bei der Polizei nicht (mehr)
zu gefallen. Er hat es satt, immer den
Kopf herhalten zu miissen, wenn andere
etwas angerichtet haben. Ihm stinkt der
Beamtenmuffel und die burokratische
Sturheit der staatlichen Ordnungshute-
rei. Er entwickelt seine eigenen Metho-

Freisinnige gegen
SRG-Vorwiirtsstrategie

wf. Bedenken gegentber der Vorwarts-
strategie der SRG aussert die Studien-
gruppe fur Medienpolitik der FDP-

- Schweiz. Sie erachtet es als wenig sinn-

voll, vor Vorliegen des lang erwarteten
Mediengesamtkonzepts mit prajudizie-
renden Schritten und Faits accomplis
die Bemuhungen zu einer medienpoliti-
schen Gesamtordnung hinfallig werden
zu lassen. Nach Ansicht des medienpa-
litischen Fachgremiums gehort es nicht
in den Aufgabenbereich der SRG, ord-
nungspolitische Weichen im Medien-
sektor zu stellen, die zudem im Gegen-
satz zur foderalistisch-pluralistischen
Grundkonzeption der Schweiz stehen.
Prioritat ist bei der SRG nicht in einen
weiteren quantitativen Ausbau der Pro-
grammleistungen zu setzen, sondern in
den qualitativen Ausbau laufender Pro-
gramme.
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Zwei neue Weisswascher: Detektiv Matula
und Strafverteidiger Dr.Renz.

den. Als sich ein Mann wegen Nachtru-
hestorung beschwert, weil seine Nach-
barin in ohrenbetaubender Lautstarke
Musik hort, scheint Matula die Musik
der schonen Frau zu gefallen. Er
schlichtet den Streit auf eher unge-
wohnliche Weise — aber prompt par-
teiisch.

Matula verliebt sich in die junge Frau,
nach schicklichem Zogern verliebt sie
sich in ihn. Allerdings ist Laura Schnei-
der in erster Linie die grosse Schwester,
die sich um ihren jungeren, labilen Bru-
der Paul Sorgen macht. Als «Mutter»
und Freundin in einem bringt sie den
Polizisten und Hauptzeugen Matula mit
dem verurteilten Delinquenten zusam-
men. Matula lernt diesen als Opfer von
familiaren (Eltern friih gestorben) und
sozialen (Jugendgruppe) Verhéltnissen
begreifen. Matula und Paul beginnen
sich zu verstehen. Der Liebe zwischen
der grossen Schwester und Matula sind

-

keine Hindernisse mehr in den Weg ge-
stellt.

«Liebey als Katalysator

Die Liebe zu Matula lasst Laura erken-
nen, dass unter der Uniform, unter der
rauhen Schale ein Mann mit einem gu-
ten Herzen steckt. Doch Lauras verlieb-
ter Blick verscharft nur Matulas innere

- Schwierigkeiten, sich mit seiner Rolle

als Polizist zurechtzufinden. Nachdem
er Paul ohne Absicht einen Tip gegeben
hat, dieser mit seiner Bande an der ent-
sprechenden Stelle einbricht, wird Ma-
tulas Konflikt zwischen Pflicht und Nei-
gung unertraglich. Matula verstrickt
sich in die Schlingen eines harmlosen
Deliktes.

Zu guter letzt sitzt Matula auf der Ankla-
gebank, wegen Strafvereitelung im
Amt. Als Hauptzeugen macht Paul
Schneider gegen ihn belastende Aussa-
gen. Matula wird vom Dienst beurlaubt.
Die grosse Schwester halt zu ihrem
Bruder. Die Liebe zwischen Laura und
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Matula ist aus. Sie hat ihre Funktion als
Katalysator erfillt: Matula
mehr Polizist. Und da Krimifiguren nicht
trauern konnen-und doch ein trauriges
Gefiihl aufkommen  sollte, wird eine
Portion Sentimentalitat beigegeben.
Doch, da war noch jemand auf der Tri-
bline des Gerichtsaals: der Strafvertei-
diger Dr.Renz. Er war gekommen, um
zuzuschauen, wie sich Matula im letzten
grossen Show-down schlagt — allein, als
Mann, ohne Anwalt. Und Matula hat ihn
nicht enttauscht. Also schlagt Dr.Renz
ihm vor, er solle Privatdetektiv werden
und fur ihn als Strafverteidiger ab und
zu Auftrage ubernehmen.

Die Rolle des Detektivs ist fir Matula
ein entsprechenderer «Aggregatzu-
stand»: Polizist ohne Uniform, Privat-
auge  ohne Apparat, durch keine be-
hordlichen Zustandigkeiten eingeengt.
Fur die Autoren ergibt sich daraus eine
‘neue Erzahlperspektive. Nicht aus der
Sicht der Polizei wird ermittelt, die
Handlung wird vielmehr Gber das Paar
Detektiv/Strafverteidiger vorangetrie-
ben. Damit ergibt sich ein neuer Zugang
zu Stoffen und Perspektiven. Die beiden
Helden konnen bereits ins Geschehen
verwickelt werden, wenn der Mord erst
geschieht. Oder: Viele Folgen sind so
geplant, dass sie ohne Totschlag aus-
kommen; denn gerade die Ungeheur-
lichkeit dieses Verbrechens lasst alle
anderen Delikte, die den Alltag der Kri-
minalitdt ausmachen, schier bedeu-
tungslos werden. Die Serie will auch
das Thema Wirtschaftskriminalitat auf-
greifen, ohne dass dabei ein Mord auf-
gedeckt werden muss, der die er-
schwindelten Millionen gleich wieder in
den Hintergrund treten lasst.

Effiziente Médnnerkooperation

Die Figuren dieses Fernsehkrimis mus-
sen zwar fiir den Liebhaber von Krimi-
nalromanen nicht ganz so neu sein. So
hat bereits der amerikanische Kriminal-
schriftsteller Erle Stanley Gardner,
selbst Rechtsanwalt, die Figur des
Strafverteidigers und Detektivs Perry
Mason erfunden. Der Erfolg seines Hel-
den lasst sich durch die Eigenart der
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amerikanischen Rechtssprechung erkla-
ren: Das Mass an Offentlichkeit, das ein
Geschworenengericht ©  kennzeichnet,
macht aus jedem Prozess ein Schau-
spiel. Strafverteidiger und Staatsanwalt
stehen sich in einem erbitterten Duell
gegenuber, der Richter ubernimmt die
Funktion eines Schiedsrichters, und die
Geschworenen als Reprdasentanten des
Volkes entscheiden Uuber Sieg oder Nie-
derlage. Das Gottesurteil des Show-
down, wie es im Western tradiert ist,
wiederholt sich hier in der Arena des
Gerichts (vgl. Lexikon der Unterhal-
tungsindustrie von Georg Seesslen und
Bernt Kling, Band 1, S.284).— Allerdings
sind die Strafverteidiger der deutsch-
sprachigen Lander gegeniiber ihren an-
gelsachsischen Kollegen im Nachteil,
weil sie starker an Standeskodizes ge-
bunden sind. Da gibt es viel seltener
Anlass zu Dramatik, Spannung und Ak-
tion. Als «Personen der Rechtspflege»
durfen sie weniger aktiv in den Verlauf
des Verfahrens eingreifen und sind an
ihre Kanzleien gebunden..

Genau hier erganzt sich das Zweige-
spann Dr.Renz und Matula. Zwar hatte
auch schon Perry Mason seinen Privat-
detektiv Paul Drake. Im Gegensatz zur
Figur Matulas blieb Drake aber immer
nur Zutrager, der mechanisch funktio-
nierte, wenn der Rechtsanwalt auf den
Knopf drickte. Matula hingegen hat be-
deutend mehr Profil. Zwischen ihm und
Dr.Renz kann es durchaus Interessen-
gegensatze und Konflikte geben (auch
wenn diese am Ende jeder Folge immer
wieder aufgeldst sein missen).

- Auch fur die Figur des Privatdetektivs

gilt jedoch, dass er im deutschsprachi-
gen Gebiet gegeniiber seinem amerika-

-nischen , Kollegen  benachteiligt ist. Er

stellt bei uns kaum eine bekannte
Grosse, kaum eine etablierte Institution
und schon gar nicht einen germani-
schen Mythos dar. Ist dennoch von ihm
die Rede, stellt man sich ihn als Schnuf-
fler fir dunkle Geschéafte der beglter-

-ten oberen Tausend vor. Der Figur des
‘Matula als «Beschutzery» des kleinen

Fernsehkrimi-Zuschauers dirften dar-
aus langfristig Probleme erwachsen.

Klaus Theo Gartner spielt den Detektiv
als verbohrten, scheinbar nur sich



selbst verpflichteten Kleinburger, der,
wenn auch nicht das absolut Gute, so
doch das pragmatisch Richtige will.
Matula ist wie die meisten Privatdetek-
tive einsam und hat einen trockenen
Humor. Er ist zah und im Gegensatz zu
Dr.Renz physisch beweglich. Nach An-
gaben des Autors Karl Heinz Willschrei
hat Matula «proletarischen Charmeny.
Dr.Renz hingegen ist erfolg- und reich.
Gunter Stracks Leiblichkeit, seine
Schlaue und seine «Ambivalenz zu Pa-
thos und List» (Autor Willschrei) pragen
die Figur des Rechtsanwaltes. Er ist Le-
galist und Pragmatiker, Matula ist Mo-
ralist. Das kann Konflikte geben. Die
Auflosung ist umso «gutery.

«Fuchsjagd» oder: Noch zwei
Saubermacher

Man darf gespannt sein der Dinge, die
da auf den Fernsehzuschauer zukom-
men. Kinofreunde mag die Serie
scheinbar an beste Traditionen des De-
tektivfilms erinnern. Nach dem Vorspiel
verstieg sich ein Fernsehkritiker sogar

zu kuhnen Assoziationen. Er bezeich-

nete die Figur des Matula als deutschen
Humphry Bogart und verglich das Vor-
spiel mit John Hustons «The Maltese
Falcon». Das Schema des Fernsehkri-
mis werde bei dieser Serie nicht nur va-
riiert, sondern die Spielregeln des Gen-
res wirden gestort, ja sogar so veréan-
dert, dass am Schluss nicht alles beim
alten bleiben kann. Wie Matula hat sich
damals. Bogart aufs «Spiel» eingelas-
sen, er hat sich darin verstrickt; am
Ende des Films kann Bogart nur die
kleinsten Fische der Polizei ubergeben,
die grossen sind dem' Privatauge ent-
schwunden.

Endlich! Der neue, ganz andere Fern-
sehkrimi ist da! Die Zeit ist vorbei, in der
das kriminale Ritual irgendein Problem
der bestehenden «Ordnung» aufgreift,
es mit voyeuristisch-realistischen Bil-

dern (allerdings ohne allgemeinere Zu--

sammenhénge aufzuzeigen) darstellt
und es am Schluss wieder in die allge-
meine «Ordnung» hinein auflost, fast
ungeschehen macht. An der anonymen
Grossstadtgesellschaft stimmt etwas

nicht mehr. Durch die beschwadrende
Aufklarung des‘AIte'n, des Kommissars,
des Derrick und wie sie alle heissen sind
die gesellschaftlichen Probleme nicht
mehr hinzukriegen. Die ewigen Dramen
vom Durchbrechen der Ordnung und ih-
rer Wiederherstellung sind als manipu-
lierte Traume entlarvt. Der neue Fern-
sehkrimi ist geboren! Die Trauerarbeit
der Nation kann beginnen.

Doch, ach, die -erste Folge, sie halt
nicht, was das Vorspiel versprach. Das
streckenweise etwas holprige und pa-
pierene Fernsehspiel sollte - nur den
Ubergang vom Polizei- zum Detektiv-
krimi ankiindigen («begriinden»). Der

.offene Schluss des Stickes verwies

bloss auf die neue Serie. Aber auch sie
wird in der Folge das ewig alte Schema
variierem... Bis sie ausgeleiert sein wird
und durch eine neue ... neu.
«Die Fuchsjagd» (erste Folge, ausge-
strahlt am 22.September): ein Toter —
Aufklarung — Erfolg. Das Motiv der mas-
siven Normverletzung wird nur mehr
schwach angedeutet: Geld, Habsucht.
Der Tater ist gefasst, alles ist wieder in
Ordnung. Neben dem Alten und dem
Derrick gibt es jiingst noch zwei andere
Welsswascher Matula und Dr. Renz.
Matthias Loretan

Aktionskomitee fiir eine
biirgernahe SRG

wf. Ein Aktionskomitee fiir eine burger-
nahe SRG spricht in einem offenen
Brief an SRG-Generaldirektor Schur-
mann von «privaten Mochtegern-Radio-
macherny», «denen es fast ausnahmslos
primar um den Verkauf von Werbespots
gehty». Das Komitee stellt sich allerdings
nicht vorbehaltlos hinter das SRG-Mo-
nopol. «Blirgernahe Lokalsendungen»
mussten «rasch den Bedirfnissen der
Bevolkerung entgegenkommen», wobei
die finanziellen Mehraufwendungen
nicht durch Werbung, sondern tber Ge-
bihren aufgebracht werden sollten.
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