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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Algerischer Film: vom Krieg zum Alltag

Interview mit Merzak Allouache

Algerien gehort (mit Kuba) zu jenen so-
zialistisch orientierten Entwicklungslan-
dern, die am konsequentesten auch den
Medien und dem Film einen wichtigen
Stellenwert im politischen, sozialen und
kulturellen Entwicklungsprozess des
Landes zugewiesen haben. Folgerichtig

ist schon sehr bald nach der Unabhén-

gigkeit im Jahre 1962 das Filmwesen
denn auch verstaatlicht worden. Mit
dem «Office National pour le Com-
merce et l'Industrie Cinématographi-
que» (ONCIC) und dem algerischen
Fernsehen R.T.A. verfigt das Land
heute Uber eine Infrastruktur, die so
weit auf- und ausgebaut ist, dass sie
den etwa 30 Filmschaffenden ausrei-
chende Arbeitsmaoglichkeiten zu bieten
vermag.

Die Anfange des nationalen Filmschaf-
fens reichen in die Zeit des Kolonialkrie-
ges zuruck. Filme wie «Algérie en flam-
mes» (1958) oder «Les fusils de la li-
berté» (1961) und andere haben den
acht Jahre dauernden blutigen Befrei-
ungskampf mit seinen 1,5 Millionen Op-
fern auch fur die Nachwelt festgehal-
ten. Die Nachwirkung der Ereignisse
war so stark, dass wahrend zehn Jahren
praktisch kein anderes Thema aufge-
griffen wurde (oder aufgegriffen wer-
den durfte). So drohte der junge algeri-
sche Film, trotz seiner unbestreitbaren
Qualitaten, in der Vergangenheitsbe-
waltigung stecken zu bleiben und zu ei-
nem «Cinéma des vieux Combattants»
Zu werden.

Mit der im Jahre 1971 von Houari Bou-
medienne proklamierten Agrarrevolu-
tion haben dann die «jeunes combat-
tants» wie Mohammed Bouamari («El
Faham»/Der Koéhler, 1972»), Abdelaziz
Tolbi («Noua», 1972), Sid Ali Mazif
(«Sueur noire», 1972), Mohamed Sli-
mane Riad («Ryah el Janoub»/Sidwind,
1975) undsoweiter und ihrem «Cinéma
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Djiid» (neues Kino) eine neue, gegen-
wartsbezogenere Phase eingeleitet. Da-
bei ging es vor allem darum, die von Ar-
beitslosigkeit, Landflucht, G4berkomme-
nen Traditionen, Industrialisierungs-
zwangen und anderem gezeichnete Si-
tuation der Bauern und Landarbeiter be-
wusst zu machen: «Joseph, der Kolo-
nialist, ist gegangen, aber Tahar, der
Feudalherr, ist gebliebeny», flusterten
sich die Regisseure dieser «Bauern-»
und «Agrarfilme» ins Ohr. Auch das «Ci-
néma Djiid» begleitete, wie das Kampf-
kino der sechziger Jahre, als Staatspro-
duktion, einen offiziellen politischen
Prozess mit dem dazu offenbar unab-
kommlichen didaktischen Beige-
schmack.

Mit dieser Tradition staatlich «verordne-
ter» Themen hat erst Merzak Allouache
durch seinen Erstlingsfilm «Omar Gat-
lato» (1976) gebrochen. Statt ideolo-
gisch eingefarbte Thesen uber Landre-
form oder die kiinftige nationale Charta
zu illustrieren, setzte er sich mit Ju-
gendlichen in den Vorstadtvierteln von
Algier —«Climat de France» — oder in der
Kasbah zusammen und horte dem zu,
was sie ihm uber ihr alltagliches Leben,
ihre Probleme, ihr Zuhause, ihre mono-
tone Arbeit — oder Arbeitslosigkeit —,
ihre Freizeitbeschaftigungen undsofort
zu erzahlen hatten. Aus diesen «Life»-
Elementen hat er dann einen stimmigen
Film mit einem stimmigen «Helden»
(«Omar Gatlato»), nicht nur Gber die al-
gerische Jugend oder liber die Stadt Al-
gier, sondern auch lber die algerische
Gesellschaft gemacht.

«Endlich ist der algerische Neorealis-
mus geboren wordeny, urteilte man
denn auch prompt in internationalen Ex-
pertenkreisen, die den Film an den Fe-
stivals von Cannes, Berlin, New York,
Moskau oder am deutschen Fernsehen
zu sehen bekamen. Allouache selbst ist



viel bescheidener und halt vorderhand
nichts von solchen Etiketten. «lch selbst
betrachte meine beiden Filme — «Omar
Gatlato» und «Les aventures d'un hé-

ros» (1978) — als Experimente (essais)

und glaube nicht, dass es angebracht
ist, von einem «Style Allouachey zu
sprechen.» Angebracht ist es aber,
mehr Uber die Person, den Werdegang
und die ldeenwelt dieses begabten und
sensiblen Vertreters der jungeren alge-
rischen Regisseurgeneration zu erfah-
ren. Das hat Ambros Eichenberger mit

dem folgenden Interview, das anlésslich

der Algerienretrospektive im Rahmen
des internationalen Filmfestivals von
Locarno stattgefunden hat, versucht.

Merzak, Du hast gleich mit Deinem er-
sten Film «Omar Gatlato» im In- und
Ausland einen unwahrscheinlichen Er-
folg gehabt. Nicht nur in Algier, wo er
spielt, und in Algerien, auch in Cannes
(Quinzaine des Réalisateurs 1978) und
in Berlin (Internationales Forum des jun-
gen Films 1979) haben Publikum und
Presse grosses Interesse dafir gezeigt;
es war sogar vom Anfang eines neuen
Weges im algerischen Filmschaffen die
Rede: Also ein Senkrechtstart! Welches
war der Anlaufweg dazu?

Als ich, kurz nach der Unabhangigkeit
Algeriens (1962), aus der Schule kam,
wurden in vielen Bereichen junge, ar-
beitswillige Leute fir den nationalen
Wiederaufbau gesucht. Ich meldete
mich bei der eben gegrindeten Film-
schule an (Institut national du Cinéma,
1964 — inzwischen wieder aufgehoben),
allerdings ohne die feste Absicht, Re-
gisseur zu werden. Der Appetit am Fil-
men und am Film kam erst «petit a pe-
tits durch den Kontakt mit grossen Wer-
ken, aus der Filmgeschichte und viele
Diskussionen im Kollegenkreis.
Schliesslich landete ich in der Abteilung
«Regie» und wurde fur ein Praktikum
nach Paris ans IDHEC (Institut des Hau-
tes Etudes Cinématographiques) ge-
schickt. Dort beendete ich meinen er-

sten Kurzfilm «Le voleur» (1967) als Di-

plomarbeit. Wenig spater, 1968, ergab
sich erneut die Gelegenheit zu einem
beruflichen Aufenthalt in Paris, diesmal
beim ORTF.

Die Ruckkehr nach Algerien fiel in die
Zeit der Agrarrevolution (1971 bis etwa
1977). Zusammen mit Studenten, die
sich far einen freiwilligen Einsatz ge-
meldet hatten, wurde ich aufs Land in
die Dorfer geschickt, um einen Ciné-
Bus-Service zu organisieren. Aus den
Erfahrungen mit diesem politischen und
sozialen Einsatz auf dem Land ist der
Kurzfilm «Nous et la révolution agraire»

- (1972) entstanden. Danach bin ich als

Regisseur ans ONCIC (Office National
pour le Commerce et I'Industrie Ciné-
matographique) zuriickgekehrt und
habe bei den Dreharbeiten zu «Sid-
wind» von Mohamed Slimane Riad als
Regieassistent mitgewirkt und einen
weiteren dokumentarischen Kurzfilm
uber die romischen Ruinen von Tipaza
gedreht.

Trotz Deinem Einsatz wahrend der
Agrarrevolution auf dem Land, hast Du
mit «Omar Gatlato» einen’ Film (lber die
stddtische algerische Jugend von heute
gemacht. Wie begrindest Du diesen
«Szenenwechsel»?

Anfanglich hatte ich tatsachlich vor, das
Engagement der Jugend auf dem Lande
wahrend der Phase der Agrarrevolution
in einem Film festzuhalten. Aber dann
stellte ich fest, dass ein grosser Teil der
stadtischen Jugend fur dieses Thema
nur geringes oder gar kein Interesse
zeigte, weil andere, viel alltaglichere
und existentiellere Probleme ihnen un-
ter den Nageln brannten. Weil sie sich
damit allein gelassen flhlten, fingen wir
an, in den uberbevolkerten Aussenquar-
tieren von Algier, wo ich selbst aufge-
wachsen bin, Ausspracheabende zu or-
ganisieren. Dabei wurde haufig uber
«Gott und die Welt» sehr offen gespro-
chen. Bei diesen Begegnungen kristalli-
sierte sich bei mir allméhlich die Figur
des «Omary, mit dem Ubernamen «Gat-
lato» (wortllch etwa: Sein Mannlich-
keitsbegriff paralysiert ihn), als eine Art
Prototyp fur das Verhalten dieser Ju-
gendlichen heraus. Omar ist also, wie
der ganze Film, im Grenzgebiet von Do-
kumentation und Fiktion angesiedelt.
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Neben vielen anderen Qualitdten zeich-
net sich Dein Film durch einen erfri-
schenden Humor und durch eine Viel-
zah!l von ironischen Untertonen aus.
«Enfin un film algérien dréle» hat die
Kritik und das Publikum mit Uberra-
schung festgestellt. Wohl ganz in Dei-
nem Sinne?

Humor und Ironie sind Dinge die mich
interessieren, nicht als Selbstzweck,
sondern weil ich glaube, dass damit ei-
nem breiten Publikum auch Denkan-
stosse gegeben werden konnen. Zudem
bin ich der Auffassung, dass der algeri-
sche Film, der sich in der Vergangenheit
vor allem mit dem Thema des Befrei-
ungskampfes und der Agrarrevolution
befasste, zu lehrhaft, zu schematisch
und zu wenig unterhaltsam war. Im Ub-
rigen habe ich in meinen Gesprachen
mit den Jugendlichen festgestellt, dass
sie die Gabe haben, auch ernste Pro-
bleme mit einem guten Schuss Humor
darzustellen. Also drangte es sich auf,
dieselben «Sprachelemente» zu ver-
wenden, wenn man mit ihnen — uber
das Medium Film — den Dialog weiter-
fihren wollte. Das Zustandekommen ei-
nes solchen Dialoges aber liegt mir sehr
am Herzen. Darin sehe ich Uberhaupt
den Sinn der Filmerei. In Entwicklungs-
landern, wo die jahrzehntelange «Ver-
sorgung» mit filmischen Serienproduk-
ten aus dem Ausland eine kulturelle
Entfremdungssituation geschaffen hat,
ist es von besonderer Dringlichkeit,
neue Methoden der Begegnung mit
dem Publikum zu suchen. Das betrach-
tet der senegalesische Cineast Ous-
mane Sembene auch als ein Hauptan-
liegen flur den schwarzafrikanischen
Film. In «Omar Gatlato» habe ich ver-
sucht, diese «complicité» mit dem Zu-
schauer unter anderem dadurch herzu-
stellen, dass die Hauptfigur sich stellen-
weise direkt ans Publikum wendet.

Der Erfolg des Filmes zeigt, dass es ge-
lungen ist, diese Beziehung zum Publi-
kum herzustellen. Aber als Regisseur ist
man an dieser Auswertungsphase kaum
mehr beteiligt?

Im gegebenen Falle waren die Moglich-
keiten dazu ideal. Neben der Auswer-
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tung in den Kinos hat namlich auch die
«Union nationale de la Jeunesse» Ko-
pien gekauft mit der Absicht, sie im
ganzen Land als Diskussionsausloser
zum Thema Jugend einzusetzen. Ich
wurde beauftragt, diese Debatten in
Schulen, Kasernen, Jugendzentren und-
soweiter zu begleiten. Zuerst redete
man in der Regel eine Stunde liber den
Film, dann folgte eine weitere Runde, in
der die Probleme des jeweiligen Ortes
oder der ganzen Gegend aufgelistet und
durchbesprochen wurden. So konnte
der Film auch als eigentliches Kommu-
nikationsmedium eine Funktion erfillen,
was vor allem in Entwicklungslandern
ausserordentlich wichtig ist.

Ein interessantes Experiment aus dem
sich bestimmt wertvolle Eindriicke und
Einblicke ergeben haben?

«Du zeigst Probleme und stellst Fragen,
die uns beschaftigen, aber Du sagst
nicht, wie sie zu losen sind», war einer
der wesentlichen Punkte die regelmas-



sig wiederkehrten. Das bot Gelegenheit,
um klarzustellen, dass die Antwort eines
einzelnen auf solch komplexe und weit-
reichende Sachverhalte wie Arbeitsmo-
ral, Freizeitverhalten Jugendlicher, Be-
ziehung der Geschlechter, Birokratie,
Notwendigkeit eines politischen und so-
zialen Bewusstseins etcetera unerheb-
lich, beziehungsweise unmaglich sind,
sondern die gemeinsamen Anstrengun-
gen der ganzen Gesellschaft erfordern.
Dieser Hinweis forderte die Diskus-
sionsteilnehmer heraus, die konkrete
Frage nach dem eigenen Beitrag zu
stellen. Dabei kam es haufig zu Mei-
nungsverschiedenheiten und gegensei-
tigen Anschuldigungen: Die Jungen be-
klagten sich tber die Passivitat der Al-
ten und umgekehrt.

Die Erfahrung bestétigte dann aller-
dings, dass bei der jungen Generation,
die in allen Entwicklungslandern schon
rein zahlenmassig ein riesiges, vielfach
brachliegendes Energiepotential dar-
stellt, nicht in erster Linie das Interesse
fehlt, sondern eher die Fahigkeit, es
ernst zu nehmen und die richtige Me-
thode zu finden. Das wird nur dort ge-
schehen, wo Jugendliche Gelegenheit
bekommen, vorerst ihre eigenen Inter-
essen zu artikulieren, bevor sie solche,
zum Beispiel uber Landreform, Dorfent-
wicklung oder die Geschichte der Na-
tion, verordnet bekommen, die sie dann
zu ihren eigenen machen mussen. Das
heisst nicht, dass diese erwahnten The-
men fallen gelassen werden (sollen);
das heisst nur, dass sie erst dann eine
uberzeugende Darstellung erfahren,
wenn die innere Notwendigkeit dafir
gegeben ist. Ein bisschen habe ich das
mit meinem Film ja auch an mir selbst
erfahren. Wer aus Lust etwas schafft,
was hier der Fall war, und nicht auf Be-
fehl, hat eine ganz andere Motivation.
Diese Einsicht versuchte ich jeweils
auch im Rahmen der Filmdiskussionen
einzubringen. Nicht ganz ohne Erfolg,
wie es den Anschein macht: Es sind im-
merhin zahlreiche Initiativen zur Grin-
dung von Amateur-Theatergruppen dar-
aus hervorgegangen, die das kulturelle
Leben, auch auf dem Lande, befruchtet
haben. .

Der Umstand, dass «Omar Gatlato»
durch seine Musik, seinen Dialekt, sein
Milieu, seine Problematik — als «Film al-
gérois» — stark in der Stadt Algier ver-
wurzelt ist, hat seiner landesweiten Ani-
mationswirkung also keinen Abbruch
getan?

Beflurchtungen, der Film koénnte nur in
den — wenigen — grosseren Stadten, die
es in Algerien gibt, ein interessiertes
Publikum finden, waren auch bei mir
vorhanden. Aber sie haben sich nicht
erfullt. Wo wir hinkamen, wurde, auch
in kleineren Ortschaften, die Meinung
vertreten: Unsere Jugend hat, im
Grunde genommen, die gleichen Pro-
bleme. Das mag auch mit der Tatsache
zusammenhangen, dass die Stadte bei
uns, als koloniales Erbe, noch relativ
jung sind und deshalb immer auch noch
Ziige der Agrargesellschaft tragen.

Obwohl! die Filmproduktion (und Distri-
bution) in Algerien verstaatlicht ist und
jeder Filmemacher demzufolge zu den
Staatsangestellten gehért, hast Du
auch deutliche gesellschaftskritische
Akzente, etwa in bezug auf den schwer-
falligen bdlrokratischen Apparat, ge-
setzt. Der von der Zensur gewdhrte
Spielraum scheint demnach recht gross
zu sein?

Dieser Spielraum musste praktisch im-
mer wieder neu «getestety werden. Si-
cherheit dariber, wie weit man mit der
Kritik gehen durfte, gab es kaum. So
hatte ich tatsachlich meine Bedenken.
Sie wurden durch die Tatsache, dass
der Film sogar fir die Quinzaine in Can-
nes freigegeben wurde, dann allerdings
ausgeraumt. Das hat so etwas wie neue
Massstdbe gesetzt, was nicht heisst,
dass es jetzt in der algerischen Gesell-
schaft keine Tabus mehr gibt, die der
Zensur unterliegen.

Die Entstehungszeit des Films fiel mit
der breitangelegten Diskussion lber die
neue Nationalcharta (1976) zusammen.
Das bedeutete eine Phase heftiger und
kontroverser Debatten Uber die sozia-
len, wirtschaftlichen, politischen und
ideologischen Probleme und Perspekti-
ven des Landes, zu denen sich jeder
Burger aussern konnte.
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«Omar Gatlato», ein Portrat der Jugend aus
den Ubervolkerten Aussenquartieren von Al-
gier.

Von diesem Demokratisierungsprozess
mit seiner Welle freier Meinungsausse-
rung hat der Film zweifelsohne profi-
tiert.

Zu der Tabuzone des algerischen Films
gehdrt vor allem der Bereich von Erotik,
Liebe und Sexualitdt. «Pas un seul bai-
ser» hat der Chefredaktor der angese-
henen Medienzeitschrift «Les 2 écrans»
zum Beispiel — offensichtlich mit Bedau-
ern — festgestellt. Durch die Figur des
«Omar Gatlatoy hast Du ja gerade die-
sen tabuisierten Bereich zur Darstellung
gebracht und zur Diskussion gestellt.
Wie stark sind diese Verhaltensweisen
auf den Einfluss der islamischen Reli-
gion zurtuckzufihren?

Der Islam hat unserem Volke naturlich
seinen Stempel aufgedrickt. Aber das
will nicht heissen, dass man alles damit
rechtfertigen oder entschuldigen kann.
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Auch hier gibt es verschiedene Interpre-
tationsmoglichkeiten. So haben zum
Beispiel die Feudalherren mit dem Hin-
weis auf den Islam ihren Grossgrundbe-
sitz zu rechtfertigen versucht und gegen
die Forderungen der Agrarrevolution
protestiert. Aber der Islam, seine Brau-
che und seine Sprache (Koran), hat
auch als Form des Widerstandes wah-
rend der Kolonialzeit, die ganze 130
Jahre gedauert hat, als Schutz vor dem
Abbrockeln oder vor dem Verlust der
kulturellen und nationalen ldentitat eine
wichtige Funktion erfillt. Wie stark
diese kulturelle Eigenart bedroht war,
ist unter anderem daraus ersichtlich,
dass die meisten unserer Drehbiicher in
franzosischer Sprache geschrieben
werden, weil wir das Arabische nicht
gut genug beherrschen. Das Volk hat
diesem Entfremdungsprozess durch die
Pflege seiner mindlichen Tradition, ei-
nem wichtigen Element unserer Kultur,
entgegengewirkt.

Wie weit die islamische Religion flr die
untergeordnete Stellung der Frau in un-
serer algerischen oder maghrebini-



schen «Mannergesellschafty und fir
das Verhaltnis der Geschlechter zuein-
ander verantwortlich gemacht werden
kann, ist nicht leicht zu sagen. Tatsache
ist, dass in dieser Hinsicht «Hemmun-
gen» (blocages), Barrieren und spezielle
Verhaltensmuster und Vorurteile exi-
stieren. Darauf wird in meinem Film ja
deutlich genug aufmerksam gemacht.
Auf die Grunde, weshalb das so ist, in
welchem Masse die Religion, die Tradi-
tion oder die individuelle Personlich-
keitsstruktur dafir verantwortlich ist,
geht er nicht ein.

Nach einer gewissen Engfihrung auf
bestimmte Themen und Stilformen (po-
litische Filme, Agrarrevolution) scheint
der algerische Film jetzt in beiden Rich-
tungen vielfédltiger und reichhaltiger zu
werden. Es wurde sogar von einem «Ci-
néma de recherchey» gesprochen. Du
selbst hast, auch mit Deinem zweiten
Langspielfilm «Les aventures d'un hé-
ros», ein Beispiel fir diesen formalen
und thematischen Erneuerungsprozess
gegeben und wirst es dabei kaum be-
wenden lassen ...

Im Hinblick auf ein Kino, das ein au-
thentischer Ausdruck unseres algeri-
schen und maghrebinischen Kulturrau-
mes werden soll, interessiere ich mich
besonders fir die Sprache als Faktor
der Kommunikation. Sie hat bei uns im-
mer eine grosse Rolle gespielt und eine
reichhaltige mindliche Tradition an
Volksliteratur und Poesie hervorge-
bracht, die sehr lebendig ist. Noch wer-
den unsere Legenden, Fabeln und Er-
zahlungen von den Grossmuttern thren
Enkelkindern weitererzahlt. Ich selber
schreibe meine Drehbiicher selber und
habe Spass an Wortspielen, Dialogen
und trafen Formulierungen. Mein Be-
streben geht dahin, dieses reiche narra-
tive Erbe mit den Madaglichkeiten der
Filmsprache in Verbindung zu bringen.
«Les aventures d'un héros», der das
versucht, war nur ein Anfang dazu. Am
meisten wiirde es mich reizen, die Mar-
chen von 1001 Nacht adaquat in die
Filmsprache umzusetzen.

Neben der Sprache interessiert mich
vor allem der Mensch mit seinen Wider-

spruchen. Bis jetzt steht in der Regel
immer eine Person im Mittelpunkt mei-
ner Filme, auf die sich dann meine
ganze Aufmerksamkeit konzentriert;
mehr verkrafte ich noch nicht. War das
im ersten Film ein Jugendlicher mit sei-
nen Schwankungen zwischen Drauf-
gangertum und Unbeholfenheit, so wird
es sich im nachsten Film mit dem Titel
«L'homme qui regardait par la fenétren-
um einen Mitfinfziger handeln, also ei-
nen Vertreter jener Generation, die das
koloniale und das postkoloniale Alge-
rien miterlebte. Sieht man von seinem
«Tick» ab, durchs Fenster standig einen

-Blick auf die Vorubergehenden werfen

zu missen, so ist der grosse gesell-
schaftliche Wandel ausserlich spurlos
an diesem Bibliothekar vorbeigegan-
gen. Erst die Begegnung mit einem
Psychiater fordert verdrangte Aggres-
sionen, Wahnvorstellungen, Spannun-
gen zwischen dem Gestern und dem
Heute undsoweiter an den Tag, die zu
kriminellen Taten Anlass geben. Das
Thema und dieser Charakter beschafti-
gen mich nun seit drei Jahren.
Interview: Ambros Eichenberger

Kinder- und Jugendfilmseminar auf
den Nordischen Filmtagen Liibeck

Auch bei den XXIII. Nordischen Filmta-
gen wird eine Informationsschau vom 6.
bis 8.November durchgefiihrt, die in
Anlehnung an die Arbeit von vor zwei
Jahren als Sonderprogramm skandina-
vische Kinder- und Jugendfilme vor-
stellt. Begleitet wird die Informations-
schau von einem Seminar mit Referaten
und Diskussionen im Libecker «Zen-
trum», das die Bundesarbeitsgemein-
schaft fir Jugendfilmarbeit und Me-
dienerziehung und die Landesarbeitsge-
meinschaft Schleswig-Holstein zusam-
men im Jugendamt der Hansestadt Lu-
beck ausrichtet. Interessenten wenden
sich an die Bundesarbeitsgemeinschaft
fur Jugendfilmarbeit und Mediener-
ziehung in D-5100 Aachen, Melatener
Str. 106.
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