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schen und wirtschaftlichen Hinterman-
ner. Die Zeitschrift sollte unter Beteili-
gung aktiver Mediennutzer wirksame
Medienkritik, ordnenden Uberblick des
Programmangebotes verschaffen, ohne
die Erwartungsstrukturen und Gewohn-
heiten des Publikums zu verfestigen,

den Einsatz und Gebrauch alternativer
Medien fordern und mit den Sendean-
stalten durch demokratisch organisierte
Tragerschaften das «Pluralismusprin-
zip» verwirklichen helfen.

Lothar Ramstedt

FILMKRITIK

Tre fratelli (Drei Bruder)

Italien/Frankreich 1980. Regie:
Francesco Rosi (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 81/213)

.

Mit angstvoll klopfendem Herzen er-
wacht ein Mann aus einem Albtraum, in
dem Ratten im Zivilisationsmull herum-
wihlen. Er ist Erzieher in einer Anstalt
fur jugendliche Delinquenten, die am
Rande der Gesellschaft eingesperrt sind
und sich nachts lber die Mauern steh-
len, um in der Konsumgesellschaft auf
Raubzug zu gehen. Mit einem harten
Schnitt wechseln Landschaft und Atmo-
sphare: Ein alter Bauer geht aus seinem
Hof, dessen weissgetiinchte Mauern im
Morgenlicht leuchten, auf einem Feld-
weg ins fruchtbare Land hinaus. Er
fangt einen Hasen und reicht ihn einer
Frau, die plotzlich in den Strauchern er-
schienen ist. Sie liebkost das Tier, lasst
es laufen und sagt: «lch wollte ihn mor-
gen fir dich braten, aber er hat sich da-
vongemacht, aus Angst vor dem Tod.»
Liebevoll schaut der alte Mann der Frau
nach, die lachelnd und winkend wie ein
junges Madchen davongeht, am Ende
des Weges wieder auftaucht und dann
ganz verschwindet. Beides, die Szene
mit den Ratten und die Morgenbegeg-
nung des alten Mannes sind Traume, Vi-
sionen: Der junge Erzieher leidet an ei-
ner verrotteten Umwelt, die kein Platz
fir schwierige Kinder hat; der alte
Bauer dagegen lebt in einer Welt der
Ruhe, des Friedens und der Geborgen-

heit, wo die wirtschaftliche und indu-

‘strielle Entwicklung die Natur noch

nicht zerstort haben. Des Bauern Welt
bleibt unberihrt und schén, obwohl
seine Frau in dieser Nacht gestorben ist.
lhr Tod bereitet zwar Schmerz und
Trauer, aber er ist nichts Fremdes, ge-
hort zur Natur und zum Leben.

Mit diesen beiden Eingangssequenzen
schldagt Francesco Rosi einen Ton an,
der schon die Verfilmung von Carlo Le-
vis Bericht «Cristo si € fermato a Eboli»
(1978) gepragt hat und einen Wende-
punkt im Werk Rosis markiert: An die
Stelle der energisch zupackenden, poli-
tisch-analytischen Dossiers, die seine
friheren gesellschaftskritischen Filme
waren, ist eine subtilere, lyrisch und
metaphysisch getonte Auseinanderset-
zung mit der heutigen italienischen
Wirklichkeit getreten. Diese Tendenz
zum Meditativen und Poetischen hat
sich in «Tre fratelli» noch verstarkt:
Sorgfaltig arrangierte und symbolhaft

-Uberhohte Szenen Uberwiegen gegen-

uber den realitatsnahen, fast dokumen-
tarischen und ungeheuer dynamischen
Szenen in seinen Politithrillern, die aller-
dings immer weit mehr waren, als mit
diesem Begriff meist bezeichnet wird.

.

Francesco Rosi war einer der ersten

Filmautoren, der die Probleme des ita-

lienischen Sidens in seinen Filmen be- '
handelte, zuerst in «Salvatore Giuliano»

(1961), einer Studie Uber die Mafia.

Auch seine spateren Werke waren en-

gagierte Reflexionen lber den sozialen
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und politischen Zustand Italiens: «lLe
mani sulla citta» (1963, Bauspekulation
und Korruption), «ll caso Mattei» (1971,
Zusammenhang von Wirtschaftsinteres-
sen und Machtpolitik), «Lucky Luciano»
(1973, Portrat eines Mafia-Bosses in sei-
nem sozialen, politischen und histori-
schen Umfeld) und «Cadaveri eccel-
lenti» (1975, ein Polizeikommissar auf
den Spuren einer Rechts-Verschwo-
rung). Diese Filme gegen und Uber die
Macht sind ungestime, mitreissende
und explosive Dossiers, gepragt von ei-
ner emotionellen und manchmal gar
wutgeladenen dynamischen Intensitat.
Rosis zwei letzte Filme zeigen einen ru-
higeren, reiferen, weiseren, aber viel-
leicht auch einen von der chaotischen
gesellschaftlichen und politischen Lage
Italiens enttduschten, resignierenden
Rosi, der nicht mehr an die aufriattelnde
Wirkung eines politisch analysierenden
und argumentierenden, agitatorischen
Films zu glauben scheint. Rosi scheint
innezuhalten und zu versuchen, das,

was in ltalien geschieht, zu verstehen

und in einem Klima der Unsicherheit
und Angst nach einem tragfahigen Fun-
dament zu suchen.

.

Der Bauer Donato (grossartig gespielt
vom 89jahrigen Charles Vanel) ist vom
Feldweg in den Bus gestiegen und in
die Stadt gefahren, wo er sich im
schwarzen Anzug aufs Postamt begibt
und drei Telegramme aufgibt: Eure
Mutter ist gestorben. Zur Beerdigung
kommen die drei Sohne auf dem vaterli-
chen Hof in der Provinz Bari zusammen:
Der &lteste, Raffaele (Philippe Noiret)
ist Richter in Rom. Aus Neapel kommt
der Jugenderzieher Rocco (Vittorio
Mezzogiorno, der auch den jungen Do-
nato spielt), und aus Turin fahrt der Ar-
beiter und militante Gewerkschafter Ni-
cola (Michele Placido) mit seinem Téch-
terchen Marta (Marta Zoffoli) herbei. In
einer durchwachten Nacht voller Alp-
tradume und schwieriger Gesprache zie-
hen die drei Manner eine Art Lebensbi-
lanz. Jeder von ihnen hat eine vom an-
deren ganz verschiedene Biografie,
trotz der gemeinsamen Herkunft, und
reprasentiert eine ganz bestimmte ge-
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sellschaftliche Position im heutigen Ita-
lien. Raffaele ist Magistrat, Reprasen-
tant des Volkes und des Staates zu-
gleich, die er als Richter im Rahmen der
Gesetze zu vertreten hat. Da er den Pro-
zess gegen Mitglieder einer terroristi-
schen Organisation zu ubernehmen hat,
muss er furchten, dass er, wie andere
Richter, ein Opfer des Terrorismus wird;
In einem Albtraum erlebt er denn auch
seine Hinrichtung durch Terroristen.
Eine Gegenposition zu Raffaele nimmt
Nicola ein. Da er sich militant im Ar-
beitskampf engagiert hat, muss er mit
Entlassung und Arbeitslosigkeit rech-
nen. Er fuhlt sich wurzellos, als Emi-
grant im eigenen Land. Von seiner Frau,
einer im Vergleich zu ihm emanzipierten
Norditalienerin, lebt er getrennt. Seine
verletzte «stdliche Ehre» hindert ihn
daran, ihr einen Seitensprung zu verzei-
hen. Und doch mochte er zu ihr zurick,
wie sich in einem Traum zeigt. Zwischen
den beiden steht der idealistische
Rocco, der fur entwurzelte, verlassene
Jugendliche eine Sisyphusarbeit als Er-
zieher leistet. Sein Traum ist, den Zivili-
sationsmull, die Waffen und das Geld
aus dieser Welt hinwegzufegen.

V.

Alle drei Brider leben in einer Gesell-
schaft, die in ihren Fundamenten er-
schittert ist, und in der Angst und Un-
sicherheit die Energie auf ein zielgerich-
tetes Handeln zum Verandern der Zu-
stande auffressen und die Hoffnung auf
eine bessere Zukunft zerstoren. Sie sind
der Welt ihres Vaters Donato entfrem-
det. Donato ist ein ruhender Pol: Ohne
sich an den Gesprachen seiner Sohne
zu beteiligen, scheint er alles zu wissen.
Sein Hof, seine Felder sind seine Hei-
mat, ein Ort der Harmonie und archai-
scher Werte, wo der ewige Rhythmus
des Werdens und Vergehens in der Na-
tur den Menschen in eine Geborgenheit
hineinnimmt, die die Séhne mit ihren
rationalisierten Geflhlen. in der von
Konflikten zerriitteten Gesellschaft ver-
loren haben. Fir den alten Bauern und
seine Enkelin, die den Hof durchstreift
und Gberall kleine, aber wichtige Ent-
deckungen macht, wird der Tod der
«nonnay zu einer Chance der Begeg-



Philippe Noiret als Raffaele in Francesco Ro-
sis «Tre fratellin.

nung. Im gemeinsamen Schmerz 6ffnen
sie sich einander, schenken sich gegen-
seitig Vertrauen und zartliche Liebe. Es
wird eine Brucke geschlagen zwischen
Donato und Marta, zwischen Vergan-
genheit und Zukunft. Nicht bei den re-
signierenden Bridern, sondern in dieser
Beziehung zwischen dem alten Mann
und dem kleinen Madchen scheint Ro-
sis Hoffnung zu liegen — in einer zutiefst
menschlichen Dimension der Liebe,
Zartlichkeit, Geborgenheit und Solida-
ritat.

Aber die liebevolle Zeichnung der ar-
chaischen Welt Donatos, in der sich
Marta wohl und glicklich fuhlt, weil hier
alles in der richtigen Perspektive er-
scheint und Uberschaubar ist, und wo
der Tod als Vollendung des Lebens ak-
zeptiert wird, hat Rosi nicht blind ge-
macht fir ihre Gefédhrdung: Er unter-
schlagt nicht, dass diese Welt ruckstan-
dig ist und dass sie bedroht ist, Risse

aufweist und eine véllig ungewisse Zu-
kunft hat. Im Dorf leben fast nur noch
alte Menschen. Aus Mangel an Arbeit
sind die jungen Manner nach Nordita-
lien oder ins Ausland emigriert. Zuriick.
bleiben Frauen wie Rosaria (Sara Ta-
furi), die friihere Freundin Nicolas, die
ihren Mann gerade noch an Weihnach-
ten und Mitte August zu sehen be-
kommt. Die politischen Kampfe, die so-
zialen Auseinandersetzungen und die
Terrorakte branden, nicht nur tGber die
Medien, auch in den Siden und stellen
die Menschen vor die Entscheidung, ob
sie den Staat mit seinem System durch
Zusammenarbeit mit ihm stutzen sollen,
oder ob sie nicht besser einfach zuse-
hen, schweigen und sich aus allem her-
aushalten sollten.

Donatos drei S6hne verkorpern die Un-
sicherheit der italienischen Gesellschaft
(wohl auch derjenigen von Rosi, der ge-
sagt hat, jede Figur dieses Films sei
auch ein Teil von ihm), die sich in immer
unubersichtlichere Stromungen aufzu-
losen scheint. Raffaele, der Richter, tritt
fir eine Erneuerung des Staates und
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der Institutionen ein. Er weiss, dass dies
notig ist, aber nicht, wie das zu machen
ware. Dass er als Magistratsperson sein
Leben zu opfern bereit sein muss, ver-
bessert die Chancen auch nicht und
angstigt ihn bloss. Auf der Gegenseite
will Nicola nichts von Erneuerung des
Staates und Integrierung der gesell-
schaftlichen Gruppen wissen. Er glaubt
an den Klassenkampf und will die beste-
henden Machtstrukturen durch Streiks
und Rebellion aufbrechen und eine fiir
die Arbeiter humanere Gesellschaft

schaffen. Dafur ist er bereit, einige Risi- .

ken einzugehen und eventuelle Opfer zu
akzeptieren.

Raffaele halt ihm vor, dass er damit in
die Nachbar- und Komplizenschaft der
Terroristen gerate und dass er sich von
einem Staat distanziere, von dem er
gleichzeitig alles verlange. Der Kampf
um Staat und Justiz dirfe aber weder
die Demokratie noch die Freiheit ge-
fahrden. Das Schlimme sei, dass alle
glauben, aus der richtigen Uberzeugung
heraus zu handeln. Alle wollen sofort —
subito! — Veranderungen. Eines ist fir
Raffaele ganz klar: Angst ist keine
Grundlage fiir eine Gesellschaft. Dieser
Schlussfolgerung kann auch Rocco zu-
stimmen, der meistens schweigt. Er
glaubt weder an den Klassenkampf Ni-
colas noch an Raffaeles legalistische
Erneuerungsideen. Er weiss nur, dass
alles anders werden muss, wenn die Ju-
gend eine Zukunft haben soll. Einig sind
sich die Briider nur im Schmerz um ihre
Mutter (ltalien?): Von Trauer uber-
mannt, weint jeder fir sich in einer Ecke
des Hofes.

V. ‘

Liegt die Zukunft fur Rosi in der archai-
schen bauerlichen Welt Donatos? Das
wohl kaum, aber Rosi scheint sagen zu
wollen, dass Italien sich in einer Zeit der
Unsicherheit, Angst und Ausweglosig-
keit wieder auf die Wurzeln seiner Her-
kunft und die damit verbundenen Werte
besinnen sollte, um einen Ausweg aus
der Krise zu finden. Inmitten der unsi-
cher gewordenen, hin und her gerisse-
nen Sohne steht nur Donato auf siche-
rem Boden. Wenn Marta bei ihm bliebe,
konnte sie von ihm die Dinge lernen, die
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zu einem erfullten Leben im Einklang
mit der Umwelt notwendig sind. Wenn

~am Schluss Donato den Ring seiner

Frau zu dem seinen am Finger fligt, ist
dies eine symbolische Geste fiir eben
dieses erfullte Dasein und eine erfillte
Gemeinschaft, die auch der Tod nicht
zu zerstoren vermag.
In solchen Bildern erre:cht Rosi immer
wieder eine ausserordentliche Dichte —
so etwa zu Beginn bei der Erscheinung
der verstorbenen Gattin, bei den Streif-
ziigen Martas durch den Hof mit seinen
Winkeln und ‘Speichern, bei der Hoch-
zeit-Donatos, in die ein Gewitter platzt,
oder die Szene am Strand, als die junge
Frau ihren Ring im Sand verliert und
Donato ihr suchen hilft. In diesen und
anderen Szenen kommt ein Rosi zum
Zug, der eine poetische, ins Symboli-
sche und Metaphysische offene Stim-
mung zu schaffen versteht, wobei die
Aussage nicht immer leicht zu ent-
schliisseln ist. Rosis eigene Zweifel in
einer unlbersichtlich gewordenen Lage,
wo es kaum noch klare Fronten zwi-
schen Verantwortlichen und Opfern
gibt, scheinen ihn sanfter, offener und
toleranter gemacht zu haben, was in der
Warme und Stille mancher Bilder abzu-
lesen ist. Dass Rosi auch ganz der Alte
sein kann, der seine Filme wie mit einer
Lowenpranke formt, zeigt sich etwa im
fiebrigen Attentat, das Raffaele traumt.
Franz Ulrich

Presseseminar 1981

EPD Der Schweizerische Evangelische
Kirchenbund fihrt vom 2. bis 6. Novem-
ber in der Heimstatte Boldern sein Pres-
seseminar 1981 durch. Ziel der Veran-
staltung ist, allmahlich einen Kreis von
Mitarbeitern heranzuziehen, der die
Verbindung Kirche — Offentlichkeit le-
bendig erhalt. Das Schwergewicht liegt
auf den praktischen journalistischen

‘Ubungen, die gemeinsam kritisch be-.

sprochen werden. Ein Referat befasst
sich mit den Grundregeln des zeitungs-
gerechten Schreibens. Diesmal steht
die Mitarbeit bei Regionalzeitungen im
Vordergrund. Programme und Anmel-
dungen: Pfr. Reinhard Kuster, Amt fir
Information, Mihlenberg 12, 4052 Basel.



The Flame and the Arrow
(Der schwarze Falke)

USA 1950. Regie: Jacques Tourneur
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
75/292)

The Crimson Pirate (Der rote Korsar)

USA/GB 1952. Regie: Robert Siodmak
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/206)

Alle paar Jahre, wenn's sommerlich
warm wird, tauchen die Filme «The
Flame and the Arrow» und «The Crim-
son Pirate» wieder auf und werden —
nicht selten als Zwiegespann — auf Tour-
nee quer durch die Schweiz geschickt.
Sie haben inzwischen ein dankbares
und treues Stammpublikum gefunden.
Ich zahle mich zu ihm. Neben Howard
Hawks «Rio Bravoy, John Fords «Stage-
coach» und noch ein paar weiteren ge-
horen sie zu den Filmen, die ich mir,
wenn sie wieder ins Kino kommen, im-
mer anschaue, koste, was es wolle. Sich
die Frage stellen, warum das so ist,
heisst sich ein paar grundsatzliche Ge-
danken uber Naivitdt und Unschuld im
Unterhaltungskino zu machen.

In einem guten Sinne naiv und unschul-
dig ist fast alles in diesen beiden Aben-
teuerfilmen der frihen flinfziger Jahre.
Zum Beispiel die Stories: Jacques Tour-
neurs «The Flame and the Arrow» er-
zahlt eine in der mittelalterlichen Lom-
bardei angesiedelte Geschichte um ei-
nen jungen und schonen Helden (Burt
Lancaster), der irgendwo zwischen Wil-
helm Tell und Robin Hood einzuordnen
ist. Sein individueller Kampf gegen den
tyrannischen Vasallen Ulrich von Hes-
sen, in dessen Verlauf des gutherzigen
Freischarlers blonder Sohn in die Ab-
hangigkeit des herzoglichen Bésewichts
gerat und durch hofische Erziehung sei-
nem Vater entfremdet werden soll,
wandelt sich schliesslich zum solida-
risch-kollektiven an der Seite des ge-
knechteten Volkes, mit dem gemeinsam
er die Zwingburg schliesslich stirmt.
Wenn sich das in solcher Verkiirzung

Burt Lancaster in «The Flame and the
Arrowy.

auch politisch anhort, es ist es nie und
nimmer. Dass sich der freiheitsdurstige
und starke Individualist auf die Seite der
Unterdruckten schlagt, ist doch wohl
eher eine Frage der Moral, die nun wie-
derum — und man mochte erganzen,
naiverweise — keine andere Funktion
hat, als den Helden in einem noch
strahlenderen Licht zu zeigen.

Von einem strahlenden, freiheitslieben-
den Helden berichtet auch Robert Siod-
maks «The Crimson Pirate». Als Frei-
beuter in der Karibischen See plant er
ein geradezu geniales Doppelspiel: Die
Beute des eben geenterten Schiffs der
koniglichen Marine — Waffen und Muni--
tion — will er fir gutes Geld dem Rebel-
lenfihrer El Libre verkaufen, diesen
aber dann wiederum dem in seine Ge-
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fangenschaft geratenen Abgesandten
des Konigs ausliefern, um auch noch
das ausgesetzte Kopfgeld zu kassieren.
Da nun alles anders als geplant lauft, El
Libre den Konigstreuen bereits ins Garn
gegangen ist und sich der Pirat ausge-
rechnet in die Tochter des Rebellen ver-
liebt, ist fir Konfliktstoff gesorgt. Der
rote Korsar, wiederum dargestellt von
Burt Lancaster, muss Kopf und Kragen
riskieren, um erstens El Libre zu be-
freien, zweitens dessen hiibsche Toch-
ter Consuelo in die Arme zu schliessen
und drittens seine Mannschaft, die, als
sie ihre .Beute davonschwimmen sieht,
zu meutern beginnt, wieder an seine
Seite zu bringen. Auch hier kennt die
Story nur ein Ziel: den Knoten so zu
schiirzen, dass der Held von einem
Abenteuer ins andere stirzt und den-
noch heil allen Fahrnissen entrinnt.

Das Buch zu «The Flame and the Ar-
row» hat Waldo Salt geschrieben, und
jenes zu «The Crimson Pirate» tragt un-
verkennbar seine Handschrift, auch
wenn im Vorspann ein gewisser Roland
Kibbee als Drehbuchautor zeichnet. Salt
wurde von den Warner Bros. aus dem
Verkehr gezogen, weil er von McCarthys
Ausschuss fur unamerikanische Um-
triebe als Kommunist verfolgt wurde.
Womit wohl zu beweisen ware, dass jede
Sache ihre politische Seite hat... Immer-
hin: Alles, was «The Flame and the Ar-
row» zum erstrangigen Kinovergnugen
macht, ist in «The Crimson Pirate» wie-
derum vorhanden: die naive Unschuld

der Geschichte und ihrer Helden, die -

schlichte Moral vom Starken, der sich fur
den Schwachen einsetzt und sich damit
von seinen eigenen Schwachen gewis-
sermassen selber lautert, die kindliche
Freude am Lausbiibischen, die Turbulenz
der Action und die zarte Schonheit zer-
brechlicher Frauen mit ihrem unschuldi-
gen Augenaufschlag, der Herzen zer-
springen lasst und Heere von mutigen
Méannern in Bewegung setzt. In «The
Crimson Pirate», mochte ich behaupten
ist sogar alles noch ein wenig genialer
und kompakter vorhanden, eine Spur
spritziger inszeniert auch. «The Crimson
Pirate» straft die filmgeschichtliche Re-
gel Lige, wonach Filme, die einen Erfolg
zu wiederholen suchen, meistens zum
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Abklatsch geraten. Auch das ist ausser-
gewohnlich.

Stories zligig und gleichzeitig folgerich-
tig voranzutreiben, Expositionen zu
schreiben, die in wenigen Sequenzen
(und mit wenig erlduterndem Palaver)
eine klare Ausgangslage schaffen, ge-
horte schon immer zum Handwerk ame-
rikanischer Drehbuchautoren. Salt/Kib-
bee haben ein Zusatzliches getan: Sie

- haben den Stars als wesentlichen Tra-

gern gerade des unterhaltenden Films
die Rollen auf den Leib geschrieben
oder, genauer, ihnen eine hervorra-
gende Plattform zur Entfaltung geschaf-
fen. Nie mehr hat Burt Lancaster das in
seiner Zirkusvergangenheit erworbene
Gut — sein akrobatisches Kénnen - so
kongenial in Szene setzen kdnnen wie
gerade in diesen beiden Filmen. Nie
wieder hat sein treuer Gefahrte in bei-
den Abenteuern, Nick Cravat, dem die
Drehbuchautoren in beiden Filmen die
Stimme genommen haben, sein komi-
sches Talent so breit und heiter ausle-
gen durfen. Und niemals hat es eine
schonere Virginia Mayo gegeben als in
«The Flame and the Arrow». Vervoll-
kommnung wurde angestrebt, und sie
geriet mitunter zur Ubertreibung. Sie
wurde bei der Inszenierung von den Re-
gisseuren lustvoll Gbernommen als Ele-
ment der Heiterkeit, der Giberbordenden
Phantasie.

Wenn sich Burt Lancaster an einem
Kronleuchter durch einen Rittersaal
schwingt, zusammen mit Cravat in den
Masten des Piratenschiffs herumturnt
oder an der Seite seiner Getreuen ficht,
dann ist das nie eine Sache des todli-
chen Ernstes, sondern der Schaulust,
die eine oppulente Befriedigung erfahrt.
Die Show ist beinahe alles, und ihr wird
eifrig und fortwahrend zugedient — aller-
dings kaum einmal mit aufwendigem
Materialaufwand, dafir fast immer mit
einer geballten Ladung an Phantasie.
Wo heute James Bond, um Schauef-
fekte zu erzielen, ein Arsenal an techni-
schem Brimborium auffahren lasst und
ein Heer von Pyrotechnikern beschéaf-
tigt, geniigt Burt Lancaster ein Seil als
Turngerat oder eine Lanze als Waffe.
Siodmaks und Tourneurs Inszenierun-
gen sind beseelt von Harmonie und
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Besser als Superman: artistisches Husaren-
stlck von Burt Lancaster im turbulenten Pira-
tenfilm «The Crimson Pirate» von Robert
Siodmak.

Choreografie, vom nahtlosen Ineinan-
dergreifen der Bewegungen, die in der
Weiterreichung eines Gegenstandes,
etwa einer Waffe, ebenso eine Entspre-
chung finden wie in den Ablaufen akro-

batischer Einlagen zwischen Himmel

und Erde oder den fast tanzerisch insze-
nierten Massenaufmarschen kampfen-
der Piraten. Wo der Bosewicht in einem
Bond-Film das abgrundtief Schwarze
seiner Seele langfadig verbal formuliert,
genugt in «The Flame and the Arrow»
ein dusterer Blick aus den stechenden
Augen Ulrichs von Hessen, damit der
hinterste Zuschauer seine Gemeinheit
erkennt. Das ist es: Die Unschuld der
schwelgerischen Phantasie und die Nai-
vitat der Einfachheit der Mittel sind die
tragenden Pfeiler des Unterhaltungski-
nos fruherer Jahre, das in «The Flame
and the Arrow» und in «The Crimson Pi-

rate» seinen vielleicht brillantesten Aus--

druck gefunden hat.

Nichts anderes als unterhalten zu wol-
len, aber dies perfekt: Die Regisseure
des neuen Unterhaltungskinos tun sich
schwer damit. Sie investieren immer
grossere Summen, fahren fortwahrend
mit groberem und schwererem Ge-
schitz auf, der Aufwand steigt im um-
gekehrten Verhaltnis zur eingesetzten
Phantasie. Erreicht wird nichts als Ge-
schwatzigkeit. «Star Wars», «Super-
man», «Jaws» «Excalibury» oder «For
Your Eyes Only» heissen die Ergebnisse

~dieser gigantischen Material- und Dia-

logschlachten, aber keiner dieser Filme
reicht — vom Unterhaltungswert her be-
trachtet — «The Flame and the Arrow»
und «The Crimson Pirate» auch nur das
Woasser. Es ist ihnen nicht nur die Un-
schuld und Naivitat abhanden gekom-
men, es fehlt ihnen auch die Distanz
des Humors, der die beiden Abenteuer-
filme aus den funfziger Jahren in so rei-
chem Masse auszeichnet. Sie aussert
sich im Mut zur Selbstironie, in der Fa-
higkeit, sich selber nicht ernst zu neh-
men und dem Spass jenen Platz einzu-
raumen, der ihm gebihrt. Und es fehlt
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ihnen vor allem das augenzwinkernde
Zwiegesprach mit dem Zuschauer, der
kurze Blick von Burt Lancaster oder
Nick Cravat in die Kamera, der einmal
Beifall heischt, mal Hilfe sucht oder
gelegentlich ganz einfach feststellt:
«Siehst Du, so macht man das.»

Urs Jaeggi

!

For Your Eyes Only (James Bond 007
—In todlicher Mission)

Grossbritannien 1981. Regie: John Glen
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung:
81/207)

Seit bald 20 Jahren zieht James Bond,
die Agentenfigur des britischen Thriller-
Autors lan Fleming, im Auftrag des Ge-
heimdienstes |hrer Mayestat gegen die
Bedrohung der «freien» (westlichen)
Welt im Kino mit allen zu Gebote ste-
henden technischen, psychologischen
und kampferischen. Mitteln ins Feld.
Bond lbernimmt seine Auftrdge aber
nicht nur aus «patriotischer» Uberzeu-
gung, sondern weil ihm die Anwendung
von Gewalt auch eine ganz persénliche
Befriedigung bringt, die manchmal so-
gar sadistische Zige annimmt. Seine
Leidenschaft fir neuentwickelte techni-
sche Hilfsmittel grenzt an eine Fetischi-
sierung der Technik: Je ausgefallener
und wirkungsvoller sie ist, desto hdher
ihr Wert als Statussymbol und desto
starker ihre Wirkung zur «Verlangerung
der eigenen Person» (Marshall McLu-
han): James Bond verkorpert den «My-
thos Mann», das Inbild des heldenhaf-
-ten, mutigen, superpotenten Super-
manns, der ewig jung zu sein scheint, in
volliger Freiheit handelt, furchtlos «das
Gute» gegen das scheinbar starkere
«Bose» verteidigt und der, last but not
least, allen Frauen (iberlegen ist und
jede zu befriedigen mag — ein Macho
par excellence. Da Bond sich mit der
Ideologie seiner Auftraggeber voll und
ganz identifiziert, ist er ein idealer «ge-
horsamer Untertan und ein blindes aber
hochentwickeltes Kampfinstrument,
dem die Autoritat des Vorgesetzten das
Gewissen ersetzt» (Edgar Wettstein).
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Bonds Eigenschaften, Verhalten und
Wertsystem liessen ihn als eine (faschi-
stische) Ausgeburt des Kalten Krieges
und Ausdruck der von den Politikern ge-

~schirten Furcht vor der «kommunisti-

schen Weltbedrohung erscheineny.
Sein Gegner ist meistens die sowjeti-
sche Geheimorganisation SMERSCH,
die sich vorwiegend asiatischer und
schwarzer Untermenschen bedient, wo-
durch zusatzlich ein rassendiskriminie-
rendes Element aufscheint.

Im Zuge der Entspannung, aber auch in-
folge der Abnutzung der Serie, veran-
derten sich die Bond-Filme: Sie beka-
men andere Regisseure und andere
Hauptdarsteller: Der etwas finstere, viril
brustbehaarte Sean Connery wurde
durch den smarten, aber etwas farblo-
sen Roger Moore ersetzt. An die Stelle
der bisweilen kruden Gewaltphiloso-
phie, die im Namen von «King and
Country» so ziemlich jede Schandtat
rechtfertigte, traten immer haufiger Iro-
nie und Selbstpersiflage. Gewollte Pa-
rodie und unfreiwillige Komik trugen
zwar schon immer zur Beliebtheit der
Bond-Filme bei, die zur erfolgreichsten
Serie der Filmgeschichte geworden
sind. Der Grund dafir liegt nicht zuletzt
in der Sturheit, mit der ihre Formel wie-
derholt wird, wobei eine immer perfek-

-tere Mischung aus wirkungsvollster Ac-

tiontechnik und gewitzter Selbstpersi-
flage angestrebt wird.

Auch der neue Bond-Film, der zwoélfte
der Serie, folgt dem Schema seiner
Vorlaufer, ist aber zugleich der ironisch-
ste, spritzigste und harmloseste von al-
len. Inszeniert vom Regisseurneuling
John Glen, der jedoch als Aufnahmelei-
ter des zweiten Regiestabes bereits in
friheren Bond-Filmen eine Reihe spek-
takuldrer Actionszenen gestaltet hat,
enthalt «For Your Eyes Only» naturlich
die obligaten aufwendigen Verfolgungs-
jagden und technischen Gags, nimmt
jedoch zugleich den ganzen «Laden»
samt britischem und sowjetischem Ge-
heimdienst inklusive dem Agenten lhrer
Majestat etwas auf die Schippe. Auch
der Schauplatz der Handlung, der sich
in «Moonraker» bis in den Weltraum er-
streckte, begnigt sich wieder mit irdi-
schen Dimensionen und liegt zur Haupt-



KURZBESPRECHUNGEN

41. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 5. August 1981

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «ZOOM-FILMBERATER». — Unver-
anderter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

Brigade criminelle (International Prostitution/Weisse Haut auf 81/203
®  schwarzem Markt)

Regie: Elie Blozovich; Buch: Enrico Tricusis und E. Blozovich; Kamera: Jean Ba-
dal; Musik: Thierry Geoffroy und Christian Villers; Darsteller: Jean-Louis Broust,
Laura Gemser, Gabriele Tinti, Sophie Boudet, Yves Brainville, Michael Schock
u.a.; Produktion: Frankreich 1980, Ciné 7, 90 Min.; Verleih: Elite-Film, Zirich.

Ein franzosischer Kommissar jagt in Hongkong einen italienischen Zuhalter, der
in Paris eine junge Frau — wenn auch unfreiwillig — umgebracht hat. Nachdem er
ihm zweimal entwischt ist, bringt er ihn mit Hilfe der Schwester der Toten
schliesslich nach.Frankreich, wo Schwester und Kommissar auch happy enden.
Die fadenscheinige, langweilige Kriminalhandlung bietet einige schéne Aufnah-
men von Hongkong, dient vor allem aber als Aufhanger fir einen Softporno mit
viel nacktem Fleisch.
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The Changeling (Der Horror kam im Rollstuhl) 81/204

Regie: Peter Medak; Buch: William Gray und Diana Maddox, nach einer Story
von Russell Hunter; Kamera: John Coquillon; Musik: Rick Wilkins, Darsteller:
George C. Scott, Trish Van Devere, Melvyn Douglas, John Colicos, Jean March
u.a.; Produktion: USA 1980, Joel B.Michaels und Garth H.Drabisky, 113 Min.;
Verleih: Rialto, Zurich.

Nachdem Frau und Kind todlich verunfallt sind, zieht sich ein alterer Komponist
auf einen verlassenen, schlossahnlichen Landsitz zuriick. Doch seltsame Vor-
kommnisse lassen ihn nicht zur Ruhe kommen — auf dem Haus ruht der Fluch ei-
nes darin ermordeten Kindes. In gediegenem Dekor und mit Gberzeugenden
Darstellern wird ein konventioneller, aber gepflegter, relativ unblutiger und sehr
spannender Horror inszeniert, der allerdings durch die kriminalistische Aufl6-
sung des alten Mordfalles etwas an Faszination verliert und ohne eigentliches
Gruselfinale bleibt.
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COntes pervers (Madame Claude und ihre Médchen) 81/205

Regie und Buch: Régine Deforges; Kamera: Alain Derobe und Chris Pogany;
Musik: Martial Carceles; Darsteller: Frangoise Gayat, Béatrice, Carina Barone,
Geneviéve Omini, Sallma Bahloul u. a.; Produktion: Frankre|ch/ItaI|en 1980, Bel-
star, Cathala, Movie, Multimedia, 90 Min.; Verleih: Monopole-Pathé, Genf.

Drei erotische Episoden: In Hongkong dient eine junge Frau als Einsatz beim
Kartenspiel. In Sevilla kann ein Ex-Torero mit Hilfe eines Madchens seine feti-
schistischen Wunschtraume realisieren. In Rom vergnigt sich ein Fotomodell
mit einem Lastwagenfahrer und, da sie nicht genug bekommt, mit einer Kantine
voller Kollegen. Klaglich inszenierter und gespielter Pornofilm.
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 8. August
6.00 Uhr, TV DRS

@ Landwirtschafts-Special: Ein Tag auf

dem Bauernhof

Die Produktion des Karussell-Teams er-
probt mit den Mitteln des «cinéma-direct»
in live eine neue Sendeform des Fernse-
hens. Durchgehend von 6.00 Uhr bis 16.45
Uhr wird ein bestimmter Tagesablauf ver-
schiedener Berufs- und Lebenszusammen-
hange ungeschnitten gezeigt. Das Fernseh-
experiment setzt mit dem Tagesablauf des
Landwirtes Werner Ramseier aus Altikon,
Kanton Zurich ein und dauert 10 Stunden
und 45 Minuten. Stindlich erfolgen eine
Zusammenfassung und eine Vorschau fir
die folgenden 60 Minuten von den fiunf
«Karusselln-Prasentatoren. Als nachste Su-
jets sind eine Nacht auf einer Notfallstation
und ein Tag in einem WK geplant.

Sonntag, 9. August
20.00 Uhr, TV DRS

Der Schinderhannes

Spielfilm von Helmut Kautner (BRD 1958)
mit Maria Schell, Curd Jirgens, Willy
Trenk-Trebitsch. — In der Rauberballade,
frei nach dem gleichnamigen Blhnenstiick
von ' Carl Zuckmayer, spielt Maria Schell
eine Bankelsangerin, das Julchen, dessen
Lieder der Rauberheld Johann Biickler,
Schinderhannes genannt, lauscht. Die
Maid wird zur letzten Geliebten des Man-
nes, der in Volkslegende und Moritaten-
poesie und in die Erinnerung der hessi-
schen Bevolkerung eingegangen ist. Er ist
der grossspurige Tatmensch, dem in der
Jugend Unrecht geschehen ist und der an
einer habgierigen Umwelt Rache nimmt,
aber auf der Seite der Armen und Unter-
druckten steht. Als Kampfer fir Freiheit
und Gerechtigkeit legt er jedoch diese Be-
griffe eigenmachtig aus.

Montag, 10. August
22.40 Uhr, TV DRS

Weltweit tidtiger Kirchenbauer

Justus Dahinden, praktizierender Katholik
und weltweit tatiger Architekt, meint: «Man
muss auch in die Kirche gehen, wenn man

Kirchen baut.» Ist es in einer Welt, die vie-
les andere dringender braucht, noch sinn-
voll, Kirchen zu bauen? Entfernt sich die Ar-
chitektur der Gegenwart immer mehr vom
Menschen und seinen Bedlrfnissen nach
harmonischen Lebensrdaumen? Darltber
diskutieren in der Sendung «Vis-a-vis»
Frank A. Meyer und Peter Rothenbihler mit
Justus Dahinden.

23.00 Uhr, ARD

Diario da provincia

(Tagebuch der Provinz)

Spielfilm von Roberto Palmari (Brasilien
1978) mit Gianfrancesco Guarnieri, Paula
Ribeiro, Rodrigo Santiago. — Brasilien im
Jahre 1929: Dr. Acacio Figueira ist ein ehr-
geiziger, opportunistischer Lokalpolitiker in
einer brasilianischen Provinzstadt. Er mar-
schiert stets mit den starksten Bataillonen,
um Karriere zu machen. Als er mit Hilfe der
Faschisten sein Ziel erreicht hat, ereilt ihn
die Rache eines Mannes, dessen Sohn zu
seinen Opfern gehorte. Palmaris zweiter
Spielfilm -ist ein facettenreicher Bilderbo-
gen brasilianischer Geschichte der unruhi-
gen dreissiger Jahre, arrangiert um die Fi-
gur eines skrupellosen politischen Karrieri-
sten. Dabei lasst der Regisseur spiiren,
dass Geist und Praktiken der vorgefiihrten
Akteure in Stidamerika nicht der Vergan-
genheit angehoren.

Mittwoch, 12. August
22.10 Uhr, ZDF

Wichern - Revolutiondr der

Niachstenliebe

Vor 100 Jahren starb der Mann, welcher
der Evangelischen Kirche wieder zu Be-
wusstsein brachte, dass zum Christentum
nicht nur der Glaube, sondern auch die ta-
tige Nachstenliebe gehort. Im beginnenden
Zeitalter der Industrialisierung und Ver-
stadterung entwickelte sich die Idee und
Praxis des Sozialismus. Wichern trat nicht
nur fur die diakonische Kirche, sondern
auch fur den sozialen Staat ein: Vorschlage
zur Humanisierung des Strafvollzuges,
Grindung des «Rauhen Hauses» in Ham-
burg, des «Johannes-Stiftes» in Berlin. Die
Diakonie der Gemeinde ist heute meist
durch einen christlichen Wohlfahrtsver-
band abgelost worden und soll durch die
Sendung neu bedacht werden.



The (Erimson Pirate (Der rote Korsar) : 81/206

Regie: Robert Siodmak; Buch: Roland Kibbee; Kamera: Otto Heller; Musik: Wil-
liam Alwyn; Darsteller: Burt Lancaster, Nick Cravat, Eva Bartok, Margot Gra-
hame, Leslie Bradey, James Hayter, Torin Thatcher, Frederick Leister u.a.; Pro-
duktion: USA/Grossbritannien 1952, Norma (Harold Hecht), 104 Min_; Verleih:
Warner Bros, Zurich.

Vallo, genannt der rote Korsar, will einen koniglichen Gesandten gegen den Frei-
heitskampfer El Libre ausspielen, um so eine Menge Geld zu verdienen. Doch
weil der Freibeuter ein schlechter Egoist, dafiir ein umso besserer Liebhaber ist
- er verliebt sich ausgerechnet in die Tochter von El Libre —, verstrickt er sich in
ein Abenteuer, das er schliesslich nur dank seines aussergewohnlichen Mutes
und seines treuen Freundes Ojo erfolgreich besteht. Ein ironischer Piratenfilm
voller Action, Humor und akrobatischer Husarenstucke, der noch immer blen-

dend zu unterhalten vermag. — Ab etwa 12. - 15/81
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For Your Eyes Only (James Bond 007 — In tédlicher Mission) 81/207

Regie: John Glen; Buch: Richard Maibaum und Michael Wilson, nach lan Fle-
‘ming; Kamera: Alan Hume; Musik: Bill Conti; Darsteller: Roger Moore, Carole
Bouquet, Topol, Lynn-Holly Johnson, Julian Glover, Cassandra Harris u.a.; Pro-
duktion: GB 1981, Albert R. Broccoli, 130 Min.; Verleih: Unartisco, Zirich.

Das zwolfte Bond-Abenteuer findet (iberwiegend im dstlichen Mittelmeer statt,
wo Unbekannte ein britisches Spionageschiff versenkt haben, um dessen hoch-
geheimen Informationscomputer sich Gangster sowie der englische und der so-
wjetische Geheimdienst ein moérderisches Rennen liefern, aus dem Bond natiir-
lich als Sieger hervorgeht. Nach dem gleichen Schema gestrickt, ist der neue
Bondfilm weniger gewalttatig als seine Vorganger, dafir um einiges komischer
und ironischer. An der rhit technischen und artistischen Gags gespickten Action
haben die Stuntmen eindeutig das grosste Verdienst. — Ab etwa 14 moglich.

- 15/81.
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thtle Darlings (Kleine Biester) 81/208

Regle Ronald F. Maxwell; Buch: Kimi Peck und Dalene Young; Kamera: Fred
Batka; Musik: Charles Fox Darsteller: Kristy McNichol, Tatum O’Neal, Krista Er-
nckson Armand Assante, Matt Dillon, Maggie Blye u.a.; Produktion: USA 1980,
Klngs Road/Paramount 92 Min.; Verlelh CIC, Zirich.

In einem Ferienlager fuhrt eine Wette unter Teenager-Madchen dazu, dass zwei
als sexuell unerfahrenen Verspottete ihre ersten «Liebeserfahrungen» zu ma-
chen versuchen. Das Unternehmen wird zu einem eher schmerzlichen, romanti-
sche lllusionen zerstorenden Erlebnis, fuhrt aber dazu, dass die zwei «Wett-
kampferinnen», die sich zuerst nicht riechen konnen, zu Freundinnen werden.
Der Film uber Pubertatsprobleme junger Madchen bietet zunachst nicht viel
mehr als Klischees und stereotype Charaktere, zeigt jedoch im letzten Drittel un-
erwartet Behutsamkeit und Einfuhlungsvermogen und macht deutlich, wie
durch Angeberei und Gruppendruck die erste Liebe unmaoglich gemacht wird. -

Ab etwa 14. &
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The London Connection (James Jr. schlégt zu) 81/209

Regie: Robert Clouse; Kamera: Godfrey Gider; Musik: John Cameron; Darstel-
ler: Jeffrey Byron, Larry Cedar u. a.; Produktion: USA 1979, Walt Disney, 80 Min.;
Verleih: Parkfilm, Genf.

James, Top-Agent des amerikanischen Geheimdienstes und offensichtlich ein
Sohn des 007-Bond, fliegt zu einem Freund nach London, wo aber beide in die
Entfihrung eines Professors, der sich samt einer von ihm erfundenen Energie-
formel aus dem Osten abgesetzt hat, verwickelt werden. Technische Tricks,
Wunderwaffen und ausgefallene Verfolgungsjagden spielen wie bei den James-
- Bond-Filmen die grosste Rolle, nur verlauft alles viel harmloser: Es gibt keine
Toten, dafur einige recht komisch-ironische Szenen. In Massen spannende, ei-
gentlich ganz sympathische und anspruchslos unterhaltende Agentenstory.
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Donnerstag, 13. August

16.05 Uhr, DRS |

B4 Auto-Stop

Horspiel von René Regenass; Regie: Mario
Hindermann, mit Hans Christian Blech,
Katja Kessler, Herlinde Latzko. — Der er-
folgssichere Manager Holtz nimmt auf ei-
ner Fahrt nach Frankfurt auf der Autobahn
eine Autostopperin unwillig mit. Das Mad-
chen zwingt Holtz zu einer Bestandsauf-
nahme seines Lebens. Zum ersten Mal
Uberdenkt der Direktor einer Maschinenfa-
brik seine Existenz. Nach einem Halt an ei-
nem Baggersee endet das «Abenteuer»,
das Madchen verschwindet spurlos und
Uberlasst den irritierten Holtz seiner Ein-
samkeit. Damit enden auch seine bisheri-
gen Lebensziele und Inhalte. Die Struktur
der Geschichte beruht auf der Sage von
der schonen Melusine oder von der Nixe
Undine.

16.15 Uhr, ARD

=] Ventil: Ohne Preis kein Fleiss?

Thomas, 14 Jahre, hat Schulschwierigkei-
ten. «Du kénntest es schaffen, wenn du nur
wolltest», meint die enttduschte Mutter,
die mit dem Misserfolg des Sohnes nicht
fertig wird. Alle Appelle an die Vernunft,
das obligatorische «reiss dich doch zusam-
men», Strafen — alles niitzt nichts. Ursa-
chen fir die Lernstérungen und Unlust der
Kinder konnen, nach Beobachtungen eines
jungen Padagogen, in der Familie liegen.
Thomas versucht mit ihm und seiner Mut-
ter herauszufinden, wie er wieder Spass an
der Schule bekommen kénnte. Das Maga-
zin «Ventil» des Frauenprogramms zeigt,
wie Eltern ihren Kindern bei Schulschwie-
rigkeiten helfen kénnen.

20.00 Uhr, TV DRS

La vieille dame indigne

(Die unwiirdige Greisin)

Spielfilm von René Allio nach der gleichna-
migen Kurzgeschichte von Bertold Brecht
(Frankreich 1964) mit Sylvie, Malka Ri-
bovska, Etienne Bierry. — Die Geschichte ei-
ner Frau, die sich nach dem Tod ihres Man-
nes nicht in den kargen, einsamen Witwen-
stand zurickzieht. Sie geniesst, wie ihre
kleinburgerliche Familie eifersiichtig und
zornig unterstellt, «mit skandaloser Selbst-
verstandlichkeit» ein zweites Leben, ihrem
arbeitsreichen friiheren Leben entgegenge-
setzt. Im dokumentarischen Bildstil, an De

Sicas «Umberto D» erinnernd, hat René Al-
lio die Geschichte Brechts umgesetzt. Der
Film wird anlasslich des 25. Todestages von
Bertold Brecht ausgestrahlt.

21.45 Uhr, TV DRS

Bilder der Angst und Ekstase

Die sechste Folge der Sendereihe «Der
Schock der Moderne» befasst sich mit dem
romantischen Impuls in der modernen
Kunst, mit den Bildern von Angst, Schrek-
ken, Naturverehrung. Ausgehend vom Um-
kreis des Expressionismus wird die nicht
rationale Stromung beschrieben, in der
Kunst von Menschen gemacht wird, die
sich in der gewodhnlichen Welt nicht zu
Hause fiihlen, deren Werk aus der Ekstase
entsteht (van Gogh, Franz Marc), die ge-
sellschaftliche Bedrohungen verzeichnen
(Munch, Kirchner, Soutine, Bacon), und
von Kiinstlern, die religiése Visionen verfol-
gen (Pollok, Rothko). Doch auch die my-
stisch-religiosen Werke Rothkos versagen
angesichts der Leere, die eine zunehmende
Sakularisierung mit sich bringt.

Freitag, 14. August
20.15 Uhr, ARD

Rosen fiir den Staatsanwalt

Spielfiim von Wolfgang Staudte (BRD
1959) mit Martin Held, Walter Giller, Ingrid
van Bergen. — Der Strassenhandler Rudi
Kleinschmidt trifft in einer norddeutschen
Kleinstadt den Mann wieder, der noch in
den letzten Kriegstagen gegen ihn die To-
desstrafe wegen «Wehrkraftzersetzung»
beantragte. Nur durch einen Tieffliegeran-
griff entging Kleinschmidt damals der Exe-
kution. Der ehemalige Kriegsgerichtsrat
hat es nunmehr zum angesehenen Ober-
staatsanwalt gebracht. Als er Kleinschmidt
wiedererkennt, will er ihn aus Angst vor ei-
nem Skandal aus der Stadt vertreiben. Der
Strassenhandler provoziert eine neuerliche
Anklage, bei der sich der Oberstaatsanwalt
im Gerichtssaal unfreiwillig selber entlarvt.

21.00 Uhr, TV DRS

[&d Godzilla

Spielfilm von Terry Morse (Japan 1956) mit
Raymond Burr, Takashi Shimura, Momoko
Kochi. — In der Reihe «Monster, Biester,
Bestien» wird dieser trickreiche Monster-
film japanischer Spielart gezeigt. Als sen-
sationslisterne Mischung von Gruseltricks



I:ensione amore, servizio completo (Der Sexbomber) 81/210

Regie und Buch: Luigi Russo; Darsteller: Christian Borromeo, Marina D’Aunia,
Loredane Del Santo u.a.; Produktion: Italien 1980, T.R.A.C., 80 Min.; Verleih:
Victor Film, Basel.

In der Pension seiner Grossmutter macht ein blonder Jiingling Furore wegen
seines Uberdimensionalen Geschlechtsteils, so dass das bisher miide dahinve-
getierende Haus schon in der Vorsaison von Frauen mittleren und jingeren Al-
ters Uberlaufen wird. Der sexuelle Dauereinsatz des jungen Mannes fiihrt eines
Tages plotzlich zur Impotenz, von der ihn erst ein Madchen heilen kann. Der Be-
ginn des Films lasst noch die Hoffnung auf eine erotische Komdédie zu, doch ver-
sinkt er bald in den Niederungen eines grobschlachtigen, geschmacklosen Sex-
films, der zudem noch technisch und schauspielerisch miserabel ist.
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Shaolin Abbot (Master der Shaolin) 81/211

Regie: Lin Chia-liang; Darsteller: David Chiang, Lo Lich, Kuan Chung u.a.; Pro-
duktion: Hongkong 1978, Shaw Brothers, 79 Min.; Verleih: Domino Film, Wa-
denswil.

Sorgfaltig inszenierter Kung-Fu-Film um einen Shaolin-Mdnch: Nachdem die
Mandschus sein Kloster niedergebrannt und die Ménche erschlagen haben, er-
hélt er als einziger Uberlebender vom Abt den Auftrag, das Kloster im Kampf
gegen die Plinderer und konkurrierende Tao-Priester wieder aufzubauen. Die
choreografisch eindrucksvollen Kampfszenen, seine Grundhaltung und das zu-
. rickhaltende Spiel des Hauptdarstellers heben den Film tGber den Durchschnitt
des Genres.
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'Eime Slip (Der Tag der Apocalypse) 81/212

Regie: Kosei Saito; Action-Szenen: Sonny Chiba; Buch: Teshio Kamata; Ka-
mera: lwao Isayama; Musik: Hauki Kadokawa; Darsteller: Sonny Chiba, Isao
Natsuki, Tsunehiko Watase, Raita Ryu, Jun Eto u.a.; Produktion: Japan 1979,
Haruki Kadokawa, 106 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich.

Ein Time Slip ist offenbar, wenn man diverse Kriegsmaschinerien und Soldaten
aus unserer Zeit mittels Donnerknall, Musik und Farborgien ins 16.Jahrhundert
zu den Kdmpfen zwischen den Samurai-Firsten versetzt. Leider kommt das, wie
ein «geslipter» Soldat richtig bemerkt, wirklich nur in billigen Science-Fiction-
Stories vor, und darum konnen weder die 12000 Statisten noch die ausfihrli-
chen Schlachten zwischen Pfeilbogen und Helikoptern, zwischen Schwertern
und Schnellfeuerkanonen dem deutsch synchronisierten Japan-Epos etwas
Spannung verleihen.
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'.l're fratelli (Drei Brider) ’ . 81/213

Regie: Francesco Rosi; Buch: Tonino Guerra und F. Rosi, frei nach einer Erzah-
lung von Andrej Platonow; Kamera: Pasqualino De Santis; Musik: Piero Piccioni;
Darsteller: Philippe Noiret, Charles Vanel, Michele Placido, Vittorio Mezzo-
giorno, Andrea Ferreol, Maddalene Crippe u.a.; Produktion: Italien/Frankreich
1980, Iter/Geumont, 113 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf.

Zum Begréabnis ihrer Mutter kommen drei Brider auf dem vaterlichen Hof im
Siden Italiens zusammen: ein Richter in Rom, ein Lehrer fiir jugendliche Delin-
quenten in Neapel und ein militanter Arbeiter und Gewerkschafter in Turin. Das
Treffen fiihrt zu einem gemeinsamen Uberdenken ihres Lebens und ihrer politi-
schen Haltung im ‘Chaos des heutigen Italien. Francesco Rosis stiller Film ist
eine tiefschirfende gesellschaftskritische Analyse, in der die Begegnung zwi-
schen dem alten Vater und der kleinen Enkelin zu einem Element der Hoffnung
wird. — Ab etwa 14. - 15/81

Jx X lapnig !aJc'|



und realistischen Schreckensszenen spe-
kuliert der Film mit der Angst vor einem
Missbrauch der Atombombe. Die Ge-
schichte berichtet von einem urweltlichen
Meeresungeheuer, das, durch eine Atom-
explosion aufgeschreckt, halb Tokio verwu-
stet. Als Kinoabenteuer aufgezogen, domi-
niert die blosse Unterhaltungsabsicht.

Samstag, 15. August
10.00 Uhr, DRS 1

E= Familienstimmen
Horspiel von Harold Pinter, Ubersetzt von

Heinrich Maria Ledig-Rowohlt, Regie: Die-
ter Carls. — Wie in einigen anderen Stiicken
Pinters geht es um eine Mutter-Sohn-Be-
ziehung, um die Bilanz einer Abhéangigkeit
und um den Versuch, ihr zu entfliehen. Der
besondere Reiz der psychologischen Stu-
die liegt in ihrer Ambivalenz. Der fragmen-
tarische Bericht zweier Menschen Uuber
zwei Leben kann sich in der Imagination
des Sohnes abspielen, der seinen Flucht-
versuch durch eine Abrechnung mit der
Mutter zu legitimieren sucht. Oder ist alles
gar nur eine Erfindung des toten Vaters?

17.00 Uhr, ARD

[& selig sind, die Frieden schaffen

Kirchen im Konflikt, ein Bericht von Ger-
hard Miller-Werthmann. Ein kurzer Riick-
blick auf die Probleme der Friedensbewe-
gung in der Nachkriegszeit, gipfelnd in der
Formel vom «Friedensdienst mit und ohne
Waffen», soll die aktuelle Auseinanderset-
zung verstandlicher machen, die durch die
neue christliche Friedensbewegung auf
dem Hamburger Kirchentag préasentiert
wurde. Im Gegensatz zu friiher versteht sie
sich als «Kirche von unten», mit klaren For-
derungen an die Kirchenleitungen. Neben
dem o6kumenisch orientierten Friedens-
dienst soll auch Pax Christi, die katholische
Friedensbewegung, einbezogen werden.
Vertreter der Amtskirchen werden nach
den Konsequenzen fir ihre Haltung zu den
Themen Frieden, Riistung und Militar be-
fragt.

Sonntag, 16. August
20.05 Uhr, TV DRS

[ per Stumme

Spielfilm von Gaudenz Meili nach dem
gleichnamigen Roman von Otto F.Walter

(Schweiz 1976, TV DRS) mit Wolf Kaiser,
Hanna Schygulla, Ginther Lamprecht. —
Auf einer Strassenbaustelle im Solothurner
Jura begegnet der stumme Sohn des
Sprengtruppfiihrers seinem Vater, der ihn
zunachst, nach jahrelanger Trennung, nicht
erkennt. Auf der Baustelle kommen die in
der Vergangenheit aufgestauten und unbe-
wiltigten Gefiihle zum Ausbruch. Im rau-
hen Milieu der Arbeiter finden Sohn und
Vater in einem tragischen und befreienden
Ende zusammen. ;

21.00 Uhr, DRS |

B4 «man darf gar nicht daran denken...»

Hat die Jugend Angst vor der Zukunft? Die-
ser Frage geht Linda Stibler in zahlreichen
Gespréachen mit 15- bis 24jahrigen Jugend-
lichen in der Sendung «Doppelpunkt»
nach. Auch die «Stillen im Lande» sind von
Zukunftsangsten geplagt. Sie furchten sich
vor einem weltweiten Krieg, vor der Um-
weltzerstorung, vor einem total verwalte-
ten, eintonigen Leben.

23.05 Uhr, ARD

Unternehmen Sunrise

Dieses Ereignis ist als «Politkrimi» in die
Geschichtsschreibung eingegangen. Nach
dem Sturz Mussolinis 1943 wurde durch
den amerikanischen Geheimdienst, den
Vatikan, mit deutschen Diplomaten und
Generéalen aus dem Widerstand und zuletzt
auch mit Vertretern der italienischen Par-
tisanenbewegung versucht, Italien aus der
Katastrophe des Dritten Reichs herauszu-
halten. Schliisselrolle spielte dabei der von
Hitler entsandte hochste SS- und Polizei-
chef fir Italien, General Karl Wolff. Im Hin-
tergrund stand die Absicht der Akteure,
den Vormarsch der Sowjetunion nach Mit-
tel- und Westeuropa aufzuhalten. Ergeb-
nisse: Die Alpenpasse wurden gedéffnet,
womit viele tausend Menschen vom Tod
bewahrt und die italienischen Stddte und
Kunstschatze gerettet wurden. Im Mittel-
punkt der Dokumentationssendung steht
ein Interview mit SS-General Wolff.

Montag, 17. August
23.00 Uhr, ARD

[&] Tristana

Spielfilm von Luis Bufuel (Spanien 1970)
mit Fernando Rey, Cathérine Deneuve,
Franco Nero. — In einer spanischen Provinz-



Erlduterungen
Aufbewahrung und Verwendung der Kurzbesprechungen

Wer die Kurzbesprechungen immer rasch zur Hand haben will, kann sie, da die
Blatter mit den Kurzbesprechungen im Falz perforiert sind, leicht heraustrennen.
Dadurch ergeben sich die zwei folgenden Moéglichkeiten der Aufbewahrung:

1. Man kann die Kurzbesprechungen mit einer Schere ausschneiden und in eine
Kartei einordnen. Passende Karteikarten, Format |, sind in jedem Burogeschaft
erhaltlich. Dies ist die praktischste Losung zum muhelosen Auffinden aller Filme.
Die Einordnung der einzelnen Kurzbesprechungen erfolgt in der Regel nach dem
Originaltitel. (Das erste fur die Einordnung zahlende Wort wird mit einem Punkt
unter dem ersten Buchstaben bezeichnet. Die Artikel wie Der, Die, Das, Le, La,
The, Ein, Un, A usw. zahlen nicht.) Wer entsprechend der in der Schweiz verwen-
deten deutschen Verleihtitel einordnen will, kann —zur Vermeidung von Fehlein-
ordnungen — dank den unten rechts wiederholten Verleihtiteln das Kartchen
einfach umkehren. Diese Verleihtitel missen allenfalls, wenn sie uns bei der
Drucklegung noch nicht bekannt sind, spater vom Benutzer selbst nachgetragen
werden. Wer die jahrlich erscheinenden Titelverzeichnisse aufbewahrt, findet
Uber die aufgefiihrten Verleihtitel rasch den Originaltitel und damit auch die
Kurzbesprechung in der Kartei. Mit diesem Instrument kann man sich muhelos
uber die in Kino und Fernsehen gezeigten Filme orientieren. Die Kartchen eignen
sich zudem vorzuiglich zur Orientierung Uber das laufende Kinoprogramm, wenn
sie in Pfarrei- und Kirchgemeindehausern, Schulen und Jugendgruppen in
Schaukasten und Anschlagbrettern angebracht werden.

2. Man kann die Blatter mit den Kurzbesprechungen lochen und in einem Ordner
sammeln. Zum leichteren Auffinden der Kurzbesprechungen sind die Filme in
jeder Lieferung alphabetisch geordnet. Wiederum erlaubt das Titelverzeichnis
auch hier ein rasches Auffinden der mit einer fortlaufenden Zahlung versehenen
Kurzbesprechungen.

Einstufung

K
J
E

Filme, die auch von Kindern ab etwa 6 gesehen werden kénnen
Filme, die auch von Jugendlichen ab etwa 12 gesehen werden konnen
Filme fur Erwachsene

I

Diese Einstufung ist ein unverbindlicher Hinweis; rechtsverbindlich ist die
jeweils publizierte Verfligung der zustandigen kantonalen Behorde.

Die Altersangaben konnen Eltern und Erziehern als Hinweise dienen, doch soll-
ten sich diese in jedem einzelnen Fall selber Rechenschaft geben vor der geisti-
gen und ethischen Reife der Kinder und Jugendlichen. Bei den K- und J-Filmen
werden die Altersangaben nach Maoglichkeit differenziert. — Innerhalb der einzel-
nen Stufen geht die Wertung jedes einzelnen Films aus dem Text der Kurzbespre-
chung hervor.

Gute Filme
* = sehenswert Beispiel: J* = sehenswert fir Jugendliche
* % = empfehlenswert E*x* = empfehlenswert fir Erwachsene

Diese Hinweise sollen jeweils in Verbindung mit der Kurzbesprechung und der
Einstufung gesehen werden.

Ausfuhrliche Besprechungen

Filme, die aus verschiedenen Grinden Beachtung verdienen oder eine kritische
Stellungnahme erfordern, erhalten im ZOOM-FILMBERATER eine ausfiihrliche
Besprechung, auf welche in der Kurzbesprechung verwiesen wird.

Beispiel: —»1/80 = ausflihrliche Besprechung im ZOOM-FILMBERATER Nr.1/
1980. Im Textteil verweisen ZOOM 1/80, Fb 1/80 auf Besprechungen in friitheren
Jahrgangen der beiden Zeitschriften.



stadt kommt die 18jahrige Tristana als
Waise zu einem 40 Jahre &alteren Vormund,
der ihre Abhangigkeit von ihm bald aus-
nutzt. Die Begegnung mit einem jungen
Maler hilft ihr, sich voribergehend von ih-
rem Unterdrucker zu losen. Eine schwere
Krankheit treibt sie jedoch zu ihm zurtick
und zwingt sie, auf ihre Weise mit der Bin-
dung an den ungeliebten alten Mann fertig
zu werden. Die vieldeutige Parabel von
suggestiver Bildkraft setzt sich wie die mei-
sten Filme von Bufiuel mit sozialen und reli-
giosen Zwiéngen auseinander, die Men-
schen einengen und verformen.

Dienstag, 18. August
14.45 Uhr, TV DRS

Das Menschlein Matthias

Spielfilm von Edmund Heuberger (Schweiz
1940/41) nach einem Roman von Paul lig,
mit Leopold Biberti, Petra Martin, Robi
Rapp. — Der vaterlose, tapfere Bub Mat-
‘thias, ist auf einem Bauernhof in der Ost-
schweiz angekommen und fihrt fern der
Eltern ein elendes Leben. Seine Tante ver-
hindert, dass die Mutter ihn in die Stadt zu
sich nimmt. Matthias flichtet in die Stadt
zur Mutter, die ihn tagsiber mit in die Fa-
brik nimmt. Dort lernt er einen Mann ken-
nen, den er schliesslich als seinen Vater er-
kennt. Matthias hat eine weitere schwierige
Zeit durchzustehen, da sich die Mutter wei-
gert, den Vater des Kindes zu heiraten. Die-
ser hervorragende Dialektfilm wird von Eva
Mezger in der Sendung «Da capo» prasen-
tiert.

Mittwoch, 19. August
22.00 Uhr, ARD

&S] Verfiihrung - die sanfte Gewalt

Die Psychobiologen der Universitat Saar-
briicken vom Institut fir Konsum- und Ver-
haltensforschung entlarven die «geheimen
Verfihrer» unserer Konsumgesellschaft
und verstarken doch, ungewollt, das Raffi-
nement der Verfihrung. So konnten etwa
Personalchefs jeden Bewerber als verdach-
tig aussondern, wenn der drahtlose «Lu-
gendetektor», der sofort den Stress-Faktor
von Stimmfrequenzen misst, am Schreib-
tisch ein rotes Warnsignal aufflackern
lasst. Mit solch fragwiirdigen «Sozialtech-
niken» beschaftigen sich die Manipula-
tionsforscher im «Orwellschen Zeitalter».

Donnerstag, éO.August
21.40 Uhr, TV DRS

=i Kultur als Natur

Im siebenten Teil der Sendereihe «Der
Schock der Moderne», wird die Wirkung
anderer Medien auf die Kunst untersucht.
Die Kultur ist fir die meisten Kinstler an
die Stelle der Natur als Thema der Kunst
getreten. Die heutige Kunst lebt im Zusam-
menhang und in Herausforderung mit
Printmedien, Fotografie, Reklame, Radio,
Fernsehen, Film. Pop-Art ist die bekannte-
ste Kunstrichtung, die urbane Erfahrungen
integriert hat. Jasper JoHns und Robert
Rauschenberg sind die bedeutendsten Ver-
treter urbanistischer amerikanischer Kunst.

23.00 Uhr, ARD

Aus der Ferne sehe ich dieses Land

Spielfilm von Antonio Skarmeta und Chri-
stian Ziewer (BRD 1977/78). — Eine chileni-
sche Emigrantenfamilie, aus ihrer Heimat
vertrieben, versucht sich in Westberlin ein-
zurichten. Der alteste Sohn erlebt in der
Liebe zu einer deutschen Schallplattenver-
kauferin ein kurzes, schmerzhaftes Aben-
teuer. Der Vater, einst Koch, hofft wieder in
seinem Beruf arbeiten zu konnen. Bei einer
Personalprifung wird der Gewerkschafter
als Sicherheitsrisiko eingestuft und entlas-
sen. Seine deutschen Freunde vom Chile-
komitee konnen ihm nicht helfen.

Freitag, 21. August
23.05 Uhr, ZDF

Catch 22 (Catch 22 - der bose Trick)
-Spielfilm von Mike Nichols (USA 1970) mit

Alan Arkin, Martin Balsam, Richard Benja-
min. — Nach dem Roman von Joseph Hel-
ler, der im Zweiten Weltkrieg als Bomberpi-
lot auf Korsika stationiert war, fihrt Nichols
mit den Mitteln des Klamaukfilms den
Krieg als unmenschlichen Irrsinn vor, der
alle Beteiligten in Chaos und Verderben
stirzt. Geistige und moralische Werte
kommen ebenso abhanden, wie die Ge-
setze der Logik. Um sich dem Wahnsinn zu
entziehen, bleibt nur noch die Flucht.
«Catch 22» ist ein boser Trick der Dienst-
ordnung, der besagt: Wenn ein Bomberpi-
lot fluguntauglich geschrieben werden will,
muss er verruckt sein. Man muss aber ver-
rickt sein, wenn man Einsatze fliegt. Wenn
er jedoch den Antrag stellt, kann er nicht
verrickt sein. Also muss er weiter fliegen.



James Bond nun etwas ironischer: Roger
Moore im Dialog mit einem besondern Star
im neuen Film.

sache im Mittelmeerraum. Vor Alba-
niens Kiiste wird ein mit hochempfindli-
chen elektronischen Geraten bestiicktes
britisches Spionageschiff durch eine
Wasserbombe versenkt. Sir Timothy
Havelock (Jack Hedley), ein ehemaliger
englischer Marineoffizier und Meeresar-
chéologe, wird beauftragt, mit seiner
Yacht das Wrack zu orten und den noch
an Bord befindlichen Lenkwaffen-Com-
puter, auf dessen streng geheime Daten
auch der sowijetische Geheimdienst
scharf ist, zu bergen oder notfalls zu
zerstoren. Bevor Havelock jedoch seine
Mission ausflihren kann, fallt er mit sei-
ner Frau einem Attentat zum Opfer. Nun
ubernimmt der Secret Service den Fall
und beauftragt seinen 007-Bond, der
eben " einem spektakularen Mordan-
schlag per Helikopter entkommen ist,
mit der gefahrlichen Mission, worauf
ein morderisches Rennen um die Ber-
gung des Nachrichtensystems beginnt.

Uber Kontakte mit Mittelsmannern in
Madrid und Cortina d’Ampezzo tastet

sich Bond an den Hauptbosewicht
heran. Dabei wird er unterstutzt durch

die Havelock-Tochter Melina (Carole
Bouquet), die den Tod ihrer Eltern ra-
chen will, und den zwielichtigen
Schmuggler Columbo (Topol). Bond
und seine Verblundeten geraten in di-
verse Fallen, wobei. Bond erwartungsge-
mass mit Unverfrorenheit und ironi-
scher Kaltblltigkeit brilliert. Obwohl der
Oberschurke Kristatos (Julian Glover)
schliesslich Bond und Carole fangen
kann -und sie aneinandergefesselt ins
Meer wirft, gelingt es den beiden, sich
zu befreien, den Gegner auszutricksen
und schachmatt zu setzen.

“Wiederum sind eine Reihe spektakula-

rer Szenen, technische Finessen, ein-
drucksvolle Landschaftsaufnahmen und
sensationelle Aktionen aufgeboten, um
die langst abgedroschene Klischee-
handlung in Fahrt zu bringen. Auch
diese neue Version bestatigt es: Im
Grunde sind die Bond-Filme nicht viel
mehr als bewegte Comics, in denen die
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Figuren blosse Schemen bleiben, Reali-
tat und Logik kaum eine Rolle spielen,
und die klaglich dahinholpernde Story
mit effektsicherer Sensations- und
Abenteuertechnik aufgemobelt wird.
Auch hier geht es weniger darum,
warum und wozu gekampft und getotet
wird, sondern um das Wie und Wo: Die
Spannung besteht fast nur noch darin,
"mit welchen neuen Waffen, techni-
schen Tricks und Gags vor welcher fil-
mogener Landschaftskulisse zu Land,
zu Wasser und in der Luft gekampft
wird. Toten ist in erster Linie eine tech-
nische Spielerei, bei der weder nach
Zweck, Berechtigung und Folgen ge-
fragt wird.

Im Vergleich zu friheren Bond-Filmen
ist nun aber «For Your Eyes Only» be-
deutend manierlicher und weniger
selbstzweckhaft brutal. Die ironischen,
persiflierenden Elemente schaffen Di-
stanz zu den kampferischen Auseinan-
dersetzungen und Materialschlachten.
Die Zuschauer dirfen o6fters schmun-
zelnd zur Kenntnis nehmen, das alles
nicht ganz so ernst gemeint ist, wie es
vielleicht aussieht. Im Vergleich bei-
spielsweise zu «Moonrakery ist der Auf-
wand an Vernichtungstechniken redu-
ziert, es geht auch nicht gleich um die
Vernichtung der Menschheit, und es
fehlt auch die obligate gigantische
Schlussabrechnung (entsprechend billi-
ger kam denn auch der neue Bond zu
stehen). Auch treten nicht mehr mas-
senhaft Frauen als blosse Sexstaffage
und Konsumware flr Bond auf. Alles ist

Schweizerische Gesellschaft
vertritt Interessen von «Stimme
des Evangeliums»

EPD. Nach der Verstaatlichung des
christlichen Radiosenders «Stimme des
Evangeliums» im Marz 1977 durch die
neue athiopische Regierung verteidigt
eine schweizerische Gesellschaft die In-
teressen des Lutherischen Weltbundes.
Obwohl ein Teil der Dokumente und
Magnetbander zurickerstattet worden
ist, fehlen noch immer wichtige Dos-
siers.
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ein bisschen redimensioniert, weniger
grossspurig, dafur mit einem ironischen
Augenzwinkern serviert und darum er-
traglicher. Das gilt von der wilden Auto-
verfolgungsjagd durch spanische Kork-
eichenhaine bis zur Erstirmung eines
Felsenklosters in bester Alpinistenma-
nier und bis zum Papagei, der am
Schluss fir Bond die Gratulation lhrer
Majestat entgegennimmt. Die eigentli-
chen «Helden» sind die Stuntmen, ohne

deren halsbrecherische Leistungen
auch dieser Bond-Streifen nur das
halbe Vergnigen ware. Franz Ulrich

Une ville a Chandigarh

Dokumentarfilm, 16 mm, farbig,

51 Min., Magnetton, franzésischer
Kommentar; Produktion: Alain Tanner
und John Berger fir BBC, Schweiz
1966; Regie: Alain Tanner; Buch:
A.Tanner und John Berger; Kamera:
Ernest Artaria; Musik: klassische
indische Sitarmusik; Verleih: Film-Pool,
Zirich.

Ein unabsehbarer Strom von Velofah-
rern bewegt sich auf den Zuschauer zu,
fullt das Bild ganz aus, gleitet langsam
vorbei. Indische Sitarmusik ertont.
Dann,in der zweiten Einstellung, erfasst
die Kamera das strenge geometrische
Muster einer Backsteinmauer. Sie wird
von einem Schatten diagonal unterteilt.
Das sind die ersten Bilder von Alain
Tanners frihem und bisher letztem Do-
kumentarfilm, zugleich eine bildliche
Exposition des Themas, mit dem er sich
beschéaftigt: dem Spannungsfeld zwi-
schen den Menschen und einer neuen
Stadt. Allerdings nicht irgendeiner
Stadt: Chandigarh wurde vom Schwei-
zer Kunstler und Architekten Le Corbu-
sier entworfen und unter seiner Leitung
realisiert. Im Jahre 1947 wurde der indi-

- sche Teilstaat Punjab geteilt und die

bisherige Hauptstadt Lahore fiel an Pa-
kistan. So kam Le Corbusier zum
schwierigen, aber auch faszinierenden
Auftrag, eine neue Stadt von Anfang an
und bis ins Detail zu planen.



Was denken die Menschen aus Chandigarh
zu «ihrer Stadt», die Corbusier gebaut hat?

Im Jahre 1965, als Tanner nach Indien

reist, um in einem Monat Drehzeit die- .

sen Film zu realisieren, steht und lebt
bereits ein-grosser Teil der Stadt. Erste
Eindricke werden geschildert: Handler
und Handwerker an der Arbeit — Bilder,
die durch ihre Direktheit und Nahe er-
staunen. Dies gilt auch fir weitere Teile
des Films, was aber nicht heisst, dass
der Autor auch eine personliche Bezie-
hung aufgenommen hatte zu den im
Film erscheinenden Personen. In einem
360-Grad-Schwenk wird dann das archi-
tektonische Zentrum der Stadt mit den
offentlichen Gebauden prasentiert. Hier
wird der Einfluss des Stadtplaners Le
Corbusier offensichtlich. Doch Tanner
lasst sich vorerst davon nicht beein-
drucken. Er fihrt uns hinaus in die Dor-
fer der Umgebung von Chandigarh. Er
zeigt das traditionelle Leben, wie es in
dieser Gegend gelebt wurde, bevor man
die Stadt erbaute und wie es in einiger
Entfernung von ihr auch heute noch ge-
lebt wird. Er mochte damit dem Zu-

schauer Vergleichsmoglichkeiten anbie-
ten, um die Bilder der Stadt besser be-

urteilen zu konnen. «La tradition de
I'Inde, c’est ce qu'il faut a la fois accep-
ter et changer» (Die Tradition, die man
gleichzeitig annehmen und verandern
muss), wie es im Kommentar heisst. Ein
Programm, das Uberall in dieser Stadt
sichtbar und auch im Film immer wieder
thematisiert wird. «Chandigarh bauen
bedeutet, eine gewisse Anzahl Jahrhun-
derte zu durchqueren, und man muss
sie zu Fuss durchqueren.» Das ganze
Vorhaben ist auch ein Versuch (iber das
menschliche Mass. Die Stadt wurde von
Hand erbaut, die Lasten auf Kopf und
Schultern hergeschleppt. Es wurden
fast ausschliesslich Materialien verwen-
det, die an Ort und Stelle vorhanden
waren. Es entstanden dabei Hauser, die
zumindest den Grundbedirfnissen der
Bewohner entsprechen.

Die Stadt widerspiegelt das indische
Kastenwesen. Die soziale Schichtung
wird nicht aufgehoben. Das hat Kritik
herausgefordert. Auch Tanner setzt sich
mit den sozialen Problemen auseinan-
der. Die verschiedenen Hauser -werden
vorgefuhrt. Ein Fabrikarbeiter und ein
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Verwaltungsbeamter und deren Familie
werden portratiert. Wir sehen sie beim
Essen in ihren Wohnungen. Sind sie

hier alle glucklich, zufrieden? Es scheint

sO.
Einen wichtigen Stellenwert in Tanners
Film nehmen Schule und Universitat
ein. Alle Kinder lernen hier lesen und
schreiben. Vielen von ‘ihnen, davon
uberdurchschnittlich vielen Frauen,
steht der Weg fir eine hohere Bildung
offen. Bildung als das wichtigste Kapital
der Entwicklungsldander. Die Stadt stellt
aber auch Ortlichkeiten zur Verfiigung,
die zu sportlichen und kulturellen Tatig-
keiten animieren. Der Film pladiert da-
fur, dass Menschen gewisse Dinge
brauchen fir ihre Identitdt. Eine ge-
wisse Kontinuitat ist notwendig, sonst
sind die Leute verloren, wenn sie nach
Chandigarh ziehen.

Tanner schuf nicht in erster Linie einen

didaktischen Film. Seine Bilder sagen:

nie: Seht her, so wird’s gemacht. Auch
der Kommentar von John Berger, ge-
sprochen vom Autor selbst, ist eher
poetisch zuruckhaltend. Bilder, Tone
und Worte sind Gedankenanstosse. Ob

sie zusammenpassen, stimmen, muss

der Zuschauer herausfinden. Im Laufe
der lose zusammenhangenden Sequen-
zen beginnt sich so die Befindlichkeit in
dieser Stadt abzuzeichnen. Trotzdem
hatte ich manchmal gerne gewusst, was
die Menschen, die im Film erscheinen,
zu «ihrer Stadt» meinen. Aber der Film

bleibt Tanners Film. Er behalt Wort und

Bild fest in seiner Hand.

Der formal-asthetische Gestaltungswil-
len des Autors kommt jeweils dann voll
zum Durchbruch, wenn es um die Archi-
tektur von Le Corbusier geht. Sie inspi-
riert ihn zum Spiel mit Formen, Farben
und Bewegung; eine Seite Tanners, die
in seinen spateren Filmen in den Hinter-
grund riickt. An verschiedenen Stellen
im Film erscheinen diese Architektur-
aufnahmen. Hauser, Fassaden, Fenster,
manchmal zusammen mit Menschen
und Landschaft, verdichten sich zu Bil-
dern abstrakter Schonheit. Es manife-
stiert sich hier eine Tendenz zur Astheti-
sierung. Nicht nur in den oben beschrie-
benen Sequenzen kann dies festgestellt
werden, auch eine Serie von Kinderpor-
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trats scheint mir fur unseren heutigen
Geschmack etwas zu schén und exo-
tisch herausgekommen zu sein.

Tanners Dokumentarfilm zeigt eine
Welt, die in Ordnung ist. Er ist, so gese-
hen, kein kritischer Film. Nachdem in
Bezug auf die Dritte Welt inzwischen
auch von . Abkoppelung gesprochen
wird, ist die Frage zu stellen, ob man
noch mit dem gleichen westlichen
Selbstverstandnis an ein solches Pro-
jekt herangehen wiirde. Der Film doku-
mentiert einen bedeutenden Schritt in
einer Bewusstwerdungsphase unserer-
seits, die noch lange nicht abgeschlos-
sen ist. Peter Bachmann

Erste Erfahrungen mit kirchlichen
Fernsehsendungen in der DDR

EPD. Seit dem «Spitzentreffen» zwi-
schen Staat und Kirche am 6. Marz 1978
konnen in der DDR in kirchlicher Eigen-
verantwortung sechs 1bminltige Bei-
trage im Jahr produziert werden, die
vom 2.Fernsehprogramm ausgestrahlt
werden. Ferner wurden zusatzlich zu
den sonntdglichen Morgenfeiern im Ra-
dio monatlich 15 Minuten fir kirchliche
Informationssendungen in der «Stimme
der DDR» eingeraumt. Diese im Ver-
gleich zu anderen Ostblockstaaten ein-
zigartige Maoglichkeit traf die verant-
wortlichen Kirchenleute «unvorberei-
tety. Laien auf diesem Gebiet mussten
die ersten Sendungen ubernehmen.

_Den bisher ausgestrahlten 18 Fernseh-

produktionen ist das Provisorium und
die Unerfahrenheit anzumerken, ge-

‘steht der mittlerweile hauptamtlich ta-

tige Redaktor fir die kirchlichen Fern-
sehsendungen, Lutz Borgmann. Das
Problem ist, Informationen uber kirchli-
che Aktivitat und Verkiindigung zusam-
menzubringen. Bisher wurde u.a. Uber
die diakonische Arbeit, iber Seelsorge
an Blinden und Gehorlosen, aber auch
uber beispielhafte Gemeindearbeit und
Probleme des Sterbens berichtet. Im Er-
fahrungsbericht Borgmanns heisst es,
die Zusammenarbeit mit dem staatli-
chen Fernsehen habe «im allgemeinen

‘reibungslos» geklappt.
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