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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Cannes 1981: Film-Nabelschau der Welt

Persdnliche Beobachtungen am
Festival, nicht ganz ohne Film

Als Festival-Neuling geht man zwar un-
erfahren, aber nicht unbefangen nach
Cannes. Die Habitués unter den Kolle-
gen haben mich mit einem vielfaltigen
Vorrat an Aufklarung, Warnungen, pas-
senden Verhaltensregeln, Streikmog-
lichkeiten, personlichen Erlebnissen,
Geschichten und Geriichten versehen.
Auffallend dabei: Niemand von ihnen
will eigentlich nach Cannes, alle mus-
sen. Ich muss eigentlich nicht, will aber,
telefoniere mir die Ohren wund nach
Auftragen und erhalte schliesslich — al-
len abschreckenden Voraussagen be-
zuglich der franzésischen Burokratie
zum Trotz — aus Paris meine Akkredita-
tion als «chroniqueuse». Daraufhin er-
neute Horror-Visionen  jedwelcher
Schattierungen, mir mit gequalter Ge-
nisslichkeit von allen Seiten vorgesetzt.
Neugierige Vorfreude stdosst auf sanft-
drohende Herablassung: «Du wirst dann
schon sehen...» — distere Sprechpau-
sen und mud umflorte Blicke begleiten
in regelmassiger Wiederholung solche
Cannes-Dialoge.

Also reise ich ab, etwas zwiespaltig
zwar und die Erwartungen vorsichtig
stossgedampft, aber anscheinend noch
enthusiastisch genug, um den Kollegen,
mit dem ich fahre, aus seinem routinier-
ten Festival-Fatalismus zu reissen. Es
stinkt ihm jetzt nicht mehr wahnsinnig,
es stinkt ihm nur noch. Mit Sozialarbei-
ter-Stolz komme ich in Cannes an. Dort
ist zuerst einmal alles ganz anders — die
Glaubwiirdigkeit der diversen Orakel er-
halt ihren ersten Knacks, wenn auch
nicht ganz gerechtfertigt, wie sich spa-
ter herausstellt. An diesem ersten Tag
namlich ist noch nichts von Rummel
und Hektik zu spliren. Das Festivalpa-
lais, das neben verschiedenen Vorfihr-
salen auch die ganze Organisation be-

2

herbergt, ist still und verlassen, eine
wahre Einode, in welcher sich die ver-
einzelten Fruhankémmlinge noch mit
Blicken mustern — eine Art des mensch-
lichen Kontakts, der sich spater auf ein

Minimum  reduzieren wird, wenn
Menschenmassen anstelle von Einzel-
personen wahrgenommen werden.

Jetzt noch Abfertigung nach Mass in
den Organisationsraumen; nur beim
Ausweis-Stand verstreichen ein paar
bange Warteminuten (ob die mich doch
nicht akkreditiert haben?), weil die nette
Dame Schweiz und Schweden mitein-
ander verwechselt und mich in der fal-
schen Kartei sucht. Das Missverstand-
nis klart sich auf — Geduld und Freund-
lichkeit der Festivalangestellten fallen
mir ubrigens auch in den folgenden Ta-
gen angenehm auf —, und schliesslich
habe ich ihn, den Presseausweis, den
ich von nun an wie meinen Augapfel hi-
ten werde, eine Aladdinsche Wunder-
lampe, die mir Tir und Tor 6ffnet zu den
Schatzkammern des belichteten Zellu-
loids. (Hiten muss man hier Ubrigens
alles, was nicht niet- und nagelfest ist.
Es wird geklaut, was das Zeug halt. Es
heisst, dass Cannes zu Festivalzeiten
von organisierten Diebesbanden uber-
schwemmt werde, was mir zweimal mit
Nachdruck vor Augen gefuhrt wird. Am
ersten Tag werde ich Zeuge eines Hand-
taschendiebstahls auf offener Strasse,
am letzten Tag fahren wir ohne Autora-
dio heim. «Violent Streets», hiess einer
der amerikanischen Beitrage am Festi-
val, und «Violent Streets» hatte Cannes
seinen Besuchern auch ausserhalb der
Kinosaéle zu bieten.)

«Uberlebeny» dank Beschrinkung
Kurze Zeit spater dann der Auftakt des

Festivals mit Francesco Rosis elegi-
schem «Tre Fratelli», einem der schon-



sten Filme, den ich in Cannes zu sehen

bekomme. Der Grosse Saal, in welchem

das offizielle Programm gespielt wird,
ist halbleer, noch nicht so, wie er mir
spater ans Herz gewachsen ist — gefiillt
mit riesigen Mengen von Leuten aus al-
ler Welt, ein geographisch, wenn auch
nicht sozial internationales Publikum.
Dieser grossziigige, gedampfte Raum
strahlt etwas von jener Kino-Magie aus,
die den meisten modernen Vorfihrsélen
und Studios abhanden gekommen ist,
und ich geniesse sie in den folgenden
zwei Wochen jeden Morgen zwischen
halb neun und eins. An diese Pro-
grammschiene halte ich mich mit weni-
gen Ausnahmen. Sie hilft mir, das
Chaos wenigstens ansatzweise zu struk-

turieren, das durch ein derartiges Rie-

senangebot an Filmen fir den Einzelnen
entsteht. An Nachmittagen habe ich
Zeit zum Stobern, in den Nebenveran-
staltungen, auf dem Filmmarkt, in den
Landerprogrammen. Allerdings halte
ich mich an die selbst auferlegte Regel:
nicht mehr als vier, selten finf Filme pro
Tag; manchmal lappern sich auch nur
Filmanfange zusammen, wenn in der er-
sten halben Stunde der Funke nicht
zunden will oder es sonnenklar ist, dass
da wieder einmal vorgekauter Brei ser-
viert wird.

In der Beschrankung lasst sich minde-
stens teilweise jener trostlose Zustand
vermeiden, vor dem ich am eindring-
lichsten gewarnt worden bin: keine Zeit
far die Verarbeitung des Gesehenen
und, wesentlicher, keine Zeit fur sich
und die andern zu haben. Wer seine
Entdeckungswut (sie scheint fiir unsere
Arbeit einen ungeheuer prestigefor-
dernden Wert zu besitzen) nicht ganz
auf die Siebte Kunst beschrankt, son-
dern ein kleines bisschen davon in die
Kunst der menschlichen Kontaktnahme
investiert, fiir den braucht Filmkritikers
Klagelied von der personlichen lIsola-
tion, von der Unmaéglichkeit echter Kon-
takte, von den vorschnellen Urteilen der
andern, kurz, vom ublichen Festival-
Frust sich nicht immer zu bewahrheiten.
Aber eine «déformation professionelle»
ist unserer Zunft ganz eigen — vor lauter
Hinschauen haben wir das Hinhéren
verlernt. In unserem Beruf seien wir

«gewissermassen  Spezialisten  fur
Menschliches», hat einer gesagt, weil
wir ganz direkt zu tun hatten mit dem
Menschen, mit den Bildern, die er sich
von sich selber und andern macht. Viel
zu oft wird dieses Spezialistentum ab-
gestreift, sobald es hell wird im Saal.
Dazu braucht es nicht mal die Hektik ei-
nes Filmfestivals.

Konfrontationen

Die nachgerade banale Feststellung,
dass die Perspektiven auf Filme und de-
ren Beurteilung viel zu tun haben mit
dem personlichen Befinden des Be-
trachters, gilt unter den potenzierten
Bedingungen eines Festivals also dop-
pelt. Cannes — im Ruckblick gesehen —
war insofern fur mich ein wirklicher An-
lass zu filmischen und menschlichen
Kontaktmaoglichkeiten, weil persénliche
und berufliche Bereitschaft zur Ausein-
andersetzung sich wechselwirkend be-
einflussten. Dass das Filmangebot
kaum umwerfende Uberraschungen,
keine ungeahnten HOhepunkte bot,
brauchte die Neugier nicht weiter anzu-
fechten. Entdeckungslust braucht nicht
unbedingt den exotischen, unbetrete-
nen Boden — neue Variationen von alten
Themen (was sind eigentlich keine alten
Themen?) geniigen mir vollauf, und da-
mit konnte man in Cannes schon auf
seine Rechnung kommen.

Beispielsweise die Konfrontation zwi-
schen — um es mit einem Filmtitel auf
eine Formel zu bringen — «Les uns et les
autresy. Warum zwar ausgerechnet das
grosse, ubrigens teilweise recht reiz-
volle, Musik- und Tanzspektakel von
Claude Lelouch, dem Johannes Mario
Simmel der Leinwand, so heisst, ist
nicht recht einsichtig. Wahrscheinlich,
weil hier Menschen aus vier Nationen
sich Uber eine Zeitspanne von beinahe
einem halben Jahrhundert schliesslich
die Hand reichen. Eindeutiger ist das
Thema von «den einen und den andern»
bei den angelsédchsischen Beitragen. In
Michael Ciminos inzwischen beriihmt-
beruchtigten «Heaven’s Gate», dem aus
den USA der Ruf vorauseilte, der teuer-
ste Misserfolg aller Zeiten zu sein, spielt
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Michael Ciminos «Heaven’'s Gate»: teuerster
Misserfolg aller Zeiten?

die Auseinandersetzung zwischen dem
politisch und kulturell stark dominieren-
den amerikanischen Osten und dem do-
minierten Westen eine wichtige Rolle,
die zwangslaufig auch auf die Ebene
des Klassenkampfes transportiert wird.
Dass Cimino dafir das Genre des We-
stern, wenn auch eines stark naturali-
stisch gefarbten, wahlte, ist durchaus
einleuchtend. Der Western tritt in dieser
historisch fundierten Form die Nach-
folge jenes vorwiegend literarischen
Regionalismus an, mit welchem sich die
amerikanische «Provinz» gegen die kul-
turelle Vorherrschaft des humanistisch
gebildeten Blrgertums des Ostens zur
Wehr setzte. Dies zu eben jener Zeit, in
der «Heaven’s Gate» spielt, gegen Ende
des 19.Jahrhunderts. Es ist anzuneh-
men, dass die politischen Zusammen-
hange in der ungekirzten Originalver-
sion (nach dem Debakel in den USA
wurde das epische Werk um mehr als
eine Stunde geschnitten) um einiges
deutlicher sind, und man kann nur be-
dauern, dass wir mit einer Fassung vor-
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lieb nehmen muissen, die dem Verneh-
men nach gerade um ihre Starken ge-
kiarzt wurde.

Kontrastreiche Briten

Um bei den Briten «les uns et les au-
tres» zu sehen, braucht es bereits zwei
Filme - symptomatisch fir eine Kluft
zwischen den Klassen, wie sie in dieser
offensichtlichen Tiefe unter allen westli-
chen Landern wohl nur noch in England
besteht. Die beiden Wettbewerbsbeitra-
ge, Kenneth Loachs «Looks and Smiles»
und Hugh Hudsons Erstling «Chariots of
Fire», der eine heute, der andere in den
zwanziger Jahren angesiedelt, spiegeln
recht eindrucklich eine britische Wirk-
lichkeit, in der die Klassen wie eh und je
streng voneinander getrennt sind.
Loach schildert in dusteren Schwarz-
weiss-Bildern die trostlose Situation ei-
nes arbeitslosen Jugendlichen aus der
«working-class». «Looks and Smiles»
zeigt nuchtern die alltaglichen Auswir-
kungen der britischen Wirtschaftsmi-
sere, wahrend «Chariots of Fire» erah-
nen lasst, dass mit den britischen Wer-
ten, die hier zwar nicht kritiklos, aber



doch mit Sympathie gehandhabt wer-
den, nicht ganz alles in Ordnung sein
kann, wenn sie zu der von Loach gezeig-
ten gesellschaftlichen «Ordnung» fiih-
ren konnen. Hudson zeigt mit enthusia-
stischem Optimismus in seiner Ge-
schichte zweier Sportler aus dem Ox-
bridge-Milieu die eine Seite der Me-
daille vor, die durchaus auch existiert:
das englische «fair play», der Durch-
haltegeist, die Grosszugigkeit, die un-
korrumpierbare Charakterstarke und
Grundsatztreue. Beide Filme zusammen
machen klar, dass die einen sich solche
Werte eher leisten kdnnen als die an-
dern, vielleicht sogar nur auf Kosten der
andern.

Wie eine mdgliche Zukunft in England

aussehen konnte, zeigt «Memoirs of a
Survivory von David Gladwell, nach ei-
nem Roman von Doris Lessing. Glad-
well schafft eine ziemlich getreue, wenn
auch uninspirierte Verfilmung der Vor-
lage, die aber immerhin Julie Christie
veranlasst hat, fir eine ungewdhnliche
Frauenrolle wieder einmal vor die Ka-
mera zu treten. Sie spielt darin eine
Frau zwischen den Zeiten: einer
«science fiction» Gegenwart des Chaos’
und des Verfalls einerseits, einer ver-
gangenheitstrachtigen Welt der Erinne-
rungen und Fantasien anderseits. The-
men wie die Kluft zwischen den Genera-
tionen und die Auseinandersetzung zwi-
schen den Geschlechtern werden zwar
angetippt, kommen aber im Buch deut-
licher zum Ausdruck als in der vagen,
langatmigen Verfilmung. Alle drei Filme
zusammen sind ein hoffnungsvolles
Zeugnis fur das Wiederauferstehen des
britischen Filmschaffens, das in den
letzten Jahren nur noch vereinzelte Le-
benszeichen von sich gegeben hat.

Betroffenheit der Dominierten

Auch in einem jener Landerprogramme,
die in Cannes die sonst seltene Mog-
lichkeit zum Einblick in das Filmschaffen
einer Nation gewahren, kann man das
Thema wieder aufspliren. Die Australier
(sie haben fir die Dauer des Festivals
zusammen mit den Neuseeléndern ein
Kino gemietet) haben sich in ihrem poli-

Feiert britische Tugenden“:- Hugh Hudsbns
«Chariots of Fire».

tischen und kulturellen Selbstverstand-
nis innerhalb der englischsprechenden
Welt immer auch als «die Andern»
gefuhlt. Das drickt sich nicht zuletzt
in diesem Rahmen auch darin aus,
dass ihre Filmproduktion eine gewisse
Anpassung an anglo-amerikanische
Standards erkennen lasst — jene Art von
bereitwilliger Nachfolge, die der klei-
nere Bruder dem grosseren schuldig zu
sein meint. Das driickt sich aber auch in
den Inhalten aus, beispielsweise in je-
nen zwei Filmen, welche die spezifische
Betroffenheit von Dominierten und die
sich daraus ergebende Suche nach ei-
ner eigenstandigen (nationalen) Identi-
tat besonders deutlich spiegeln. Sowohl
«Breaker Morant» von Bruce Beresford
als auch «The Odd Angry Shot» von
Tom Jeffrey (den Namen wird man sich
merken missen) verwehren sich gegen
eine imperialistische Moral, die in Frie-
denszeiten aus den «Aussies» herablas-
send eine Nation von Hinterwaldlern
macht, um sie in Kriegszeiten skrupellos
als Kanonenfutter zu verheizen, wo im-

5




mer es am gefahrlichsten ist. «Breaker
Morant», der anhand einer kriegsge-
richtlichen Untersuchung einen solch
typischen Fall aus dem Burenkrieg auf-
rollt, verliert gelegentlich ob der zwei-
fellos gerechtfertigten Entriistung ge-
genuber den zynischen Praktiken der
Englander die eigene moralische Per-
spektive. Er hinterlasst einen zwiespalti-
gen Eindruck dort, wo es um die aufge-
worfenen und hangengelassenen Fra-
gen der Verantwortung bei Kriegsver-
brechen geht, ist aber trotzdem, oder
vielleicht gerade deswegen, besonders
interessant vor dem Hintergrund der
Geschehnisse in Vietnam, zu denen sich
hier des 6ftern Parallelen finden lassen.

Konsequentere Positionen vertritt frag-
los «The Odd Angry Shot», einer der
uberzeugendsten Antikriegsfilme, die in
der Folge der Vietnam-Katastrophe bis-
her entstanden sind. Kein zwiespaltig
faszinierendes Spektakel a la «Apoca-
lypse Now», keine Russisch-Roulette-
Spannung a la «Deer Huntery, nur eine
bescheidene, unpratentiose Schilde-
rung von einem Kriegsalltag, dessen
Schrecken weder pittoresk noch prade-
stiniert sind. Aus der nichternen Per-
spektive einer Handvoll australischer
Soldaten, die im Dschungel Vietnams
das Leben oder die Lebenskraft verlie-

ren, geht die Sinnlosigkeit dieses Krie-

ges um einiges eindriicklicher hervor als
aus den wagnerianisch untermalten
Bombardierungs-Schauspielen  eines
Coppola. Pia Horlacher

Reisen durch Zeit, Phantasie und
Wirklichkeit

Einbriche der Wirklichkeit

Starker als an jedem anderen Festival
verdrangt in Cannes der Film die All-
tagsrealitat. Die Filme aus aller Herren
und Frauen Lander laden ein zu Reisen
durch die Zeit, in die Vergangenheit und
in die Zukunft, durch Landschaften der
Seele und des Geistes, manchmal
phantasievoll und bereichernd, ofters
aber auch belanglos und langweilig.
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Das riesenhafte Angebot von Leinwand-
Geschichten summiert sich zu einer Na-
belschau der Filmwelt, die ihre Eigendy-
namik entwickelt und wahrend 15 Tagen
(fast) alle Sinne, Aufmerksamkeit und
Aufnahmebereitschaft beansprucht.
Man kénnte sich vollig in eine Welt des
Scheins verlieren, gabe es nicht immer
wieder Filme, durch die Wirklichkeit un-
mittelbar in den Kinosaal verpflanzt
wird.

Zu ihnen . gehorte der Eroffnungsfilm
von Cannes, Francesco Rosis «Tre fra-

‘telli». Es ist die Geschichte dreier Bru-

der, die das Begrabnis der Mutter mit
ihrem alten Vater auf einem Bauernhof

_im Suden Italiens zusammenfihrt. Die

drei leben als Untersuchungsrichter, Ju-
genderzieher und Gewerkschafter in
verschiedenen Stadten und vertreten
verschiedene soziale Schichten. In ihren
Erinnerungen, Angsten Traumen und
Erwartungen setzen sie sich mit spezifi-
schen gesellschaftlichen Problemen Ita-
liens, von der Jugendgefahrdung tber
Umweltprobleme bis zum politischen
Terrorismus auseinander. Wahrend die
drei jedoch fast an Ort zu treten schei-
nen, passiert das vielleicht Entschei-
dende zwischen dem alten Witwer
(Charles Vanel) und seiner Enkelin, der
Tochter des Arbeiters und Gewerk-
schafters: Es wird eine Bricke geschla-
gen zwischen dem alten Erbe des Bau-
ern und der Zukunft des Kindes. In die-
ser Verbindung sieht Rosi nicht nur eine
Maoglichkeit zur Uberwindung der heuti-
gen Krisensituation, sondern auch eine
Voraussetzung fur das personliche, ge-
sellschaftliche und demokratische Le-
ben uberhaupt. Wie schon im «Eboli»-
Film ist Rosis friihere satirische Scharfe
und polemische Dynamik einer fast ele-
gischen, besinnlichen und poetisch ver-
dichteten Zeit- und Gesellschaftsana-
lyse gewichen. Rosis Film hat in Cannes
eine besturzende Aktualitdit bekommen:
Nur wenige Minuten nach dem Ende der
ersten Vorfuhrung schoss in Rom ein
Terrorist auf den Papst.

Terrorismus spielt auch in Bernardo
Bertoluccis «Tragedia di un uomo ridi-
culo» eine — vertrackte und nicht ein-
deutig festlegbare — Rolle. Ein Kasefa-
brikant, der sich aus kleinen Verhaltnis-
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