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den und Platz fur spontane Einfalle vor-
handen war, empfinde ich die vorge-
stellte «Feedback»-Sendung als nach-
ahmenswertes Beispiel fir aufmupfi-
ges, kreatives Radio, das den Zuhorer
ernst nimmt und ihn zum Mitdenken
auffordert. .

Nachahmenswert ist nicht nur diese
einzelne « Feedback»-Sendung, nachah-
menswert ist auch das Konzept: Wo
konnen sich sonst Redaktoren Zeit las-
sen, ein Thema wahrend eineinhalb
Stunden zu entwickeln, ohne Zeitdruck
und Erwartungshaltung, ohne dass zahl-
bare Resultate geliefert werden mussen

oder ein Problem zu Boden diskutiert

- wird. Die Musikstucke im «Feedbacky

schaffen nicht nur Erholungspausen,
sind nicht blosse Lickenblsser, son-
dern verdeutlichen oder illustrieren die
Anliegen der Studiogaste. «Feedback»
ist keine sterile von allen Unebenheiten
gefilterte Studiosendung, und diese
Vorteile wecken die Lust.zu- und weiter-
zuhoren. Schade nur, dass sich von
12.35 bis 14.00 Uhr viele Interessierte in
Mensen, auf mittagsverstopften Stras-
sen oder bereits wieder an der Arbeit
befinden.

Christof Schertenleib

ARBEITSBLATT KURZFILM

Adieu, langsame Reisen
(Adieu, voyages lents)

Spielfilm, farbig, 59 Min., Lichtton, fran-
z0sisch mit deutschen Untertiteln; Pro-
duktion: Les films du cheval de fer,
Frankreich 1978, Regie, Drehbuch,
Schnitt: Marie-Geneviéve Ripeau; Ka-
mera: Francois Gondre; Musik: Chan-
sons von M.G.Ripeau, interpretiert von
E.Dandry; Darsteller: Michéle Simon-
net, Jean-Francois Stevenin, Andrée
Tainsy, Evelyne Dandry; Auszeichnun-
gen: «Colombe d'Or» Festival Cannes
1978; Verleih 16 mm: ZOOM-Filmverleih
(Dibendorf); Preis Fr.70.—.

Kurzcharakteristik

Mit den Schlagwortern Selbstverwirkli-
chung, Suchen einer neuen Lebensauf-
gabe, Bewusstseinswerdung einer ver-
heirateten Frau lasst sich die Thematik
von «Adieu, voyages lents» grob und
oberflachlich eingrenzen. Der Film er-
zahlt von Simone, einer Frau, die das
stumme Geduldetsein, das passive Da-
hinvegetieren mit ihrem Ehemann nicht
mehr ertragt und bei ihrer Mutter auf
dem Land eine neue Orientierung sucht.
Marie-Geneviéeve Ripeau weitet das

heikle, bis jetzt in dieser glaubwirdigen
Art wenig dokumentierte Thema aus, zu
einer auch formal interessanten Studie
uber zwischenmenschliche Beziehun-
gen.

Inhaltsbeschreibung

Um ihrer Geschichte einen Rahmen zu
geben, sie in eine geschlossene Form zu
bringen, lasst Marie-Geneviéve Ripeau
am Anfang und am Schluss des Films
ihr Chanson «Adieu, voyages lents» vor-
tragen. Darin singt Evelyne Dandry von
bedriickten Menschen, von den Klagen
des Abschieds, entscheidet sich aber
fir einen optimistischen Ausgang und
singt von «Menschen, die die Arme off-
neny» und «dieser Welt, die gemacht ist
fir dich». Das Chanson, das sicher nicht
zufdllig den gleichen Titel wie der Film
tragt, fasst damit auf seine Weise zu-
sammen, was auch die Geschichte von
«Adieu, voyages lents» auszusagen be-
absichtigt.

Simone ist mit dem Taxichauffeur Mau-
rice verheiratet. Die Ehe wird niemals
von lautstarken Streitigkeiten beein-
trachtigt, die beiden leben stumm ne-
beneinander vorbei und Simone sagt
spater: «Oft hatte ich lieber geschrien,
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als diese Stille auszuhalten.» Die Film-

handlung beginnt an dem Morgen, als
Simone ihren Mann verlasst und zu ih-
rer Mutter aufs Land fahrt. Dort wird sie
herzlich empfangen und von der allein
lebenden Mutter bewirtet und ausge-
fragt. Simone berichtet nach einigem
Zogern, dass sie Maurice verlassen
habe, nicht weil sie Streit hatten, son-
dern weil ein fruchtbares Gesprach
nicht mehr moglich war. Wie zur Besta-
tigung wird das Ticken der Stubenuhr
lauter, wachst sich aus zu einem Ham-
mern, Maurice erscheint in der Ture,
sitzt an den Tisch, lasst sich von Simone
bedienen, beantwortet die Fragen sei-
ner Frau wortkarg, verhindert mit seiner
Einsilbigkeit jegliche Konversation.
Solche direkten Einschube — scheinbar
ohne Schnitt — gibt es im Film mehr-
mals, sie haben eine erlauternde Funk-
tion, bebildern die Worte und Geflhle
von Simone. Die Mutter kommt der
Tochter in gemeinsamen Handlungen
immer naher, beginnt mit einiger Muhe
Simone zu verstehen, ihr Denken zu ak-
zeptieren. Beim Wascheabnehmen, in
der Kiiche, beim Kaninchenfuttern set-
zen sie ihre Gesprache fort, die Tochter
erfahrt von der Mutter, wie diese ein in-
niges Verhaltnis zu ihrem Mann hatte
und wie nach dessen Unfalltod vieles
fad und leer erscheint. ‘

Behutsam ldasst Marie-Genevieve Ri-
peau das Mutter-Tochter-Verhéltnis
entwickeln. Mit subtilen Charakterisie-
rungen schildert sie das Eheleben von
Maurice und Simone und schafft damit
glaubwirdige Identifikationsfiguren.
Zwischen Simone und der Mutter

~

herrscht bald eine zartliche Zuneigung, .

eine so grosse Vertrauensbasis, dass
auch heikle Themen wie Scheidung, Ab-
treibung, die gegen die traditionellen
Auffassungen der Mutter verstossen
mussen, nicht schroff abgelehnt wer-
den. Die Regisseurin vergisst dabei
nicht mit Bildern, Gestik und Worten,
die Haltung der Mutter zu erlautern und
verstehen zu lassen. Auf dem morgend-
lichen Einkaufsgang treffen die beiden
Frauen auf Juliette, eine langjahrige
Freundin von Simone, die geschieden
ist und mit ihrem Freund in Paris lebt.
Durch die Begegnung mit Juliette,
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durch ihr Erértern der gemeinsamen
Probleme, wird es fiir Simone klar, dass
sie das Dorf wieder verlassen will, dass
sie fur sich allein in‘Paris einen neuen
Weg finden muss. Fir die erste Zeit
werden Juliette und Simone zusammen
wohnen, damit die erfahrene Freundin
beratend zur Seite stehen kann. Wah-
rend sich die beiden Frauen von Simo-
nes Mutter und dem Dorf verabschie-
den, erklingt wieder das Chanson
«Adieu, voyages lents... Die Menschen
offnen die Arme, die Welt ist gemacht
fur Dich.»

«Adieu, voyages lentsy ist der dritte und
langste Teil einer Trilogie, zu der die
beiden Kurzfilme «Nuit, une guerre»
und «Entrevu par l'indiscretion d’un Ju-
das» gehoren. Die beiden vorangehen-
den Teile beschreiben Situationen aus
dem Eheleben von Maurice und Si-
mone, und zeigen, wie Maurice sich al-
lein nicht zurecht finden kann.

Gesichtspunkte zum Gespréch

Wer die obenstehende Inhaltsbeschrei-
bung durchliest, ohne den Film zu ken-
nen, kommt leicht in Versuchung, der
Regisseurin vorzuwerfen, einen kon-
struierten Lehrfilm (ber- die Selbstfin-
dung einer verheirateten Frau gemacht
zu haben. Dieser Verdacht lasst sich
nach der ersten Visionierung nicht auf-
recht erhalten. Marie-Geneviéve Ripeau
vermeidet jede Vordergrindigkeit eines
Hammernarkose-Lehrstiicks. Sie lasst
ihre Geschichte sich selber entwickeln,
vorwartstreiben: Die Beruhrungspunkte
mit aktuellen, heiklen Themen bedingen
sich so, wirken realistisch, glaubwdrdig.
Die Regisseurin hat dazu auch formal
interessante Aspekte eingebracht, die
das Inhaltliche stiitzen, etwa die Farb-
gebung, die - Musik, die scheinbar
schnittlosen Einschube der Eheszenen
mit ihren- die Stille zerschneidenden
Stubenuhrticken, die betrachtende, ab-
wartende und trotzdem interpretierende
Kamera. Zu beachten sind ebenfalls die
schauspielerischen Leistungen, die wie
beilaufige Gestik, der Gesichtsaus-
druck. (Andrée Tainsy hat fir ihre Dar-
stellung der Mutter am Festival von



Cannes 1978 den Preis fir die beste
Frauenrolle erhalten.) Wer alle diese
formalen Kriterien beiseite lasst, fir den
kann «Adieu, voyages lents» fragwiirdig
werden, ist er moglicherweise ebenso
konstruiert, wie etwa «Das zweite Erwa-
chen der Christa Klages», ein Film von
Margarete von Trotta, der eine ahnllche
Thematik behandelt.

Wer nicht nur die Glaubwirdigkeit des
Inhalts erortern mochte, fir den bietet
sich ein grosses Diskussionsspektrum
an. Die Problematik einer verheirateten
Frau, die genug vom fir sie eintonigen
Hausfrauenalltag hat, die neue Wege
aber nur ausprobieren kann, indem sie
mit ihrer Vergangenheit, mit traditionel-
len Auffassungen von Treue und Ehe
bricht, steht dabei im Vordergrund. Die
Regisseurin will mit ihren feinfuhligen
Beobachtungen erreichen, dass alle Zu-
schauer begreifen, dass das Leben ei-
nes einzelnen Menschen wichtiger ist,
als das Einhalten langjahriger Konven-
tionen, dass oft nur ein radikaler Neube-
ginn das Ersticken, das auf ewig Zusam-
mengekettetsein eines ausgelaugten
Verhaltnisses verhindern kann. Der Film
fordert ebenfalls auf, die Probleme, die
sich-in einer solchen stummen Ehe er-
geben und eventuelle Ansatze, wie das
vermieden, verbessert werden konnte,
zu diskutieren. Weitere Stichworte sind:
Das intensive Mutter-Tochter-Verhalt-
nis, das gleichzeitig Generationsunter-
schiede und mogliche Generationskon-
flikte andeutet. Der Gegensatz Stadt-
Land: Ist in einem kleinen Dorf der
Bruch mit Traditionen schwieriger? Das
Lernen einander zu akzeptieren, etwa
die Toleranz, mit der sich Mutter und
Tochter trotz ihren unterschiedlichen
Lebensauffassungen begegnen und ver-
stehen lernen. «Adieu, voyages lents»
ist ein stiller Film, der sein grosses En-
gagement erst in der Diskussion verrat.

Didaktische Le:stung, methodische
Hinweise

Als Spielfilm hat «Adieu, voyages lents»
keinen direkt informierenden oder do-
kumentierenden Charakter. Er schafft

eher, indem er mogliche, exemplarische

Stationen in der Neubesinnung einer
verheirateten Frau zeigt, Beziige zu ei-
genen Erfahrungen oder eventuelle
Identifikationsmaoglichkeiten. Fir unmit-
telbar Betroffene und fir an der Thema-
tik interessierte Zuschauer hat so
«Adieu, voyages lents» eine gesprachs-
motivierende Wirkung. Um eine ge-
wunschte Diskussion nicht von Anfang
an zu breit werden zu lassen, empfiehlt
es sich bei intensiverer Ausemanderset-
zung mit dem Thema, den Film in ver-
schiedenen Abschnitten zu zeigen. So
konnen die Zuschauer die Entwicklung
von Simone und ihre Beziehung zur

" Mutter unmittelbarer verfolgen, die ein-

zelnen Abstufungen werden deutlicher.
Dabei kénnte man zum Beispiél nach je-
der langeren Sequenz den Fortgang der
Geschichte zu erraten versuchen, um
auch - von. der Filmhandlung abwei-

- chende Losungen und Variationen in die

Diskussion  einzubeziehen. «Adieu,
voyages lents» ist je nach Einsatz-
gruppe ein Film, der sehr personliche
Gefihle anspricht; unter Umstanden ist
es von Vorteil, wenn man vor der Eror-

"terung der dargestellten Probleme fest-

halt, ob eher eine Diskussion auf einer
rein theoretischen Ebene gewiinscht
wird oder ob die Verarbeitung eigener
Erfahrungen effektiver ware. Bei einem
Einsatz des Films ohne anschliessendes
Gesprach ware ein Begleitblatt, das ein-
zelne Stichworte zur Thematik auflistet
und dem Zuschauer verschiedene Fra-
gen stellt, denkbar.

Einsatzmaglichkeiten

Eine genau definierte Zielgruppe drangt
sich zu «Adieu, voyages lents» nicht
auf. Der Film eignet sich kaum fur einen.
Einsatz in der Schule oder in Jugend-
gruppen, da den Jugendlichen eine di-
rekte Erfahrung fehlt. Unmittelbarer
darften etwa Elterngruppen, insbeson-
dere Ehepaare, die mit Schwierigkeiten
in ihrer Ehe zu kdmpfen haben, ange-
sprochen werden. Der Film stellt die tra-
ditionelle Rolle der Frau als Gattin und
Hausfrau in Frage. Er macht dies auf
sehr subtile und Uberzeugende Art, so
dass die Vorfuhrung bei Erwachsenen,
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die traditionelle Auffassungen uber die
eigenstandige Entwicklung einer .Frau
(eines Individuums) stellen, sehr sinn-
voll ware. Die Regisseurin selbst beglei-
tet ihren Film in Amerika und Frankreich
an Veranstaltungen, die von Frauenor-
ganisationen durchgefihrt wurden. Un-
ter anderem wegen des dort erzielten
Erfolges dirften sich ahnliche Anlasse
in der Schweiz aufdrangen. Im weiteren
liesse sich mit «Adieu, voyages lents» in
Seminarien uber Beziehungsprobleme,
Uber Generationsunterschiede oder

uber Gegensatze von moralischen Auf-
fassungen in der Stadt und auf dem
Land, arbeiten.

Vergleichsmaterial -

«Das zweite Erwachen der Christa Kla-
ges» von Margarete von Trotta (Verleih
ZOOM); «Die linkshandige Frau» von
Peter Handke; «Mir si ir gliche Schtrass
ufgwachse» von Remo Legnazzi (Ver-
leih ZOOM). Christof Schertenleib

BUCHER ZUR SACHE

Citadel Filmbiicher

Robert A.Harris/Michael S.Lasky: Al-
fred Hitchcock und seine Filme, 259 Sei-
ten. — Mark Ricci/Boris und Steve Zmi-
jewsky: John Wayne und seine Filme,

283 Seiten. — Michael Scheingraber: Die

James-Bond-Filme, 221 Seiten. Alle
Béande: Minchen 1979, Goldmann Ver-
lag, je Fr. 16.80.

Bei dieser jungsten Filmbuchreihe auf
dem Markt handelt es sich um die deut-
sche Ausgabe der amerikanischen «Ci-
tadel»-Serie, wobei auch deutsche Ori-
ginalausgaben, die in der Aufmachung
an die originale Reihe angeglichen sind,
erscheinen. Das Konzept der Reihe ist
es, in chronologischer Reihenfolge die
Filme eines Regisseurs, eines Schau-
spielers oder eines Genres vorzustellen,
wobei den zahlreichen Bildern (bis zu
400), die teilweise ganzseitig sind, min-
destens dieselbe Bedeutung zukommt
wie dem Text, der — jedenfalls bei den
vorliegenden Banden - popular gehal-
ten ist und keine analytischen Qualita-
ten aufweist. Das Bildmaterial (fast aus-
schliesslich Standfotos) ist aber in al-
len Banden reichlich und in dieser Hin-
sicht kommt der Kaufer auf jeden Fall
auf seine Kosten.

In dem Hitchcock-Band gibt es daruber

hinaus die berihmte Kamerafahrt am
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Schluss von «Young And Innocent» in 15
direkt aus der Kopie gemachten Fotos;
eine Reihe schoner Arbeitsphotos sollte
auch erwahnt werden. Im Text bezieht
dieser Band auch die Produktion und
die Rezeption der Filme mit ein, wo-
durch man eine Reihe aufschlussreicher
Details erfahrt. Darin liegt fir mich auch
die Hauptqualitat des Textes, denn die
Beurteilung der Filme bietet nichts
Neues, mit den Spatwerken («Marniey,
«Topaz») kénnen die Verfasser gar
nichts anfangen. Der Band halt sich
genau an die amerikanische Original-
ausgabe, aus der man eine Reihe fal-
scher Langenangaben ebenso ber-
nommen hat wie die Fehlinformation,
dass die Musik Bernard Herrmanns fur
«Marnie» abgelehnt wurde - in Wirk-

Radio-Sinfonieorchester Basel am
Griechischen Radio

rpd. Zurzeit lduft im Dritten Programm
des Griechischen Radios eine Serie
uber zeitgendssische griechische Kom-
ponisten an. Zu diesem Zyklus steuert
das Radio-Sinfonieorchester Basel
(RSB) unter der Leitung des griechi-
schen Dirigenten und Komponisten
Theodore Antoniou zwei Werke bei,
namlich «Fluxus 1» und «Phoenix Mu-
sic» von Jani Christou.
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