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wegten Kamera ein, die den (begrenz-
ten) Bewegungsraum der Charakteren
durch die fein eingesetzte Tiefenschéarfe
hervorhebt. Auch die fur Renoir typi-
schen Einstellungen, in welchen der
Schauspieler und/oder die Zuschauer
(als Folge der Tiefenscharfe) durch ein
Fenster hinaus in eine andere Welt, ei-
nen anderen Raum sehen, tauchen
schon in diesem Werk auf. Renoirs Ver-
langen nach Echtheit im Film, die seiner
Meinung nach nur durch die Echtheit
der Aufnahmesituation zu erreichen ist,
manifestiert sich — im Vergleich zu an-
deren Regisseuren — am krassesten im
Aufzeichnen des Tons. Renoir verab-
scheute jegliche Nachsynchronisation,
die seiner Meinung nach der Dualitat

der Seele entspricht. So hat Renoir alles

damals technisch mogliche unternom-
men, um von jeder Szene einen wenn

~auch mangelhaften Originalton zu er-

halten. In Aussenaufnahmen waren
dazu schalldampfende Matratzen not-
wendig.

Im Vergleich zu den damaligen wesent-
lichen Stromungen in Russland oder
Deutschland praktizierte Renoir eine
Unauffalligkeit im Einsetzen der drama-
turgischen und technischen Mittel. In
«La Chienne» spurt man dann, dass Re-
noir das Aufeinandertreffen von ge-
spielten und echten Gefluhlen genuss-
lich auskostet, wobei er niemals intel-
lektuell berechnend vorgeht, sondern
rein geflihlsmassig, mit dem Herzen.

Robert Richter

TV/RADIO-KRITISCH

«Konig David»

Zur Fernseh-Inszenierung von Arthur
Honeggers sinfonischem Psalm,
ausgestrahlt am Karfreitag, 17. April,
20.00 Uhr, TV DRS

Das Ressort Musik und Ballett des Fern-
sehens DRS will Musik von modernen
Schweizer Komponisten fir den Bild-
schirm bearbeiten und einem breiten
Publikum zuganglich machen. Das bis-
her aufwendigste Projekt ist der Arthur
Honegger-Zyklus, in dem Uber mehrere
Jahre verteilt die bedeutendsten
Schopfungen dieses Schweizer Kompo-
nisten erschlossen werden sollen. Be-
reits produziert und ausgestrahlt wur-
den das zweiteilige Filmportrét von Pe-
ter Schweiger, eine biografische Anna-
herung an den Komponisten, das «Con-
certino 1924y fir Klavier und Orchester,
welches vor allem der fantasievollen
optischen Umsetzung wegen (Regie:
Adrian Marthaler) den Ziircher Fernseh-
preis 1980 gewann, und die musikali-
sche Komodie ¢Kénig Pausoley. In Vor-

bereitung oder in Planung sind das sze- -

nische Oratorium «Jeanne d’Arc au bd-
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cher» von Paul Claudel, die dramatische
Legende «Niklaus von Flie» von Denis
de Rougemont und die Inszenierung ei-
ner Weihnachtskantate, Honeggers
letztem Werk.

Zur Entstehung des Werkes

«Konig Davidy gehort zu Honeggers fru-
hesten Werken. Der Schweizer Kompo-
nist zahlte 29 Jahre, als er 1921 dieses
Werk schrieb, das fiir den damals kaum
bekannten Musiker der erste Schritt zur
weltweiten 6ffentlichen Beachtung sein
sollte. Der Auftrag fiir die Komposition
dieses dramatischen Psalms kam vom
«Theatre du Joraty in Méziéres, einem
Bauerndorf nordlich von Lausanne. Der
Woaadtlander Dichter René Moraz hatte
dort eine Bihne gegriindet, die mit
Stucken vorab aus der Schweizer Ge-
schichte, zumeist von Laien gespielt, an
die Tradition des Volkstheaters an-
schloss. Nachdem wahrend des ersten
Weltkrieges der Betrieb eingestellt
wurde, sollte 1921 das Theater wieder-
eroffnet werden. Moraz hatte inzwi-
schen eine Reise in den Osten unter-



nommen und wahlte einen alttesta-
mentlichen Stoff. .
Honegger machte sich mit einem wah-
ren Feuereifer hinter die Aufgabe und
komponierte die. 27 Musiknummern in
rund acht Wochen. Sein nicht gering-
stes Problem war es, fur Amateure ei-
nerseits, fur die vorgesehene Besetzung
mit 100 Chorsangern und 17 Instrumen-
talisten andererseits zu schreiben. In-
dem er jedoch den Rat Igor Strawinskis
beherzigte, «Machen Sie, wie wenn Sie
diese Zusammensetzung gewollt hat-
ten», gelang ihm ein einfaches und ein-
dringliches Werk, das seit seiner Entste-
hung an Frische und elementarer Wir-
kung nichts eingebisst hat.

Nachdem die Premiere ein Erfolg war,
schrieben Moraz und Honegger das «bi-
blische Drama» zu einem «sinfonischen
Pslam» um, der nun auch ausserhalb
des Theaters in den Konzertsalen aufge-
fuhrt werden konnte. In der neuen Ver-
sion fasst ein Erzahler die Geschehnisse
zusammen und verbindet die einzelnen
Nummern mit einem knappen Text. Mu-
sikalisch kann der «sinfonische Psalmy
als ein Oratorium mit epischen Elemen-
ten charakterisiert werden, den Honeg-
ger in der Besetzung des Orchesters auf
die Ublichen Dimensionen erweiterte.
Fur die vorliegende Fassung der TV-In-
szenierung wahlte der musikalische Lei-

ter Armin Brunner eine Art Mischform:

die spatere Form des sinfonischen
Psalms und die frihere, eher karge In-
strumentation. Die Tonaufnahmen zu

dieser Inszenierung sind als Schallplatte.

erhiltlich. |

Struktur und Aufbau deé sinfonischen
Psalms

Die 27 Musiknummern sind in drei Teile
gegliedert. Der erste Teil handelt von
Davids Aufstieg und Sauls tragischem
Untergang. Das Siegesfest, der zweite
Teil, feiert den Entschluss und die Tat
Davids, die Bundeslade in die Konigs-

stadt holen zu lassen: Der dritte Teil er-

zéhlt von zwei Vergehen Davids (er
nimmt sich die schone Bathseba zur
Frau und lasst ihren Mann Urias toten;
er lasst nach Feldherrenmanier seine

Krieger zahlen und misstraut damit dem
heiligen Krieger Jahwe), von Davids
Busse, Gottes Strafe und schliesslich
von der Kronung seines Sohnes Salomo
und Davids friedlichem Tod.

Der Handlungsverlauf wird bei der kon-
zertanten Fassung fast ausschliesslich
uber den Erzahler vorangetrieben. Der
weitaus grosste Teil der Vokalsticke
sind Lob- und Dankeslieder, Bittgebete,
Klagelieder, Busspsalmen - Gebete
also, die Gott zum Adressaten haben
und in denen jeweils ein Aspekt der
Handlung reflektiert wird. Kompositio-
nen mit einem direkteren Bezug zum

‘Handlungsverlauf sind die Orchester-

stiicke: Fanfare, Heereszug, Marsch der
Philister, Marsch der Israeliten, Kronung
Salomos. o
Abgesehen von Bathsebas lyrischem
Liebeslied, sind es bei den Vokalstiicken

‘nur die Prophezeiungen, die direkter ins

Handlungsgeschehen = eingreifen: Die
beiden Unheilsprophezeiungen im er-
sten Teil (Gesang der Propheten, Be-
schworung der Hexe von Endor) richten
sich an Saul. Die beiden Heilszusagen je
am Ende des zweiten und dritten Teils
werden von einem Engel vorgetragen
und lassen sich von der an David ge-
richteten Nathansverheissung inspirie-
ren. Die erste Heilszusage ist damit eine
Relativierung des Siegesfestes im Pra-
sens und eine Verheissung des neuen
Menschen in der Zukunft. Die zweite
Heilszusage am Schluss kindet eben-
falls ein anbrechendes neues Reich an;
sie steht aber in einer gewissen Opposi-
tion zu Davids Vergehen. Im ersten Fall
nimmt die messianische Hoffnung ihre
Vorstellung von Davids Konigreich, im
zweiten Fall geschieht die Heilszusage
gleichsam trotz David. '

Entdramatisierung des Stoffes

Jede Inszenierung dieses Stoffes lauft
Gefahr, die Vorlage so zu dramatisieren,
dass der realistische Eindruck des
Handlungsablaufs die Poesie der Ge-
betstexte und die Musik als eigentlich
tragende Elemente verdrangt. Werner
Diiggelin hat dieser Gefahr bewusst
entgegengesteuert. Dabei ist ihm nach
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David (Peter Brogle) und die Erzahlerin (Ag-
nes Fink).

seinen eigenen Aussagen der kleine
Fernsehbildschirm zu Hilfe gekommen.
Eine Buhneninszenierung lauft in der
Tat eher Gefahr, dem Hang zum Opern-
haften und Pompdsen des dramati-
schen Festspiels zu erliegen.

Dlggelin inszeniert nur auf einem einzi-
gen Schauplatz und wahlt dazu ein ein-
faches Dekor: eine Wistenlandschaft,
gelber Sand und ein paar Steinforma-
tionen, welche die Landschaft struktu-

rieren. Auch die spérlichen Requisiten

sind stark stilisiert. So wird zum Beispiel
aus Gebrauchsgegenstidnden und Uber-
resten unserer heutigen Zivilisation, die
moglicherweise in der Wiste herumlie-
gen konnen, eine Bundeslade gebaut:
aus Stangen Tiuchern, einem Harass
und einem Benzinkanister.

Der entscheidende Kunstgriff, mit dem
Diiggelin den Riickfall in ein dramatisie-
rendes Festspiel vermeidet, ist die Bei-
behaltung der Figur des Erzahlers, re-
spektive der Erzahlerin (Agnes ka)
welche Duggelin aus der konzertanten
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Fassung des Stoffes (ibernimmt. Uber
die so bewirkte epische Distanz.hinaus
gelingt Diggelin mit diesem Regieein-
fall, der Textvorlage eine véllig neue Di-
mension abzugewinnen: die Wirkungs-
geschichte der Legende von Davids Le-
ben auf die (heutigen) Zuhorer.

Eine Frau, die in der Wiste lebt, erzahlt
dem herbeistromenden Volk die altte-
stamentliche Geschichte. Die Erzahlerin
ubt zunachst eine derart faszinierende
Wirkung aus, dass die Zuhorer und die
Kinder die Geschichte zu spielen begin-
nen. Die Frau glaubt, sie konne den Leu-
ten etwas sagen. Sie muss jedoch eine
bittere Erfahrung machen: Die Leute
wollen und konnen die Geschichte nicht
begreifen. Es bleibt die Enttduschung
uber das Misslingen der Hoffnung,
Menschen fir eine |Idee neugierig zu
machen.

Durch den dramaturgischen Trick, die
Erzahlerin zur eigentlichen Akteurin zu
machen, nehmen die ubrigen Darsteller
eine Doppelrolle ein: Sie sind zum einen
Zuhorer und zum anderen spielen sie
Rollen, die in der Erzahlung vorkom-
men. Diese Brechung verunmoglicht
dem Zuschauer eine direkte ldentifika-
tion mit den gespielten biblischen Figu-
ren. Es gibt keinen ungebrochenen, billi-
gen Zugang zu ihnen. So wird etwa die
zentrale Figur des Konigs David von drei
Zuhorern gespielt: dem Knaben (Chri-
stian Ruh), dem Jingling (Christian
Kohlund), dem Mann (Peter Brogle).
Dabei bleiben diese drei Spieler als Zu-
horer und Akteure immer auf dem
«Schauplatzy.

Kénigskritische Interpretation der
Messiasverheissung

Aber auch die Doppelrolle zielt nicht nur
auf eine dramaturgische Brechung. Sie
hat ihren Sinn ebenso im Widerspruch
zwischen dem Anspruch der Erzahlerin
und dem Verstandnis der Spieler. Die
Leute sind vor allem wegen des Sieges-
festes gekommen. Sie wollen einen
starken Konig, der Israel durch die Herr-
schaft Gber die anderen Vélker den Frie-
den bringen soll. Duggelin misstraut
dieser Variante messianischen Pathos’,



wie wir sie der Tendenz nach beim Sie-
gesfest auch vorfinden. Er scheint sich
am Ethnozentrismus und an der religio-
sen Intoleranz der Hymnen und Bittge-
bete im zweiten Teil zu stossen. Dugge-
lin macht die mogliche Gefahr dieser
imperialistischen  «Friedensvorstellun-
gen» dadurch bewusst, dass er die
Spieler ganz dieser Gefahr erliegen
lasst und sie damit als schlechte oder
zumindest einseitige Zuhorer entlarvt.
Der Tanz vor der Bundeslade wird somit
zum «heidnischen» Tanz ums goldene
Kalb, ein Ballett, das immer brutaler
wird und schliesslich im Kampf aller ge-
gen alle endet.

Diggelins institutionen- und konigskriti-
sche Interpretation bricht und ironisiert
die grosse Geste des Festspiels. Das
Festspiel soll menschlich werden. Die
Figuren, die auftreten, sind Menschen
wie du-und ich, Menschen mit Schwa-
chen. David, sofern er ein starker Konig
war, ist fur die messianische Erwartung
ein verfangliches Vorbild. David als Isais
unscheinbarster Sohn, als zwielichter
Fihrer einer Soldnertruppe, in seinen
Vergehen gegen die Untergebenen und
gegen Gott, David aber auch in seiner
Busse, in seinem Vertrauen auf Gott, als
Beter wird durch die Interpretatlon
Dlggelins in den Vordergrund gestellt.
Damit wird gleichsam durch das Spiel
und durch die ironisierten Missver-
standnisse der Spieler hindurch das Au-
genmerk auf das Wesentliche gelenkt:
auf Davids (und lIsraels) Glauben und
auf dessen Ausdruck in den Psalmen
angesichts so unterschiedlicher Situa-
tionen wie Verfolgung, Sieg und Schul-
digwerden gegenuber anderen. An Da-
vids Glauben hat die messianische
Hoffnung sein Vorbild zu nehmen, ihm
offenbart Gott seinen Heilsplan.

Konzentration auf die Psalmen und die
Musik

Die epische Distanz zur Handlung er-
laubt eine starkere Konzentration auf
die lyrischen Texte, auf die Psalmen.
Die Handlung wird nur soweit entwik-
kelt, damit die Situationen konturenhaft
deutlich werden, auf welche die Psal-

men reagieren, auf welche der betende
Mensch sich im Gesprach mit Gott be-
zieht. Diese Konzentration auf die Psal-
men bedeutet zugleich auch eine Kon-
zentration auf die Musik. Die Musik ist
keineswegs nur lllustration zur Hand-
lung. Sie ist das eigentlich leitende Mo-
tiv und kann zur dargestellten Handlung
sogar in Opposition treten. So vermei-
det die Ton-Bild-Montage einen platten

‘Naturalismus. Nur an vereinzelten Stel-

len sieht man die Spieler ihren Text sin-
gen: die Prophezeiungen und das Lied
der Bathseba. Die Tone werden sonst
gleichsam selbstandig und treten in ein
kontrapunktisches Verhaltnis zu den sti-
lisierten Bildern.
Das Ende ist in diesem Sinne doppel—
deutig. Die Erzahlerin, enttauscht dar-
uber, dass ihre Botschaft von den Spie-
lern missverstanden wurde, blickt mit
voller Skepsis in die Zukunft, ins Fern-
sehbild. Der Platz in der Wiste leert
sich, die Spieler ziehen ab. Den Worten
der Erzahlerin steht allerdings der visio-
nare Gesang des Engels als positive
Hoffnung gegenuber. Das Gotteslob,
das Halleluja zum Schluss, tont in die
leere Wistenlandschaft. Damit ist die
volle Konzentration auf die Musik, auf
das Gotteslob erreicht. Dieses Schluss-
bild ist allerdings in seiner konzeptionel-
len Strenge zugleich eine menschen-
lose und wenig konkrete Utopie.
Matthias Loretan

Veréinigung des Kaders SRG

wf. In Bern ist die Vereinigung des Ka-
ders SRG (VdK) gegriindet worden. |hr
gehoren Kader von Radio und Fernse-
hen aller Sprachregionen, der General-
direktion SRG, von Radio International
sowie die Programmstellen an. Zurzeit
zahlt die Vereinigung 170 Mitglieder; sie
will in wesentlichen Fragen des Pro-
gramms und der Unternehmung eine
Meinungsbildung in die Wege leiten
und sich fir wichtige Anliegen der SRG
in Gegenwart und Zukunft einsetzen.
Zudem besteht die Zielsetzung der VdK
darin, gemeinsame Anliegen und spezi-
fische Kaderprobleme gegenuber der
SRG, den Behorden und der Offentlich-
keit zu vertreten.

27



Nicht jede Flucht ist eine Flucht
nach vorne '

Joseph Sbheideggers. ENG-Spiel
«Vermisst wird ...» (TV DRS, 30. April,
20.00 Uhr)

Als Joseph Scheidegger im Sommer
1979 sein Fernsehspiel «Landflucht»
nacheinerTextvorlagevon Werner Wiith-
rich realisierte, war es das erstemal,
dass beim Deutschschweizer Fernsehen
die ENG-Technik (Electronic News
Gathering: leichte, mobile Elektronik) im
dramatischen Bereich zum Einsatz ge-
langte. Bisher wurden diese handlichen
Kameras mit den %-Zoll Videoaufzeich-
nungsgeraten nur gerade bei Sportsen-
dungen sowie in der aktuellen Bericht-
erstattung eingesetzt. -

Max Peter Ammann, der Leiter der Ab-
teilung Dramatik beim Fernsehen DRS,
hat das ENG-Experiment «Landflucht»
nicht zuletzt auch deshalb gewagt, weil
er verhindern wollte, dass seine Do-
méane den Anschluss an die technische

Weiterentwicklung des Mediums ver-

passt. Es ging ihm darum — vor allem
auch langfristig gedacht — Anspriche
anzumelden, Anspriche auf Produk-
tionsmittel, Anspriche auch im Hinblick
auf ein gewisses Mass an Risikobereit-
schaft. Diese neuen technischen Er-
rungenschaften sollten, so Ammann da-
mals, «nicht nur fur die Tour de Suisse
und die Tagesschau zur Verfiigung ste-
hen.» Joseph Scheideggers «Land-
flucht», ein Film Uber die Kleinbauern-
und Pachterproblematik, konnte sich
durchaus sehen lassen, obwohl damals
die ENG-Technik nicht wenige Schwie-
rigkeiten bereitete, etwa was die Nach-
‘bearbeitung des Tons, aber auch die
Farbanpassung bei starken Lichtkontra-
sten betrifft. . '

Fortschreitende Technik

Inzwischen ist die Entwicklung weiter-
gegangen, sind Verbesserungen er-
reicht worden. Und nun legt Joseph
Scheidegger sein zweites ENG-TV-Spiel

vor: «Vermisst wird ...», wiederum nicht

sein eigener Stoff, sondern auf einer
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langen Erzahlung von Werner Schmidli
mit dem Titel « Gustavs Untaten» basie-
rend. :

In der Heftreihe «Texte zu Produktionen
der Abteilung Dramatik» (herausgege-
ben von der Pressestelle des Fernse-
hens DRS) schreibt Joseph Scheideg-
ger unter anderem: «Dies ist unsere
zweite sogenannte ENG-Produktion.
(Vermisst wird...» wurde also mit tech-
nisch bescheidenen Mitteln, auf %-Zoll-
Ebene, realisiert. Auch -‘der Perso-
nal- und Budgetaufwand wurde be-
wusst in Grenzen gehalten (Low-Bud-
get-Produktion). Auf den Erfahrungen
von <Landflucht) aufbauend und von der
bereits wieder um entscheidende Nuan-
cen weiterentwickelten Technik profitie-
rend, haben wir in verschiedenen Rich-
tungen neu vorzugehen versucht. Vi-
deo-Aufnahmen bieten den Vorteil,
dass sie an Ort und Stelle auf An-
schlisse, Gegenschnitte, inhaltliche
Details, etc. Uberprift werden kdnnen.
Das bewog uns, einen Teil der Rollen
mit Laien zu besetzen. Der Dialog
wurde aus dem gleichen Grunde bei
vielen Szenen nicht im Detail festgelegt,
sondern nur der Struktur nach vorgege-
ben. Die neue ausgereiftere Kamera so-
wie die Aussicht auf bessere Nachbear-
beitungsmoglichkeiten ermunterten uns
zu einem freieren und dynamischeren
szenischen Aufbau; die Geschichte
konnte mit mehr Bildern und weniger
Dialog als bei (Landflucht) erzahlt wer-
den. Schnitt- und Tonbearbeitung er-
folgten ausschliesslich auf 3%-Zoll-
Highband. Zum erstenmal wurde dabei
ein  Video-Gerat mit verschiedenen
Magnetbandern, wie sie beim Film ver-
wendet werden (Perfo), synchron ge-
koppelt; dadurch konnten nachtraglich
prazise Gerdausche, Musik etc. aufs Bild
angelegt werden.»

Far den Fernsehzuschauer dirfte die
Frage %-Zoll oder 2-Zoll-Band (klassi-
sche Magnetaufzeichnung MAZ), ENG
oder Film, kaum von Belang sein, vor al-
lem auch deshalb nicht, weil er dem
Endprodukt die Produktionsweise nicht
ansehen wird. Was dagegen ins Ge-
wicht fallt, sind die geringeren Kosten
einer ENG-Produktion gegeniber dem
Film. Um bei Scheideggers Stichwort



Der 12jahrige Gustav (Stephan Midller) und
sein Lehrer (Richard Rutishauser).

der Low-Budget-Arbeit zu bleiben:
«Vermisst wird ...» hat, direkte und indi-
rekte Kosten, weniger als 300000 Fran-
ken gekostet, bei 24 Drehtagen, 65 Sze-
nen und 30 verschiedenen Drehplatzen.
Als Max Peter Ammann kirzlich in Zu-
rich «Vermisst wird ...» und einige an-
dere Produktionen seiner Abteilung der
Presse vorstellte, war auch von der pre-
karen Finanzlage seiner Abteilung die
Rede. Uber 30 Prozent Budgetstrei-
chungen innerhalb von zwei Jahren
konnen nicht einfach spurlos verkraftet
werden, und vor allem in der Zusam-
menarbeit mit den freien Filmschaffen-
den steht die Abteilung heute, so Am-
mann, «wieder am Nullpunkt, dort, wo
wir vor funf, sechs Jahren muhsam an-
gefangen haben». In dieser Situation
nun setzt Ammann grosse Hoffnungen
auf die billigere ENG-Technik. Im Zu-
sammenhang mit Scheideggers «Ver-
misst wird ...» sprach er gar davon, aus

~der Not eine Tugend gemacht zu haben.
Dass er damit den Film nicht ersetzen

kann, ist allerdings Ammann selber
auch bewusst.

Flucht als Form des Aussteigens

Gustav, das ist die Geschichte - von
«Vermisst wird ...», hat von Kindsbeinen
an Mihe mit seiner Umwelt. In der
Schule ist er einer Gesichtswarze we-
gen dem Spott seiner Mitschiiler ausge-
setzt. Zuhause klappt es mit der Stief-

‘mutter auch nicht, wie es sollte. Doch

die grossten Schwierigkeiten bereitet
dem Heranwachsenden der Umzug vom
Land in die Stadt. Gustavs Vater muss
den kleinen, unrentabel gewordenen
Landwirtschaftsbetrieb aufgeben. In der
Stadt findet er Arbeit bei der Bahn,
zuerst als Hilfsarbeiter, dann als Grup-
penchef. Gustav, naturverbunden und
tierliebend, wird mehr und mehr zum
Traumer, und wenn er es gar nicht mehr
aushalt, reisst er aus. Mehr als einmal
muss ihn sein Vater (Edi Huber) mitten
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in der Nacht auf dem nunmehr verpach-
teten Hof abholen. Mit zunehmendem
Alter gehen Gustavs Fluchten weiter,
und drum auch nicht mehr zu Fuss, son-

dern per geklautem Velo, Mofa und

spater dann per Auto. Und damit
rutscht der Jugendliche unaufhaltsam
in die Kriminalitat hinein. Eine dumme
Geschichte mit einer etwas alteren Ar-
beitskollegin bringt ihn schliesslich vor
den Richter. Doch noch einmal scheint
alles gut zu gehen.

Scheidegger hat Schmidlis Vorlage, die
sich Uber zehn Jahre erstreckt, zeitlich
gerafft. Im ersten Viertel zeigt er den
12jahrigen Jungen, anschliessend den

18jahrigen Gustav. Die beiden werden -

von einem echten Bruderpaar verkor-
pert, von Stephan und Daniel Muller,
beide Laiendarsteller, wie auch die Rol-
len des Untersuchungsrichters, des Po-
lizisten und des Jugendanwalts von Pro-
fis in ihrem Beruf, jedoch nicht von
Schauspielern gemimt werden.

«Vermisst wird ...» ist — offenbar unter
anderem als Folge der verbesserten
Technik — bedeutend filmischer, leben-
diger herausgekommen als «Land-
flucht». Scheidegger erzdhlt die Ge-
schichte eines Aussteigers flussig, pak-
kend, Uber weite Strecken gar mitreis-
send. Was mich personlich empfindlich
stort, ist Toni Vescolis etwas dummli-
ches Titellied, das immer wieder viel zu
laut und aufdringlich die feinen Zwi-
schentone, die durch die Bilder evozier-
ten Stimmungen, zu Uberkleckern
droht. Hatte doch Scheidegger etwas
mehr Vertrauen in seine eigene Kunst,
in seine eigenen Bilder gehabt! Hohes
Lob ist dem Regisseur hingegen fur
seine Schauspieler-, beziehungsweise
Laiendarstellerfihrung zu zollen. Ihm ist
es gelungen, Laien und Professionelle

nahtlos miteinander in den Film zu inte-

grieren, sie wie zu einem Guss zZusam-
menzubringen. Zum Thema Flucht und
zu den Anderungen der Textvorlage
meint Scheidegger im bereits erwahn-
ten Heft der Pressestelle: «Mich reizte
am Stoff, neben weiteren Aspekten, vor
allem das Fluchtmotiv. An mir und an-
deren sehe ich, wie ausgewichen, real
oder psychisch die Flucht ergriffen
wird, dort, wo man einer Situation oder
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das

Beziehung auf den Grund gehen muss-
te. Doch woher zum Stehenbleiben
Selbstvertrauen nehmen, wenn
nicht aus irgendeiner Form von Zuwen-
dung, Wertschatzung oder Liebe? Wie
viele andere kommt Gustav in dieser
Hinsicht zu kurz. Sein schwieriges Ver-
halten kann ich deshalb gut verstehen.
In Schmidlis Erzahlung fiihrt der Weg
jedoch erbarmungslos in den Abgrund;
Gustav endet im Gefangnis, man weiss,
er wird aus dem Teufelskreis nicht mehr
herauskommen. So real ist das. Mir
macht diese Realitat Muhe. Ich ver-
suchte, dagegen etwas zu unternehmen.

" Aus dem Madchen Regine, das in der

Erzahlung nur eine kleine Verzogerung
im unaufhaltsamen Absturz bewirkt,
wird eine Position, in der Gustav viel-
leicht doch den Umgang mit dem
Gleichgewicht ein wenig tiben kann. Da
die Angelegenheit Liebe mit Geben und
Nehmen zu tun hat, dirfte auch fiir Re-
gine dabei etwas zu gewinnen sein.
Werner Schmidli ist mit meiner Art des
Verbreitens von Hoffnungsschimmern
erklartermassen einverstanden.»

Hans M. Eichenlaub

Fernseh-Funkstille in einer
Reagan-Nacht '

Glosse zu einer bosen
Informationspanne

Weil sie nach det Spatausgabe der Ta-
gesschau — so knapp vor 22 Uhr — «vol-
lig erschopft» war, verliess die verant-
wortliche Redaktorin das Fernsehstu-
dio, ohne noch einmal einen Blick auf
die Fernschreiber der verschiedenen
Nachrichtenagenturen zu werfen. Auf
diesen indessen war — noch wahrend
die Nachrichtensendung uber den Sen-
der ging — Sturm gelautet worden: At-
tentat auf US-Prasident Ronald Reagan.
Das Programm des Fernsehens der
deutschen und ratoromanischen
Schweiz nahm deshalb seinen betuli-
chen Fortgang, dieweil die auslandi-
schen TV-Stationen zur langen, aufre-
genden Nacht risteten und bald auch
erste Bilder vom blutigen Zwischenfall
zeigten. Gute eindreiviertel Stunden



nachdem die Agenturen den Anschlag
auf Reagan gemeldet hatten, wussten
die DRS-Zuschauer noch immer nichts
davon und wurden von Ansager Peter
Hursch freundlich verabschiedet.

Noch wahrend auf dem Deutschschwei-
zer Sender der italienische Spielfilm
«Dramma della gelosia» lief, erganzten
die Redaktoren der Westschweizer und
Tessiner Tagesschau im gleichen Haus
ihre Spatausgabe mit der wichtigen
Meldung. Keinem kam es in den Sinn
(oder wollte es keinem in den Sinn kom-
men?), die Schlafer von TV DRS aufzu-
wecken. Und keiner der ubrigen 21 fest-
angestellten Deutschschweizer Tages-
schau-Redaktoren - die erschopfte
Dame vom Dienst wollen wir mal ihrem
verdienten Schlummer Uberlassen -
hat, sei’s in den Nachrichten von Radio
DRS, bei «Radio 24», bei der ARD oder
im ZDF, etwas vom Anschlag auf den
Prasidenten vernommen und Alarm ge-
schlagen. Keiner der zahlreichen Mitar-
beiter der Abteilung Aktualitat und Poli-
tik wurde durch die Schreckensmel-
dung wach- und aufgeruttelt.

Nach dem tiefen Schlaf das bdse Erwa-
chen: Fernseh-Programmdirektor Ulrich
Kindig ordnet eine interne Untersu-
chung zuhanden der SRG an. SRG-Ge-
neraldirektor Leo Schirmann behalt
sich — wie man es von ihm beinahe
schon gewohnt ist - die notigen
Schritte vor. Tagesschau-Chef Hermann
Schlapp gibt sich zerknirscht, entschul-
digt sich beim Fernseh-Publikum und
verspricht Besserung. ©° Massnahmen
werden ergriffen, damit sich eine solche
Informationspanne nicht wiederholen
kann. Neben dem «Ausgabechefy wer-
den inskunftig zwei weitere Redaktoren
bis zum Ende der Spatausgabe prasent
sein, und ein Redaktor bleibt kiinftig bis
zum allgemeinen Sendeschluss auf Pi-
kett. Damit wird eingefihrt, was fir ein
so wichtiges Informationsmedium wie
das Fernsehen langst eine Selbstver-
standlichkeit hatte sein miissen.
Nattrlich braucht es entsprechende or-
ganisatorische und technische Voraus-
setzungen, um eine Nachrichtensen-
dung auch bei aussergewo6hnlichen Er-
eignissen sinnvoll Uber die Bilihne -zu
bringen. Ihr Fehlen kann leicht zu Pan-

nen fuihren. Nur die Tatsache, dass das
Attentat relativ frih erfolgte, retteten
beispielsweise Radio DRS und seinen
«Nachtkluby» vor einer Blamage. Hatte
Hanspeter Born — der Washingtoner
Korrespondent war Augenzeuge des
Mordanschlags — erst nach Mitternacht
uber das Ereignis berichten konnen,
ware der «Nachtkluby»-Horer bis zum er-
sten Nachrichtenbulletin um .05.30 Uhr
nicht uber dieses politisch doch bedeut-
same Vorkommnis orientiert worden.
Das in dieser Nacht diensthabende
Sendestudio in Basel ist trotz neuster
Einrichtungen nicht so ausgestattet,
dass ohne die Hilfe eines Technikers ein
solcher Telephonanruf auf Sendung ge-
nommen werden kann. Ebenfalls be-
steht kein Anschluss an den Telex. Nur
weil in Bern ein Nachrichtenredaktor
und ein Techniker noch bis Mitternacht
Dienst hatten und die notigen Zwi-
schenschaltungen besorgten, konnte
Born um ein Uhr in der Frih einen wei-
teren Situationsbericht vermitteln.

Nur, der beste organisatorische und
technische Apparat nitzt nichts, wenn
nicht wirkliche Journalisten und Redak-
toren sich seiner bedienen: Leute, de-
nen der Umgang mit Nachrichten ein
Bedurfnis ist, die den Puls der Ereig-
nisse fuhlen wollen, die mit dem Nach-
richtenfluss leben. Leute dann auch, de-
ren Berufsstolz darin besteht, Nachrich-
ten rasch, gut prasentiert, korrekt und
verantwortungsbewusst  weiterzuver-
mitteln. Zu viele Nachrichtenredaktoren
der Tagesschau sehen in ihrem Job nur
einen Beruf, statt eine Berufung; zu
viele unter ihnen sind keine Journali-
sten, sondern Informationsverwalter.
Darunter leidet die Tagesschau seit
Jahren. Die Reagan-Panne war sozusa-
gen systembedingt; die arme Redakto-
rin, die nach Hause ging, ohne noch ein-

‘mal einen Blick auf die Agenturmeldun-

gen zu werfen, bringt den Dilettantis-
mus, mit dem in der Tagesschau-Re-
daktion seit Jahren herumgewurstelt
wird, modellhaft zum Ausdruck.

Am 15.September dieses Jahres wird
die Regionalisierung der Tagesschau
Tatsache. Fernseh-Programmdirektor
Ulrich Kindig plant im Hinblick darauf
eine Reihe von Massnahmen, die zum
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Teil bereits im Mai dieses Jahres einge-
fuhrt werden. So werden kunftighin drei
Fachredaktionen - /nland, Ausland so-
wie Kultur und Allgemeines — die ent-
sprechenden Informationsbereiche be-
handeln, und neu wird ein Tageschef als
verantwortlicher Redaktor Anlaufstelle
fir alle Fragen und Probleme der Re-
daktoren sein und Entscheidungen tref-
fen. Kundig, mit seinen Tagesschau-Er-
fahrungen seit seinem Amtsantritt ein
gebranntes Kind, ist sichtlich um Ver-
besserungen der Nachrichtensendung
des Deutschschweizer Fernsehens be-
muht. Ob eine Uberprifung der Wirk-
samkeit und Funktionsfahigkeit sowie

eine Erneuerung der Organisations-
struktur dazu ausreicht, muss bezwei-
felt werden. Ohne personelle Verande-
rung ist eine wirkliche Verbesserung der
Tagesschau nach dem Grundsatz, nur
die besten Leute mit der Redaktion der
Nachrichtensendung zu beauftragen,
kaum zu bewerkstelligen. Dazu missen
nicht, wie das exekutionsfreudlge Bou-
levardblatt «Blick» dies im Anschluss an
die Reagan-Informationspanne for-
derte, Kopfe rollen. Es geht bloss
darum, den Mitarbeitern (auch in geho-
benen Stellungen) jene Aufgaben zuzu-
teilen, denen sie auch wirklich gewach-
sen sind. Urs Jaeggi

FORUM DER LESER

Kurzschliissige Argumentation

Ich wende mich an Sie wegen einiger
Details des Beitrags «Berlinale 81: fort-
schrittlich und dennoch umstritten» von
Fred Zaugg im ZOOM-FB 6/81, und zwar
wegen seinen Einlassungen hinsichtlich
des 6kumenischen Empfangs, enthalten
im letzten Absatz des Beitrags (S.4).

Durch die Einlassungen von Fred Zaugg
muss beim unvorbereiteten Leser (und
um einen solchen wird es sich ja in der
Regel handeln) der missverstandliche
Eindruck aufkommen, als habe der Ge-
neralvikar des Bistums Berlin, Dr. Jo-
hannes Tobei, «kirchliche Kontrolle» ‘in
den Mittelpunkt seiner Ansprache ge-
stellt. Ich erlaube " mir, lhnen den
Sprechzettel des Generalvikars zuzu-
senden, damit Sie sich einen- Eindruck
von demjenigen verschaffen koénnen,
was wirklich gesagt wurde. Dieser

Sprechzettel lag in einer hinreichend.

grossen Auflage wahrend des Emp-
fangs aus.

Aus meinen eigenen Ausfuhrungen
uber «Kinofilm und jugendliches Publi-
kum» und aus insbesondere These 9 zu
schliessen, dass kirchlicherseits nach
«Zensury gerufen werde, erscheint mir
einigermassen absurd. Fred Zaugg
wollte offensichtlich nicht zur Kenntnis
nehmen, dass es sich bei den Thesen
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um ein recht daten- und forderungsrei-
ches Konzept handelt, bei dem es dem
Verfasser darum ging, aus der Perspek-
tive unserer Kirche auf Zusammen-
hange aufmerksam zu machen, die:
nicht nur kirchlicher, sondern insbeson-
dere auch staatlicher Sorge bediirfen.

Dabei wurde der Hauptakzent auf den
Hinweis gelegt, dass Hilfen geboten
werden missen und geboten werden
(Thesen 5 bis 8).

Es zeugt meines Erachtens schon von
einem recht erheblichen Mass von Un-
kenntnis der deutschen filmpolitischen
Verhaltnisse, wenn aus einem kritischen
Hinweis auf die Tatigkeit der FSK (Frei-
willige Selbstkontrolle der Filmwirt-

- schaft) und deren Kriterien ein Verlan-

gen nach «Zensur» gefolgert wird. Es
handelt sich in diesem Zusammenhang
um Uberlegungen zum Jugendschutz,
der in der Bundesrepublik Deutschland
gesetzlich geregelt ist, und zwar in
Form von sehr wenigen, liberschauba-
ren Bestimmungen Dass sich kirchliche
Vertreter, wie ich in diesem Falle, auch
und insbesondere in der Offentlichkeit
far eine bessere Prakﬂznerung von Ju-
gendschutz einsetzen, sollte eigentlich
nicht in einem von kirchlichen Konfes-
sionen getragenen Organ als Bemdi-
hung denunziert werden, «fruchtbare
Auseinandersetzung» verhindern zZu
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