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tenmannes die Schlagzeilen spricht,
dann weiss jeder: dies ist eine ernst-
hafte Sendung, der «Karussell»-Spass
ist nun vorbei.

Vor wenigen Jahren hat die regionale
Aktualitatensendung die Studio-Mode-
ration aufgegeben. Die Beitrage werden
heute lediglich durch Schlagzeilen kurz
eingefuhrt. Das personliche Anspre-
chen des Zuschauers wird geradezu
vermieden. Das kuhle Erscheinungsbild
der Sendung wird heute vom «Blick-
punkty»-Team ziemlich einhellig als
Mangel empfunden. «Blickpunkt»-Chef
Peter Zullig mochte so bald als moglich
zur Live-Moderation im Studio zurick-
kehren. Er strebt damit keine Umwand-
lung in Richtung Show an. Die Vorstel-
lungen gehen vielmehr dahin, die Bei-
trage durch die Art der Prasentation ge-
wissermassen ein paar Schritte naher
ans Publikum heran zu bringen. Der Mo-
derator konnte etwas Uber den Entste-
hungsprozess der Beitrage sagen, die
Reporter wirden den Zuschauern gele-

gentlich etwas von den Freuden und
Belastungen ihres Berufes erzahlen, bei
aktuellen Themen waren jeweils die
neuesten Entwicklungen erganzend zu
nennen.
Es ware den Versuch wert, die gut kon-
zipierte und im allgemeinen journali-
stisch serios gemachte Sendung etwas
lockerer, unterhaltender und publikums-
naher zu prasentieren. Damit ware nicht
nur eine ausserliche Aufwertung er-
reicht, sondern auch eine bessere Uber-
einstimmung von Erscheinungsbild und
inhaltlichem Konzept. «Blickpunkty will
ja Themen vorstellen, die dem Zu-
schauer nahe liegen (und oft auch nahe
gehen). Das vertragt sich schlecht mit
der distanzierten Kuhle. Allerdings
muss bei jeder Image-Anderung ver-
mieden werden, dass die Sendung nach
den Regeln des «Werbe-Umfelds» zu-
rechtgemodelt wird. Ich moéchte jeden-
falls diesen Kontrast im Vorabend-Pro-
gramm nicht missen.
- Urs Meier

FILMKRITIK

Christiane F. - Wir Kinder vom
Bahnhof Zoo

BRD 1981. Regie: Ulrich Edel
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/104)

Ett anstindigt liv
(Ein anstandiges Leben)

Schweden 1979. Regie: Stefan Jarl
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/102)

Filme zur Drogenszene gibt es inzwi-
schen eine ganze Menge - dokumenta-
rische und fiktive. Was sie bewirken, ist
kaum bekannt. Die zunehmende Zahl
von Drogenabhédngigen in immer ju-
gendlicherem Alter lasst darauf schlies-

sen, dass die abschreckende Wirkung
gering ist. Nicht wenige behaupten so-
gar, die gutgemeinten Filme erreichten
das pure Gegenteil ihrer Absicht, indem
sie labile Jugendliche erst auf den Ge-
danken brachten, Drogen zu konsumie-
ren. Nun fragt Film ja nicht in erster Li-
nie nach allfalligem Nutzen - wie das
beispielsweise Literatur oder bildende
Kunst auch nicht tun —, sondern versteht
sich als Fenster, das Einblick in eine Si-
tuation vermittelt. Dennoch werden die
beiden jetzt eben in der Schweiz ange-
laufenen Filme zur Heroin-Szene -
«Christiane F. — Wir Kinder vom Bahn-
hof Zoo» und «Ett anstandigt livy — be-
sonders sorgfaltig daraufhin zu prifen
sein, ob sie der Absicht einer Aufkla-
rung zur Drogenproblematik zu geni-
gen vermagen. 7

Zumindest im Falle von «Christiane F. —
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Wir Kinder vom Bahnhof Zoo» schwingt
ein spekulatives Element von vornherein
mit. Die Erlebnisse des heroinstchtigen
Madchens Christiane F. sind durch die
lllustrierte «Stern» einem Millionenpu-
blikum zuganglich gemacht worden und
werden — inzwischen als Bestseller in
Buchform — immer mehr auch von Kin-
dern und Jugendlichen gelesen und, im
glinstigeren Falle, diskutiert. Der Boden
fur einen kassentrachtigen Film ist da-
mit vorbereitet, eine grosse potentielle
-Zuschauerschaft sozusagen vorpro-
grammiert. Es liegt in der Natur der Sa-
che, dass ein Film, der ein grosses Pu-
blikum erreichen will — was durchaus
der Aufklarungsabsicht entspricht -,

den eingelbten Sehgewohnheiten und

Kinoerwartungen zumindest ansatz-
weise zu unterstellen ist. Ein einfacher
dramaturgischer Aufbau, eine griffige,
nachvollziehbare Behandlung der Pro-
blematik, ein glaubhaft inszenierter

Drogenszene Bahnhof Zoo, Berlin: Flucht in
die Selbstzerstorung.

Realismus wie auch eine Reduktion der
komplexen Drogenrealitat auf eine fir
den Aussenstehenden fassbare, mo-
dellhafte Ebene sind nicht unwesentli-
che Voraussetzungen fur den Massen-

" konsum eines solchen Produkts. Als

weitere Auflage kommt in diesem Fall
noch dazu, dass die Bedingungen fur
die Jugendfreigabe 'zu erfillen sind;
denn Jugendliche sind ja das haupt-
sachliche Zielpublikum dieses Films.

Flucht und Selbstzerstorung

Dem noch jungen Regisseur Ulrich Edel
darf attestiert werden, dass er unter
diesen Voraussetzungen einen beachtli-
chen, mitunter auch bestirzenden und
an die Nerven gehenden Film gemacht
hat. Fur mich zumindest wird darin ein-
sichtig, dass es kein erstrebenswertes
Ziel sein kann, in der Heroin-Szene zu
verkommen. Was Christiane F. und ih-
ren Kameradinnen und Kameraden wi-
derfahrt, ist in seiner — nur zu oft letzten
— Konsequenz derart widerwartig und




abscheulich, dass es mich zutiefst er-
schreckt: Da bricht ein Madchen, knapp
13jahrig, von zuhause aus, um jene Ge-
borgenheit zu finden, die ihm daheim
fehlt. Diese Flucht wird zum einzig Be-
standigen in seinem Leben. «Sound»,
die Disco etwa, ist nichts anderes als
ein Flichtlingslager. Hier sammeln sich
die, die aus ihrem Zuhause, aus der
Schule, aus dem frustrierenden Alltag
geflichtet sind. Hier lassen sich die
Flichtlinge nicht Sand in die Augen,
aber laute Musik in die Ohren streuen,
bis die Realitat in weite Ferne ruckt.
Fluchten sind auch die erste Tablette,
der erste Sniff, die erste Heroinspritze;
Fluchten vor sich selber, Fluchten mehr
in die Selbstzerstorung als in die Hoff-
nung; denn dass das Rauschgift keine
birgt, weiss imgrunde genommen jeder.
Aber auch das ist eine Flucht, dass man
die Wirklichkeit verdrangt, sich selber
gegeniber unehrlich wird und sich
standig einredet, vom Stoff wieder los-
zukommen. ‘

Wie Christiane F. in weniger als drei
Jahren nicht nur ihren Korper ruiniert,
sondern auch ihre Psyche und ihre
Seele zerstort und zum verzweifelten
Wrack wird, zeigt der Film drastisch
und, wie mir scheint, ohne Schonfarbe-
rei. Jeder, der es sehen will, erfahrt,
dass die Heroin-Szene nichts, aber auch
gar nichts mit Romantik, geschweige
denn mit Geborgenheit in einer Gruppe
Gleichgesinnter zu tun hat, sondern ein
Teufelskreis ist aus Suchtbefriedigung
und Geldbeschaffung, in dem die aller-
meisten Fixer vor die Hunde gehen -
einsam und jammerlich. Christiane
scheint diesem Schicksal noch auswei-
chen zu konnen: Am Schluss des Films
ist zu vernehmen, dass sie entzogen
hat, dass sie «clean» ist. Der Hoffnung,
die aus diesem Filmende spricht — und
die auch mit der Wirklichkeit der Chri-
stiane F. Ubereinstimmt — steht eine
durch Rauschgift und Prostitution zer-
storte Jugend gegentuber, die lebens-
langlich ihren Schatten werfen wird.
Auch das kann jeder sehen, wenn er
will.

Aber wer will es wirklich sehen? Die El-
tern, die nicht ohne Betroffenheit den
Film verlassen und dann — mit einer Wut

im Bauch — mehr Autoritat, eine starke
Hand und Ordnung fordern? Die Ju-
gendlichen, welche den Horror des
Films abblocken, die Romanze zwischen
Christiane und dem heroinsuchtigen
Strichjungen Detlev hoher einschatzen
als das Drogenelend, weil hier die
Sehnsucht nach Liebe und Geborgen-
heit wenigstens momentan eine Erfil-
lung erfahrt und somit ldentifikation er-
moglicht? Die Fixer selber, die zwar
kaum ins Kino gehen, weil sie Geld an-
derweitig verwenden, aber angesichts
der Bilder «drickender» Sichtiger al-
lenfalls «schussgeil» wiirden, wie der
Berater einer Drogenstelle meinte?

Vernachlassigung des sozialen Umfelds

Die Gefahr des Missverstehens ist dem
Film — sozusagen systemimmanent, um
das hassliche Wort wieder einmal zu
gebrauchen — mitgegeben. Die Ursache
liegt zum einen Teil in der notwendigen
Verklirzung gegenuber der Tonbandab-
schrift, zum andern in der filmischen
Dramaturgie. Da ist beispielsweise der
Konzertauftritt von David Bowie — des-
sen Musik in Christianes Leben eine we-
sentliche Rolle spielt — stimmungsmas-
sig so raffiniert inszeniert, dass er einen
labilen jungen Menschen in der Tat «an-
drehen» kann. Da erscheinen «Baby-
Strich» und «Turkey»-Zustand (Entzugs-
erscheinungen) doch eher episoden-
haft und daher verharmlosend. Hier
scheitert der Film an der Auflage der
Konsumierbarkeit. Die Dinge so darzu-
stellen, wie sie wirklich sind, wurde
viele Zuschauer vom Kinobesuch abhal-
ten: die einen, weil sie sich mit der un-
geschminkten Wirklichkeit Gberhaupt
nicht auseinandersetzen wollen, die an-
dern, weil sie aus Altersgriinden dazu
gar nicht zugelassen wurden.

Die schlimmste Verkirzung gegenuber
der Tonbandaufzeichnung, wie sie vom
Journalistenteam Kai Hermann und
Horst Rieck zuerst im «Sterny» und dann
als Buch veroffentlicht wurde, ist die
Reduktion der Erlebnisse Christianes
auf die Drogen-Szene und damit die
Vernachldassigung des gesellschaftli-
chen und sozialen Umfelds. Mehr als
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die Tatsache, dass Christiane in den
trostlosen Wohnsilos der Berliner Gro-
piusstadt und in ungeordneten familia-
ren Verhaltnissen aufwachst, erfahrt
der Filmbesucher nicht. Im «Stern»-Be-
richt aber wird deutlich, dass der Weg
des Madchens in die Heroin-Szene lang
und von vielen familiaren Niederlagen,
zerstorten  personlichen Hoffnungen,
standiger Entwurzelung und zunehmen-
der Haltlosigkeit als Folge des Liebes-
entzuges gesaumt ist. Davon berichtet
der Film kaum etwas. Dadurch entsteht
der Eindruck, die Drogen-Szene sei eine
vom gesellschaftlichen Alltag und Zu-
sammenleben losgeloste Eigenwelt der
Ausgeflippten. Christianes Bericht ist
eigentlich weniger eine Kritik an der
Drogen-Szene — wiewohl deren Grau-
samkeit drastisch dargestellt und ent-
larvt wird — als eine bestlrzende Ab-
rechnung mit einer Gesellschaft, wel-

che die Drogen-Szene (nicht nur die des

Heroins, sondern auch etwa des Alko-
hols) geradezu provoziert.

Dass die zustandigen Organe fir die Ju- °

gendfreigabe in den Kantonen Bern und
Zurich angesichts dieser Isolierung der
Drogen-Szene aus dem gesamtgesell-
schaftlichen Kontext beschlossen ha-
ben, den Film — wie ubrigens auch in der
BRD - erst ab 16 freizugeben, kann ich

gut verstehen. Wer schon mochte die

Verantwortung dafiir ibernehmen, falls
Jugendliche, statt sich von «Christiane
F. — Wir Kinder vom Bahnhof Zoo» ab-
schrecken zu lassen, im Kino gerade
jene Impulse empfingen, die schliess-
lich in die Drogen-Szene fihren? Der
Entscheid ist umso akzeptabler, als es in
beiden Kantonen Lehrern nicht ver-
wehrt ist, mit ihren Klassen den Film zu
besuchen. Denn nicht auf eine Tabuisie-
rung des Problems wollen die Behorden
in diesem Falle hinwirken, sondern auf
seine verantwortungsvolle Behandlung.
Zur Gesprachsauslosung und Diskus-
sionsgrundlage kann «Christiane F. —
Wir Kinder vom Bahnhof Zoo» durchaus
eine nutzliche Funktion haben. Drogen-
beratungsstellen in Bern wie in Zurich
sind Ubrigens gerne bereit, die Lehrer in
ihren Bemiihungen zu unterstiitzen. -

Ob sich die Realitdat der Drogen-Szene
realistisch einfangen lasst, ist eine
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Frage, die Ulrich Edels Film zwingend
aufwirft. Die Antwort dazu gibt ein an-
derer Film: Stefan Jarls 1978/79 ent-
standener «Ett anstandigt livy (Ein an-
standiges Leben). Er ist die Fortsetzung
des zehn Jahre zuvor entstandenen
«Dom kaller os mods» (Sie nennen uns
Mods), der sich mit einer Gruppe von
jungen Leuten befasst, die eine alterna-
tive Lebensweise zur etablierten schwe-
dischen Gesellschaft sucht und sie auf
der Strasse und in ihrer Musik zu finden
glaubt.

Im Mittelpunkt stehen die beiden
Freunde Stoffe und Kenta. Anlass, dass
sich Jarl zehn Jahre spater wieder mit
den beiden Freunden befasste, gab
Stoffe, der — inzwischen wie auch Kenta
heroinsiichtig geworden — wochenlang
mit- dem Tode rang. Der Film sollte der
Versuch einer Art Therapie werden, die
Stoffes Leben wieder einen Inhalt ge-
ben konnte. Diese Hoffnung hat sich
zerschlagen. Stoffe ist noch wahrend
der Dreharbeiten an einer Uberdosis
Heroin gestorben. Fir Kenta stehen die
Aussichten etwas besser. In seiner Fa-
milie, bei seinem kleinen Sohn vor al-
lem, scheint er den Ruckhalt zu finden,
um aus der Szene auszusteigen. Er ist
auch anpassungsfahiger als Stoffe, d. h.
bereit, sich in die Gesellschaft zu inte-
grieren, etwa indem er seine Arbeits-
kraft verkauft.

Stefan Jarls Film ist zu einem erschrek-
kenden Ausflug in ein Todesreich ge-
worden. Auch hier begegnet der Zu-
schauer den Fixern in miesen, stickigen
und unaufgeraumten Wohnungen, in
den Toiletten von Bahnhéfen und U-
Bahnen. Auch hier wird er konfrontiert
mit Prostitution und Kriminalitat als
letzte Moglichkeiten, ans Geld fiir den
Stoff heranzukommen. Doch in «Ein an-
standiges Leben» ist das Elend nicht
nachgestellt, deuten keine blaufiltrigen

~Aufnahmen die Kalte der Umwelt an,

markieren nicht geschickte Masken die
aufgedunsenen Gesichter der Sucht-
kranken. Hier ist alles echt: der
Schmutz, das Elend, die Verzweiflung,
der Tod - brutal und unausweichlich. Da
ist die Sichtige, die zwecks Geldbe-
schaffung auf den Strich geht, nicht ein
bildhubsches, junges Madchen, son-



Nicht Abschreckung, sondern Einsicht durch
Verstehen: «Ett anstandigt livy.

dern eine 23jahrige Frau, die aussieht
wie 40, fast keine Zahne mehr und einen

so geschundenen Korper hat, dass sie
keine Freier mehr findet. Bettan spielt
sich in dem Film, den sie nach seiner
Fertigstellung und kurz vor ihrem Tod
als ergreifend und wahr beurteilt hat,
selber, wie auch die andern Mitbeteilig-
ten aus der Szene stammen. Das ver-
leiht dem Film einen hohen Grad an
Authentizitat und macht ihn stellen-
weise fast unertraglich schockierend.

Nicht Abschreckung, sondern Erkennt-
nis und Verstehen

Doch gerade auf diesen Schockeffekt
verlasst sich Stefan Jarl nicht. Nicht
durch Erschrecken konnten die Men-
schen zu Einsicht und Verantwortungs-
bewusstsein gebracht werden, sondern

allein durch Erkennen und Verstehen.
So wird denn die Drogen-Szene in «Ein
anstandiges Leben» nicht losgeldst vom

gesellschaftlichen Alltag betrachtet,
sondern als die zwingende Folge eines
Gesellschaftssystems erkannt, in dem
die Liebe der Kalte gewichen ist, Bezie-
hungen nur noch auf der Ebene des Ma-
teriellen beruhen, menschliche Werte
ausschliesslich an der erbrachten Lei-
stung gemessen werden. Mit Narkotika
— gesellschaftlich tolerierten wie Alko-
hol oder verbotenen wie Drogen — ver-
suchen sich mehr und mehr Menschen
bis zur Selbstzerstorung uber diese Si-
tuation hinwegzutauschen. Die Aussage
des Films ist eminent politisch, weil sie
auf Gesellschaftsveranderung abzielt.
Die harte Konfrontation mit der Realitat
nicht nur durch die Wirklichkeitsschil-
derung, sondern auch durch ihre Ana-
lyse, verunmaoglicht eine leichte Konsu-
mierbarkeit. Sie zwingt vielmehr zur un-
bequemen Auseinandersetzung. _

Das Zwingende, Unausweichliche von
Jarls Film resultiert nicht zuletzt aus der
vom Regisseur angewandten Technik
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der rekonstruierten Wirklichkeit in Ver-
bindung mit dem Dokumentarischen. Es
lassen sich mit dem Nachspielen gewis-
ser Erlebnisse Situationen darstellen,
wie sie der reine Dokumentarfilm nie zu
vermitteln vermochte. Andererseits lebt

Jarls Film vom Rickgriff auf das Doku--

ment, auf den Realitatscharakter. Die
hier eingegangene Symbiose von Doku-
mentar- und Spielfilm ist deshalb sinn-
voll, weil sie den Wahrheitsgehalt, die
Wahrhaftigkeit des Filmes steigert.
Funktionieren aber kann sie nur, weil
Stefan Jarl den Betroffenen und teil-
weise schon Zerstorten mit einer zu-
tiefst verstandnisvollen und menschli-
chen Haltung entgegentritt.

Die dokumentarischen Grundlagen so-
wohl von «Christiane F. — Wir Kinder
vom Bahnhof Zoo» wie auch von «Ett
anstandigt livy liegen nicht weiter als
bis 1978 zuriuck. Dennoch ist dieser Re-
zension beizufligen, dass sich die He-
roin-Szene der Gegenwart inzwischen
entscheidend verandert hat, viel bruta-
ler und krimineller geworden ist. Die
Schlusseinstellung in «Christiane F. —
Wir Kinder vom Bahnhof Zoo», in der
mit einem idyllischen Bild angedeutet
wird, dass Christiane nun in landlicher
Abgeschiedenheit und in einer thera-
peutischen Wohngemeinschaft endgul-
tig vom Rauschgift wegzukommen ver-

OCIC-Preise in Ouagadougou

Am VII. Afrikanischen Festival von Oua-
gadougou (Obervolta) hat die Jury der
Internationalen Katholischen Filmorga-
nisation (OCIC) den Film «Djelli» von
Fadika Kramo Lanciné (Elfenbeinkiiste)
mit ihrem Preis ausgezeichnet. Spe-
zielle Erwahnungen erhielten «A banna»
von Kalifa Dienta (Mali), «An ben non
dony von Issa Falaba Traore (Mali) und
«Doomi N’Gatch» von QOusmane Wil-
liam Mbaye (Senegal). Die Jury begriiss-
te insbesondere, dass die afrikani-
schen Cineasten ihre Bemuhungen fort-
setzen, sich der afrikanischen Realita-
ten auch in ihren positiven Aspekten be-
wusst zu werden und Losungen vorzu-
schlagen, die die Tradition mit der mo-
dernen Welt verbinden. '

12

suche, mutet fast lacherlich, wenn nicht
zynisch an: Langst hat die Drogen-
Szene die hintersten Winkel auch unse-
res Landes erreicht. Die Vogel-Strauss-
Haltung, mit der zu viele Menschen dem
Phanomen der Selbstzerstorung mit
Narkotika nach wie vor begegnen, kann
daruber nicht hinwegtauschen.

Urs Jaeggi

Raging Bull (Wie ein wilder Stier)

USA 1980. Regie: Martin Scorsese
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/108)

l.

Am 31.Marz wurde Robert de Niro in
Los Angeles fur seine Darstellung des
Boxers Jake La Motta in Martin Scorse-
ses «Raging Bully mit dem Oscar aus-
gezeichnet. Mit einem Oscar geehrt
wurde auch der Schnitt des Films. Nur
fur den Oscar fur den besten Film hat es
nicht gereicht, obschon «Raging Bull»
von der amerikanischen Presse seit Mo-
naten als der Film des Jahres gefeiert
wird. '

Produziert wurde der Film von Irwin
Winkler und Robert Chartoff. Von ihnen
heisst es, sie hatten in Hollywood die
beste Nase fiuir Stoffe, die beim Publi-
kum ankommen. «Raging Bull» ist nicht
ihr erster Oscar-Film und Martin Scor-
sese ist nicht der erste Regisseur, der
fur sie eine Boxergeschichte inszeniert:
Vor vier Jahren zeichneten Winkler und
Chartoff als Produzenten fir den mit
mehreren  Oscars  ausgezeichneten
«Rocky» von John G. Avildsen. Der Film
— sein Hauptdarsteller Sylvester Stal-
lone ‘'wurde mit ihm gewissermassen
Uber Nacht weltberihmt — erzahlt von
einem drittklassigen Boxer, der zum
Champion aufsteigt, weil er die Chance
seines Lebens, einen Kampf gegen den
Weltmeister, zu nutzen weiss. Die typi-
sche amerikanische Geschichte von
dem kleinen Mann, der es zu etwas
bringen kann, wurde von ihren Produ-
zenten als «Hymne auf den. Optimismus
der beginnenden Carter-Aera» gelobt.
Die Aera dauerte bloss vier Jahre, jetzt
ist in Amerika wieder viel die Rede von



einem neuen Anfang. Passt «Raging
Bull» zu diesem Anfang? Hat das Leben
eines Boxers aus der New Yorker Bronx,
der seine Frau qualt und schlagt und
wahnsinnig liebt und der im Ring fast
besinnungslos auf seinen Gegner ein-
drescht, hat dieser grausame, zartliche
und angstliche Grossstadtstreuner et-
was zu tun mit dem Leben des amerika-
nischen Prasidenten und mit dem, was
er vertritt?

Il.

Jake La Motta heisst der Mann. Zehn
Jahre dauert seine Karriere, von 1941
bis 1951. 1949 wird.er im Madison
Square Garden Weltmeister im Mittel-
gewicht. Er hatte dies schon fruher wer-
den konnen, aber die Mafia wollte es
anders haben. 1951 verliert er den Titel
wieder, von seinem Gegner lasst er sich
dabei das Gesicht zerschlagen, um am
Schluss blutiberstromt, aber nicht
ohne Stolz sagen zu konnen, dass er
nicht zu Boden gegangen sei. Eigentlich
ist er ein Widerling, dieser Jake La
Motta, eine Memme, die das Gluck hat,
dass sie sich stark machen kann. Aber
vieles von dem, was ihn so unsympa-
tisch macht und was ihn von den Men-
schen, die er doch braucht, wegfihrt,
ist Ausdruck der Angst, dass er versa-
gen konnte, nicht einmal nur im Ring,
sondern auch im Leben. Jake La Motta
ist ein Kind aus dem Asphaltdschungel,
er kennt Gewalt und Hass und falsche
Freunde nicht nur vom Horensagen. Er
ist misstrauisch allen gegenuber und ei-

fersuichtig. Jahrelang lasst er sich von.

der Vorstellung verfolgen, sein Bruder
konnte etwas mit seiner Frau gehabt ha-
ben.

Jake La Motta ist einer, der eines Tages
Amok laufen konnte wie der Vietnamve-
teran Travis in «Taxi Driver». Aber der
Bulle aus der Bronx lauft nicht Amok,
nur manchmal vielleicht ein paar Sekun-
den lang im Ring. Nachdem er den
Weltmeistertitel verloren hat, gibt er
nicht auf, gierig nach dem Leben zu
greifen, das er sich wilnscht, nach dem
Augenblick, nicht mehr ein Gehetzter zu
sein, einer, der sich und den anderen
immer etwas beweisen muss. Aber
Glick findet er keines. Er verkommt

zum schmierigen Nachtlokalbesitzer,
seine Frau verlasst ihn, er landet im Ge-
fangnis wegen Korruption.

Am Schluss des Films sitzt Jake La
Motta — fett, hasslich und allein — in der
Garderobe eines Hotels, in dem er als
Unterhalter auftreten soll. Er betrachtet
sich im Spiegel und spielt sich selber
eine Szene Marlon Brandos in Elia Ka-
zans «On the Waterfront» vor. Jake La
Motta als Marlon Brando sagt da, dass
aus ihm etwas anderes hatte werden
konnen.

Ml.

Robert de Niro ist Jake La Motta. Ja, er
ist ihn, er will ihn sein. Hundertprozen-
tig. Der richtige La Motta, dessen Auto-
biographie dem Film als Vorlage diente,
sagt: «Er ist heute im Ring so gut, dass
er als Profi bezeichnet werden kann.»
Robert de Niro steigt, wenn er eine
Rolle spielt, ganz in diese hinein, er ver-
wandelt sich zu der Figur, die er darstel-
len soll: Vor «Taxi Driver» arbeitete er in
New York als Taxifahrer und vor «Deer
Hunter» in einem Stahlwerk. Fir «New
York, New York» lernte er Saxofon spie-
len, so gut, dass er im Film alle Griffe
selber machen konnte, und fiir «Raging
Bully» lernte er nicht nur boxen und trieb
sich nicht nur wochenlang in der Bronx
herum, sondern er hat auch, um den al-
ter gewordenen Boxer zu spielen,
enorm zugenommen.

Man will es manchmal fast nicht glau-
ben, dass der Mann vorn auf der Lein-
wand eigentlich der Schauspieler Ro-
bert de Niro ist. Das ist faszinierend und
unheimlich zugleich, dass sich ein
Schauspieler einer Rolle so total hin-
gibt, dass er keine Distanz mehr zu ihr

SRG-Leitbild

wf. Im SRG-Zentralvorstand stand das
von Generaldirektor Schiirmann vorge-
legte SRG-Leitbild zur Diskussion. Es
formuliert die Grundsatze der Unter-
nehmenspolitik und bringt die Hand-
lungsmassstdbe der SRG nach innen
und nach aussen zum Ausdruck. Mehr
Informationsgehalt enthalt das SRG-
Communique nicht.

13



Aufstieg und Fall eines geschlagenen Schla-
gers: Jake La Motta (Robert de Niro) als Box-
star..

hat. Abgesehen von John Wayne, bei
dem man immer das Gefuhl hat, dass er
sich fur die Western, in denen er
spielte, nicht umzuziehen brauchte, gibt
es kaum einen Filmschauspieler, der
das Leben anderer Menschen so inten-
siv und genau nachahmt, dass sich die
Grenzen zwischen Fiktion und Wirklich-
keit aufzulosen beginnen. Marlon
Brando war in allen seinen Filmen im-
mer auch sich selber, er interpretierte
seine Rollen so, wie es ihm personlich
richtig schien. Robert de Niro hingegen
ist einmal ein Vietnamheimkehrer und
ein andermal ein Filmproduzent, ist ein-
mal ein Taxifahrer und dann ein Boxer.

Dieses Hineinsteigen in eine Rolle tut
den Filmen, in denen de Niro spielt,
nicht immer gut. So waren zum Beispiel
die Vietnamsequenzen in «The Deer
Hunter» auch darum so unertraglich,
weil Robert de Niro das Leben in dieser
Holle nicht — wie Coppola und sein

Hauptdarsteller Martin Sheen in «Apo-
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calypse Now» - intellektuell nachvoll-
zog, sondern mit fast peinlicher Detail-
treue nachstellte. Aber Martin Scor-
sese, der de Niros wichtigste Filme
drehte, versteht es, diesem genialen
Verwandlungsklnstler den richtigen
Rahmen zu schaffen. Dort, wo de Niro
eine Figur ganz direkt angeht, schafft
Scorsese die Stimmung drumherum. Er
lasst de Niro nicht einfach nur kaputte
New Yorker Typen darstellen («Mean
Streets», «Taxi Driver» und jetzt «Ra-
ging Bull») er will nicht nur zeigen, wie
schlimm es steht auf der Welt, sondern
er versucht vielmehr, nach den Wurzeln
der sinnlosen Gewalt, welche die Men-
schen voneinander trennt, zu suchen,
nach den Uberresten der echten Ge-
fuhle.

V.

Martin Scorsese glaubt — und dariber
darf man nicht lachen, auch wenn es ein
bisschen einfach und vielleicht naiv
klingt — an das Gute in den Menschen.
Dass Scorsese einmal Priester werden
wollte, ist kein Zufall. Denn er hat auch
als Regisseur etwas von einem Missio-
nar, der in den schabigen Vierteln, in ei-
ner Welt, in der Chaos und Gewalt herr-
schen, in der jene Uberleben, die hinter-
listig und brutal sind, um die letzten
Hoffnungen kampft. Scorseses Figuren
mussen ganz schlimm unten durch, sie
leiden und verzweifeln beinahe, aber sie
werden schliesslich auch «erlost». «Ra-
gin Bull» endet mit einem Bibelspruch:
«lch war blind, nun sehe ich.»

Von diesem Schluss aus ist «Raging
Bull» zu lesen. Sehen lernen, sich selber
und die Welt begreifen lernen — darum
geht es Scorsese. Dieser Lernprozess
kann — wie bei Jake La Motta — ein Le-
ben lang dauern, er kann schmerzhaft
sein, ein Leiden fast ohne Ende, aber
wer ihn durchsteht, wer trotz aller Qual
sehen und begreifen lernt, der hat auch
gelebt, der hat seinem Leben elnen Sinn
gegeben.

Jake La Motta ist nicht nur einer, der
andere schlagt, er ist selber auch ein
Geschlagener, das Leben schlagt ihn,
die Welt, in die er geboren wurde, halt
ihn gefangen. Aber Scorsese gibt ihm
eine Chance, indem er ihn sehen lernt:



...und als heruntergekommener, verfetteter
Entertainer.

Dort, wo «Raging Bull» lauft, wird das
Kino zur Kirche und der Filmemacher zu
einem, der die Menschen retten will vor
der Verzweiflung und der Selbstauf-
gabe. Jake La Motta leidet auch fiir uns.

V.

Martin Scorsese ist, obwohl er Amerika
keineswegs von der besten Seite zeigt,
kein «hasslicher» Amerikaner. Er ist kei-
ner, der mit Bildern des Kaputten die
kapitalistische Gesellschaft entlarven
will. Er zeigt zwar eine zerstorte und
sich selber zerstorende Welt, aber hin-
ter dieser Zerstorung sieht er etwas an-
deres, ein verschuttetes Paradies viel-
leicht, oder einfach die Hoffnung, dass
die Menschen wieder zueinander fin-
den. Martin Scorsese hat eine Vision
von einer anderen, einer «reineny Welt.
Von dieser Vision handeln seine Filme.

Sie konnten darum mit Ronald Reagan

und seinen Vorstellungen von der Welt
schon etwas zu tun haben. o
Bernhard Giger

- Zusammenarbeit

Le roi et I'oiseau

(Der Kénig und der Vogel)

Frankreich 1947-50 und 1967-79. Regie:
Paul Grimault (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 81/109)

Die Entstehungsgeschichte von Paul
Grimaults Zeichentrickfilm «Le roi et
I'oiseau» umfasst nicht weniger als
32 Jahre. Das Ergebnis, 1979 ausge-
zeichnet mit einem der wichtigsten
franzosischen Filmpreise, dem Prix
Louis Delluc (erstmals einem Trickfilm
verliehen) ist ein Meisterwerk, das die
Summe von fast einem halben Jahrhun-
dert Arbeit und Erfahrung auf dem Ge-
biet des Zeichentrickfilms in sich verei-
nigt. Paul Grimault (1905 in Neuilly-sur-
Seine geboren) war als Zeichner zuerst
in der Werbung tatig und gehorte 1931
bis 1936 der linksradikalen Theater-
gruppe «Octobre» an, wo er sich mit
den Bridern Jacques und Pierre Prévert
befreundete. Wahrend dieser Zeit ent-
standen seine ersten Experimental-,
Animations- und Werbefilme. Von 1936
bis 1950 war er kunstlerischer Leiter der
Produktionsfirma «Les Gémeaux» und
realisierte ein Dutzend Zeichentrick-
filme. 1952 griindete er seine eigene
Firma, «Les films Paul Grimault».

Zusammen mit Jacques Prévert, der fir
die Theatergruppe «Octobre» Sticke
geschrieben hatte und als Drehbuchau-
tor von Claude Autant-Lara, Jean Gré-
millon, Jean Renoir, Pierre Prévert und
insbesondere von Marcel Carné eine
ganze Epoche des franzosischen Films
mitgepragt hatte, ‘realisierte Paul Gri-
mault 1947 den kurzen Trickfilm «Le pe-
tit soldat» nach Andersens Marchen
«Der standhafte Zinnsoldat». Dessen
Thema — Protest des Individuums gegen
Krieg und Unterdrickung, Triumph der
Liebe Gber den Tod - entsprachen in
hohem Mass der poetischen Welt von
Prévert (vgl. etwa «Les visiteurs du
soir»). Erst in der Verbindung mit Preé-
verts poetischer Mythologie konnte sich
Grimaults eigener Stil voll entfalten.
Vom Ergebnis angetan, setzten sie die
fort, und von
1947-1950 entstand, wiederum nach ei-
nem Andersen-Marchen, «La bergére et

15



le ramoneur» (Die Hirtin. und der
Schornsteinfeger), der erste ‘lange
(63 Minuten), farbige  franzdsische
Zeichentrickfilm. Man glaubte damals,
Grimault sei als einziger fahig, den
marktbeherrschenden Walt Disney zu
konkurrenzieren, ohne ihn nachzuah-
men, und ein eigenes franzosisches
Trickfilmschaffen in Gang zu bringen.
Aber wegen technischen und finanziel-
len Schwierigkeiten kam es zum Zer-
wirfnis mit dem Produzenten André
Sarrut, der Grimault und seiner Equipe
allmahlich die Mittel entzog und den
fertiggestellten Film nachtraglich veran-
derte. Grimault und Prévert distanzier-
ten sich von dieser Fassung, gingen vor
Gericht, verloren den Prozess jedoch,
und so kam der Film mit zusatzlichen
Szenen, die den Absichten der Autoren
widersprachen, in die Kinos. Darauf
kehrte Grimault wieder zu seiner Arbeit
an Werbefilmen zurick.

1967, nach Ablauf der Auswertung, ge-
lang es Grimault, die Urheberrechte an
«La bergeéere et le ramoneur» samt Ne-
gativen . zurlickzukaufen, um die ur-
sprungliche Fassung seines Films wie-
der herzustellen. Aber das Negativma-
terial war im Laufe der Jahre bescha-
digt worden, und auch Grimaults Vor-
stellung von seinem Werk hatte sich in-
zwischen verandert. So begann er,
Geldgeber zu suchen und mit Jacques
Prévert an einer neuen Version mit
neuen Figuren zu arbeiten. Er bekam
Offerten aus den USA, der UdSSR und
Japan. Aber der eigensinnige, langsam

Programm der Filmstellen
VSETH/VSU, Ziirich

vv. Von Ende April bis Mitte Juli zeigen
die Filmstellen der Eidgendssischen
Technischen Hochschule (ETH) und der
Universitat Zurich Filme zu den Themen
«Alain Resnais und die Rive Gauche»
und «Science Fictiony. Die Vorfuhrun-
gen, beginnend am 28.April, finden
meist von Montag bis Donnerstag, 19.30
Uhr, im ETH-HG F1 statt. Programm und
ausfuhrliche Dokumentation sind zu
beziehen bei Filmstellen VSETH/VSU.
Leonhardstrasse 19, 8001 Zurich.
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arbeitende Grimault zog es vor, bei sei-
ner eigenen Equipe in Paris zu bleiben.
Der Produzent Robert Dorffmann, der
mit «Antenne 2» assoziiert ist, ermog-
lichte es schliesslich, dass aus «La ber-
geére et le ramoneur» «Le roi et l'oiseau»
entstehen konnte. Aus dem friheren
Film wurden 42 Minuten beibehalten,
43 Minuten kamen neu dazu — ein Un-
terschied zwischen den beiden Teilen
ist kaum auszumachen. Diese enorme
handwerkliche Arbeit — der Film besteht
aus 177480 Einzelbildern - dauerte
Jahre,  denn Grimault verfugte nicht
uber die technischen Maglichkeiten der
Walt-Disney-Studios, wo Trickfilme in
computergesteuerter Fliessbandarbeit
entstehen. Paul Grimault und Jacques
Prévert, der bis zwei Wochen vor sei-
nem Tod (1977) am Film mitarbeitete,
haben mit «Le roi et |'oiseau» einen
kinstlerisch eigenwilligen, in Zeichnung
und Tricktechnik originellen und perfek-
ten und in Handlung, Dialog und Musik
vielschichtigen Zeichentrickfilm ge-
schaffen, der zu den besten seines Gen-
res gehort.

Mit Andersens Marchen hat Grimaults
Film allerdings nicht mehr viel zu tun.
Bei Andersen sollte eine entziickende
Hirtin aus Porzellan, verkuppelt von ei-
nem alten Porzellan-Chinesen, den ge-
schnitzten. hoélzernen Ziegenbockbein-
Oberunduntergeneralkriegskomman-
deursergeanten auf einem Schrank hei-
raten. Da bat sie den Porzellanschorn-
steinfeger, mit ihr in die weite Welt hin-
aus zu fliehen. Sie kletterten durchs Ka-
min aufs Dach, aber als die Hirtin so
weit in die Welt hinaussah, bekam sie
Angst, und zusammen kehrten sie wie-
der zuruck und «liebten einander, bis sie
entzweigingeny. Prévert und Grimault
versetzten das Paar in das marchen-
hafte Konigreich Takicardie, das sich
uberall und nirgendwo befindet. Uber
das Reich herrscht Konig Karl V+IIl =
VIII+ VIl = XVI., ein zeitloser Tyrann
und eitler Popanz, mit Geckenschnauz
und Schielaugen. Der Despot ist gren-
zenlos von sich eingenommen, und je-
den, der ihm missfallt, lasst er per
Knopfdruck im Boden verschwinden. Er
bewohnt ein riesenhaftes, fantastisches
Schloss, ein Architektur-Potpourri aus



KURZBESPRECHUNGEN

41.Jahrgang der «Filmberater-Kur'zb.esprechungen» 15. April 1981

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «<ZOOM-FILMBERATER» — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

Korrigenda: Aus einem Versehen, fir das die Redaktion die Leser um Entschul-
digung bittet, wurden die Kurzbesprechungen in ZOOM-FB 6/81 gleich nume-
riert wie in 5/81. Damit die Zahlung wieder stimmt, muss sie wie folgt korrigiert
werden: in 6/81: 72-86, in 7/81: 87-101. Entsprechend muissen bei den ausfihrli-
chen Filmkritiken auch die Hinweise auf die Kurzbesprechungen geandert wer-
den.

Ett ansténdigt liv (Ein anstandiges Leben) 81/102

Regie und Buch: Stefan Jarl; Kamera: Per Kallberg, Staffan Lindqvist, Roland
Lundin, Jan Lundqvist; Musik: UIf Dageby, Kenta Gustafsson, Eva Blondin,
Stoffe Svensson; Darsteller: Kenneth Gustafsson, Eva Blondin, Patrick Gustafs-
son, Majken Gustafsson, Gustav Svensson u.a.; Produktion: Schweden 1979,
Jarl & Lindgvist, 102 Min., Verleih: Filmcooperative, Zlirich.

Als Fortsetzung des 1968 entstandenen Films «Sie nennen uns Mods» verfolgt
der Regisseur das Schicksal seiner beiden Protagonisten zehn Jahre spater.
Beide sind heroinsiichtig geworden. Wahrend Stoffe an einer Uberdosis stirbt,
zeichnet sich fir den starkeren Kenta eine Chance zum Aussteigen ab. Der uber-
aus realistische und harte Dokumentarspielfilm bettet das Drogenproblem in ei-
nen gesamtgesellschaftlichen Kontext ein und fordert zur Veranderung auf. Er
spekuliert nicht mit dem Moment der Abschreckung, sondern der Einsicht durch

Verstehen und Erkennen. (Ab 14jéhrig) - - 8/81
Jx % uagan saB!puglsuﬁ uig
Chapter Two (Das zweite Kapitel) 81/103

Regie: Robert Moore; Buch: Neil Simon nach seinem gleichnamigen Buhnen-
stick; Kamera: David M. Walsh; Musik: Marvin Hamlish; Darsteller: Marsha Ma-
son, James Caan, Joseph Bologna, Valerie Harper, Alan Fudge u. a.; Produktion:
USA 1979, Rastar, 126 Min.; Verleih: 20*" Century Fox, Genf.

Ein nach 12jahriger gliicklicher Ehe verwitweter Schriftsteller lernt eine geschie-
dene Schauspielerin kennen, worauf die beiden schon nach zwei Wochen heira-
ten. Aber Verlustschmerz und nicht bewaltigte Erinnerungen stiirzen den Mann
in eine Krise und erschweren den Anfang des «Zweiten Kapitels». Psychologisch
nicht sehr tieflotende, in der Charakterzeichnung oberflachliche und ohne Ge-
spur fur das spezifisch Filmische inszenierte Boulevard-Komadie, die immerhin
mit einem spritzig-witzigen Dialog und guten Darstellern zu unterhalten vermag.
— Ab etwa 14 maoglich.

J jondey| ajlomz seq

Christiane F. - Wir Kinder vom Bahnhof Zoo 81/104

Regie: Ulrich Edel; Buch: Hermann Weigel nach dem gleichnamigen «Stern»-
Bericht; Kamera: Justus Pankau und Jirgen Jirges; Musik: Jirgen Knieper und
David Bowie; Darsteller: Natja Brunckhorst, Thomas Haustein, Jens Kuphal, Rei-
ner Woelk, Jan Georg Effler, Christiane Reichelt u. a.; Produktion: BRD 1981, So-
laris/Maran/Popular/Hans H. Kaden/CLV, 134 Min.; Verleih: Starfilm, Zurich.

In seiner filmischen Umsetzung des Erlebnisberichtes der noch nicht schulent-
lassenen drogensiichtigen Christiane F. verzichtet Ulrich Edel auf die Ausleuch-
tung sozialer Hintergriinde und konzentriert sich auf die Schilderung von He-
roin-Szene und Babystrich. Filmische Sorgfalt und Einflihlungsvermogen sind
dem Werk nicht abzusprechen, aber es fehlt doch das Bestlrzende des Berich-
tes, der in Buchform vorliegt. Fiir Jugendliche unter 16 ist der Besuch des Filmes
nur empfehlenswert, wenn vorgangig oder nachtrdglich Gesprache Uber die
Problematik gefihrt werden kénnen. - 8/81
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 18. April
22.15 Uhr, ARD

From Here to Eternity

(Verdammt in alle Ewigkeit)

Spielfilm von Fred Zinnemann (USA 1953)
mit Montgomery Clift, Frank Sinatra, Burt
Lancaster, Deborah Kerr. — Sommer 1941,
kurz vor dem japanischen Angriff auf Pearl
Harbour, lasst sich G.l.Robert E.Lee Pre-
witt aus dem Musikcorps in eine Infanterie-
Kompanie der Schofield-Kasernen auf Ha-
waii versetzen. Dort wird er unter Druck
gesetzt, weil er sich weigert, in der Box-
staffel der Einheit zu boxen. Nachdem er
einen sadistischen Sergeanten getotet hat,
der seinen Kameraden im Militargefangnis
misshandelte und seinen Tod verschuldete,
desertiert Prewitt und versteckt sich bei ei-
ner Freundin. Als die Japaner Pearl Har-
bour angreifen, kehrt er zur Einheit zurick
und findet den Tod. Trotz sentimentaler
Wirkungen zeichnet der Regisseur ein kriti-
sches Bild des Kasernenlebens und nutzt
sinnvoll die melodramatischen Elemente
des Stoffs.

Sonntag, 19. April
13.40 Uhr, ARD

Nicht nur schauen - auch denken

Acht Schiler von elf Jahren haben Werbe-
fernsehen «selbst gemachty, die vertrauten
Muster der Werbespots aufgezeigt und ka-
rikiert. Zwischen den Sequenzen reflektiert
die «Autorengruppe» daruber, wo Analo-
gien zum Fernsehen und anderen Medien
vorliegen, welche Ziele Werbung verfolgt,
und ihre eigene Rolle als Verbraucher.

22.00 Uhr, TV DRS

Orte der Ingeborg Bachmann

Einfihlsame Recherche und differenzierte
Rekonstruktion des Lebens der bedeutend-
sten Osterreichischen Lyrikerin von Peter
Hamm. Die zweiteilige Sendung versam-
melt Lebenszeugen wie Martin Walser,
Uwe Johnson, Max Frisch, den Komponi-
sten Hans Werner Henze, eine Mitschiilerin
des Klagenfurter Madchengymnasiums,
Henry Kissinger in New York, die Hausmei-

sterin Teofili, die sie in Rom mit schweren -

Verbrennungen in die Klinik brachte. An-
triebskrafte, Lebensbedingungen, Orte und
menschliche Beziehungen, die fiur die Ent-
wicklung und ihr Schreiben wichtig und
einflussreich waren, werden vom Autor
umfassend dargestellt. (Zweiter Teil: Mon-
tag, 20. April, 21.55 Uhr)

Montag, 20. April
10.00 Uhr, DRS 11

B4 Psychische Dimensionen des

Behindertenproblems

«Menschen werden wohl mit einer Behin-
derung geboren, doch zum Behinderten
werden sie durch gesellschaftliche Abwer-
tung spater erst gemacht.» Dieser Satz von
Ernst Klee weist daraufhin, im Umgang mit
Behinderten nicht nur das Gebrechen zu
sehen, sondern den Menschen. Das Davo-
ser Forum «Behinderte mit uns», das im Ja-
nuar stattfand, brachte ein Referat von
Wolfgang Boker, Direktor der Psychiatri-
schen Universitatsklinik Bern mit den Fra-
gen: «In welcher Weise beeinflusst die Ein-
stellung der Gesellschaft das Selbstver-
standnis des Behinderten?» oder: «Wie er-
leben und verarbeiten Behinderte ihren Zu-
stand?»

Dienstag, 21. April

14.05 Uhr, DRS II

«Das hiochste Gut der Frau ist ihr
Schweigen»

In der Sendung von Hans M.Eichenlaub
berichtet die seit Jahren in Frankfurt arbei-
tende Schweizer Filmemacherin Gertrud
Pinkus Uber Entstehung und ihre Erfahrun-
gen im praktischen Einsatz des Films «ll va-
lore della donna € il suo silenzio» («Das
hochste Gut der Frau ist ihr Schweigen»).

Mittwoch, 22. April
19.30 Uhr, ZDF

Frauenhilfe

Jugendmagazin «Direkt» hat mit der Verei-
nigung «Notruf und Beratung fiur verge-
waltigte Frauen — Frauen gegen Vergewalti-



The ldolmaker ‘ 81/105

Regie: Taylor Hackford; Buch: Edward Di Lorenzo; Kamera: Adam Holender;
Musik: Jeff Barry; Darsteller: Ray Sharkey, Tovah Feldshuh, Peter Gallagher,
Paul Land, Joe Pantoliano, Ellen McCormick u.a.; Produktion: USA 1980, Gene
Kirkwood und Howard W. Koch J., 107 Min.; Verleih: Unartisco, Zlrich.

Weil ihm das notige Aussehen fehlt, macht ein gewiefter Songschreiber durch
geschickte Propaganda zwei hibsche Jungen zu Massenidolen. Doch seine Fru-
stration, nicht selber im Rampenlicht zu stehen, schlagt in Aggression um, so-
dass er am Schluss wieder allein dasteht — um nun selber zu versuchen, ein Star
zu werden. Der zlgig inszenierte, hervorragend gespielte und Uber weite Strek-
ken intelligent unterhaltende Film bietet eine entlarvende Beschreibung des Mu-
sik-Showbusiness und das interessante Portrat des Idolmachers, ohne indes
beide Themen vollends auszuschopfen. — Ab etwa 14 Jahren moglich.

J*x - 8/81

The Last Flight of Noah’s Ark (Bruchlandung im Paradies) 81/106

Regie: Charles Jarrott; Buch: Steven W. Carabatsos, Sandy Glass und George
A.Bloom, nach einer Story von Ernest K. Gann; Kamera: Charles T.Wheeler;
Musik: Maurice Jarre; Darsteller: Elliott Gould, Genevieve Bujold, Ricky Schroe-
der, Tommy Lauren, John Fujioka, Yuki Shimada, Vincent Gardenia u.a.; Pro-
duktion: USA 1980, Walt Disney, 98 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf.

Der Missionarintransport samt zwei Kindern und vielen Tieren mit Bruchlandung
auf einer Insel im Pazifik und Umbau des Flugzeugs in ein Segelboot ware an
sich gar nicht eine so dumme Story, ware da nicht die aufdringliche, im schlech-
ten Sinn einfaltig-blode, pseudokritische Moral, die sich kindlich-heuchlerisch
gibt und kindisch wirkt. — Ab etwa 7 moglich, doch nicht unbedingt notig.

K seipesed wi Bunpuejyonig

Le mépris (Die Verachtung) 81/107

Regie: Jean-Luc Godard; Buch: J.-L. Godard nach dem Roman «ll disprezzo»
von Alberto Moravia; Kamera: Raoul Coutard; Musik: Georges Delerue (italieni-
sche Fassung: Pier Piccioni); Darsteller: Michel Piccoli, Brigitte Bardot, Jack Pa-
lance, Fritz Lang, Jean-Luc Godard, Georgia Moll u.a.; Produktion: Frankreich/
Iltalien/USA 1963, Georges Beauregard, Carlo Ponti und Joseph E.Levine,
105 Min.; nicht im Verleih.

Ein amerikanischer Filmproduzent, der einen Odysseusfilm finanziert, obwohl er
jede Filmkultur verachtet; ein Drehbuchautor, der fur ihn arbeitet und dafir von
seiner Frau verachtet wird; ein Regisseur (Fritz Lang), der zwar auch fir den
Amerikaner arbeitet, aber wenigstens seine Wirde bewahrt. Der Autor macht
Verbindungen und Querbeziige zwischen dem Stoff, den er zu bearbeiten hat,
und seinem Privatleben sichtbar, indem er etwa Odysseus als Mann mit Ehe-
schwierigkeiten deutet — und Godards Film nimmt diese Bezuge auf, verlangert
sie.

Ex ' Buniysesaf a1g

Raging Bull (Wie ein wilder Stier) 81/108

Regie: Martin Scorsese; Buch: Paul Schrader und Mardik Martin, nach dem
gleichnamigen Buch von Jake La Motta; Kamera: Michael Chapman; Schnitt:
Thelma Schoonmaker; Darsteller: Robert De Niro, Cathy Moriarty, Joe Pesci,
Frank Vincent, Nicholas Colasanto, Theresa Saldana u. a.; Produktion: USA 1980,
Irwin Winkler und Robert Chartoff, 124 Min.; Verleih: Unartisco, Zirich.

Der Film beschreibt in groben Ziigen das Leben des Boxers Jake La Motta, der
1949 Weltmeister im Mittelgewicht wurde. Scorsese sieht diesen «Bullen» aus
der New Yorker Bronx als einen Gehetzten, als einen, der gegen seine Lebens-
angst ankampft, indem er andere — seine Frau, seinen Bruder — qualt. Er will sich
das Glick erkampfen, bleibt aber schliesslich doch allein. -8/81
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gung e.V.» einen Gruppenfilm lber die Ar-
beit der Beratungsstelle realisiert. Ein wei-
terer Film entstand in Zusammenarbeit mit
dem Frauenhaus Minchen. Neben der
Schilderung der Arbeit des Frauenhauses
werden Kontaktmoglichkeiten fir betrof-
fene Frauen gezeigt.

22.10 Uhr, ZDF

Mit Kaiser und Reich

Werner Hildenbrand beobachtet Momente
aus dem Leben deutscher «Literaturrich-
tern», der «Grosskritiker» Joachim Kaiser
von der «Suddeutschen Zeitung» und Mar-
cel Reich-Ranicki von der «Frankfurter All-
gemeinen Zeitungy». Eine offentliche «Ver-
handlung» der Literaturrichter anhand ei-
nes Wettbewerbs junger Schriftsteller bie-
tet amusante Einblicke in den literaturkriti-
schen Alltag. So alt wie die Literaturkritik,
so alt ist auch das Unbehagen daran.

Donnerstag, 23. April
16.05 Uhr, DRS |

E Nume no einisch

Agnes und Kaspar Hadorn zeichnen die Fi-
xerkarriere der Regula Steiner nach: Ein-
stieg Uber Hasch-Rauchen wahrend eines

Pop-Konzerts, Gewohnung, Ersatz durch

Tabletten und Alkohol, wenn der Stoff
fehlt. Sie wird erwischt, gerat in den Kreis-
lauf von Psychiatrie, Drogenberatung, Ent-
ziehungskuren, Ruckfallen — und schliess-
lich die Uberdosis. (Zweitsendung:
28. April, 19.30 Uhr, DRS |)

20.00 Uhr, TV DRS

Habsucht oder Hamburg-Madrid

Spielfilm von lwan Schumacher (Schweiz
1980), siebenter und letzter Teil des Zyklus
«Die sieben Todsiinden», mit Roger Jardey,
Danielle Ginliani, Christoph Herrmann. — In
einem dustern, kargen Tal an der Sprach-
grenze im Jura, wird die einzige Fabrik ge-
schlossen: Die Arbeiter verlassen die Ge-
gend, auch die «Cantine» soll geschlossen
werden. Wirt und Serviererin verlieren
ebenfalls ihren «Lebensraum», als die
Brauerei wegen Umsatzrickgang den
Pachtvertrag kindigt. Welche Massnah-
men ergreifen die Betroffenen? Stelle
wechseln, heiraten, auswandern? Servier-

tochter Marie birgt unbemerkt einen mit
Gold gefillten Metallkoffer, der aus dem
Schnellzug Hamburg-Madrid fallt. Sie will
es in Umlauf bringen zum Nutzen der Kan-
tinenkommune, lost aber einen Abgrund
von Habsucht, Erpressung und Eifersucht
aus.

22.00 Uhr, TV DRS

Schicksalsschlige

In der zehnten Folge der Sendereihe
«Wenn die Liebe hinfallt» zum Thema Part-
nerschaft geht es um Ratlosigkeit, falsche
Scham, Unbeholfenheit im Umgang mit
Schwerkranken: Menschliche Begegnung,
mitfuhlendes, verstandnisvolles Gesprach,
werden durch hilflose Floskeln ersetzt.
Doch wie verkraftet eine Partnerschaft ei-
nen plétzlichen Unfall (Querschnittlah-
mung), der radikal die bisherigen Lebens-
umstande andert?

Freitag, 24. April

19.30 Uhr, DRS |

«lhr braven Leute nennt euch
Demokraten...»

Dieser Ausspruch des Berner Nonkonfor-
misten und Weltbirgers Carl Albert Loosli
(1877-1959) ist:enthalten in seiner Abhand-
lung «lIst die Schweiz regenerationsbedrf-
tig?», entstanden im Jahre 1914. Die Sen-
dung «Schweiz original» bringt eine Aus-
wahl aus Looslis politischen Schriften, die
kiirzlich erschienen sind.

Samstag, 25. April
10.00 Uhr, DRS I

E Schmiéihrede des alten Bakunin auf

seinen Sohn

Horspiel von Gerd Hofmann mit Wolfgang
Reichmann in der Rolle des alten Bakunin,
Regie: Robert Bichler, Einfuhrung von Dr.
Bruno Schérer. — Der Vater des russischen
Revolutionars und Anarchisten Michail Ba-
kunin verharrt in Unverstandnis und Ableh-
nung fur den «Nichtsnutz und Verbrecher»
und hat die Verbindung zu seinem Sohne
abgebrochen. Wahrend einer Trauerfeier
kommt es zur Konfrontation beider Genera-
tionen. (Zweitsendung: Freitag, 1.Mai,
20.05 Uhr)



Le roi et I'oiseau (Der Kénig und der Vogel) . 81/109

Regie: Paul Grimault; Buch: P. Grimault und Jacques Prévert, nach einem Mar-
chen von H.C.Andersen; Animation: Gabriel Allignet, Henri Lacam u.a.; Musik:
Woijciech Kilar und Joseph Kosma; Stimmen: Jean Martin, Pascal Mazzotti,
Raymond Buissiéres, Agnés Viala u.a.; Produktion: Frankreich 1947-50 und
1967-79, Paul Grimault/Gibé/Antenne 2, 87 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Paul Grimaults prachtvoller Zeichentrickfilm, dessen Anfange bis 1947 zurickrei-
chen, ist eine poetische Paraphrase des Andersen-Marchens «Die Hirtin und der
Schornsteinfeger»: Ein despotischer Konig und sein Sklavenreich werden von
seinem Gegenspieler, einem grossen, buntschillernden Vogel, und der Liebe ei-
nes jungen Paares hinweggefegt. Durch seine fantastischen Einfalle, die zei-
chentechnische Qualitat und den poetischen Charme bezauberndes Werk, voller
gesellschaftskritischer und politischer Anspielungen. — Auch fiir Kinder ab etwa

6 empfehlenswert. - 8/81
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Squadra anti-gangster (Ein Superbulle gegen Amerika) 81/110

Regie: Bruno Corbucci; Buch: Mario Amendola; Kamera: Giovanni Carlo; Musik:
The Goblins; Darsteller: Thomas Milian, Enzo Cavanale, Asha Putli, Margherita
Fumero, Gianni Musi u.a.; Produktion: Italien/USA 1980, Titanus, 90 Min.; Ver-
leih: Elite-Film, Zlrich.

Eine weitere Lieferung der «Squadra»-Serie von derben Komdodien mit Tomas
Milian: Tony Marroni, wohl als komische Variante von Serpico, dem vergammel-
ten Polizisten, gedacht, schlagt sich mit der Mafia rum, um seinem Freund aus
den Schulden zu helfen. Auch dem Liebhaber von handfester Komik wird diese
billig, rasch und schludrig produzierte Ansammlung von Keilereien, Schéakereien
und Klamauk bald auf die Nerven gehen. Die grassliche deutsche Synchronisa-
tion wird einiges dazutun.
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Sunset Boulevard (Boulevard der Dammerung) 87/11

Regie: Billy Wilder; Buch: Charles Brackett, B. Wilder, D. M. Marshmann Jr.; Ka-
mera: John F.Seitz; Musik: Franz Waxman; Darsteller: William Holden, Gloria
Swanson, Erich von Stroheim, Nancy Olson, Cecil B.De Mille, Buster Keaton
u.a.; Produktion: USA 1950, Charles Brackett (Paramount), 110 Min.; nicht im
Verleih. :

Billy Wilders Meisterwerk: Der einstige Stummfilmstar Norma Desmond traumt
von ihrem Comeback und wird in ihrem Wahn von einem Diener, ihrem friiheren
Regisseur und ersten Ehemann, unterstiitzt. Sie engagiert einen erfolglosen
Drehbuchschreiber, um ihr Drehbuch zu tberarbeiten, macht ihn zu ihrem Ge-
liebten und erschiesst ihn, als er sie wegen eines jungen Madchens verlassen
will. Wilders Film ist eine bittere Abrechnung mit der Scheinwelt Hollywoods
und der Fassade des Startums. Die Kamera schuf ausdrucksvolle Aufnahmen
voller Symbole und Stimmungen von bezwingender Eindricklichkeit. - Ab etwa

14 moglich. -9/81
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Temné slunce (Finstere Sonne) 81/112

Regie: Otakar Vavra; Buch: O.Vavra und Jifi Sotola, nach Motiven aus einem
Roman von Karel Capek, Kamera: Miroslav Ondfiek und Josef lllik: Musik:
Martin Kratochvil; Darsteller: Radoslav Brzobohaty, Ludék Munzar, Rudolf
HruSinsky, Magda Vasaryova, Jerzy Kamasz u.a.; Produktion: Tschechoslowakei
1980, Studio Barrandov, 139 Min.; nicht im Verleih.

Thema des Films ist die Verantwortung des Wissenschaftlers: Der Kernphysiker
Prokop findet das «Krakatit», einen Stoff mit einer ungeheuren Explosivkraft.
Bevor er ihn so weit untersucht hat, dass man ihn fir friedliche Zwecke nutzen
konnte, wird Prokop entfiihrt, und im Verlauf der Geschichte von verschiedenen
Gruppen und Individuen, die alle die Weltherrschaft anstreben, zur Mitarbeit ge-
zwungen. Der Konflikt wird zwar breit ausgewalzt, aber nur oberflachlich be-
- handelt und langatmig beredet. Der ziemlich aufwendig, aber konventionell ge-
staltete Film ist stark ideologisch befrachtet, was der sicher gut gemeinten Ab-

sicht schadet. .
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18.00 Uhr, TV DRS

Bildbox

Das Jugendmagazin bringt einen Filmbei-
trag von Regine Bebie-Baur Gber die heu-
tige Situation der Selbsthilfeorganisation
von Jugendlichen fir Jugendliche, die aus
dem Autonomen Jugendzentrum Zirich
herausgewachsen ist. Die Diskussions-
gruppe der Jugendsendung «Movie Club»
trifft sich zum dreizehnten Mal und disku-
tiert Uber ihre Erfahrungen mit der Sen-
dung. Ferner wird auf den neuen Spielfilm
«Wir Kinder vom Bahnhof Zoo» hingewie-
sen.

Sonntag, 26. April
8.30 Uhr, DRS 1l

E=] Die orientalischen Kirchen im Abseits

«Okumene zwischen Anspruch und Arger-
nis», eine Sendereihe des Zurcher Ostkir-
chenspezialisten Robert Hotz, befasst sich
mit der Frage einer Wiedervereinigung der
ostlichen und westlichen Kirchen. Die na-
tionalen kirchlichen Gemeinschaften im
Vorderen Orient, die Kopten und Aethio-
pier, die Ost- und Westsyrer sowie die Ar-
menier, die (von Kopten und Aethiopiern
abgesehen) wenig miteinander gemein ha-
ben, sind aus Abspaltungen der byzantini-
schen Reichskirche im 5.Jahrhundert her-
vorgegangen und unter den Schlagen des
Islam zu Minderheitenkirchen zusammen-
geschrumpft, fir welche die Okumene zur
Existenzfrage geworden ist.

21.05 Uhr, ARD

Exil

Eine siebenteilige Serie von Robert Muller
und dem renommierten DDR-Regisseur
Egon Gilnther nach dem gleichnamigen
Roman von Lion Feuchtwanger, einem der
bedeutendsten Romane der deutschspra-
chigen Exilliteratur. In kaum einem anderen
Werk, 1937/38 entstanden, ist die Situation
deutscher Kinstler und Intellektueller in
der Emigration so unverzerrt und realistisch
geschildert. In der deutsch-franzosischen
Koproduktion spielen in den Hauptrollen:
Klaus Lowitsch, Louise Martini, Vadim
Glowna und Christoph Eichhorn. — 27.Fe-
bruar 1933 — der Reichstag brennt: Fir den
bekannten Berliner Journalisten Fritz Ben-
jamin der letzte Anstoss, mit seiner Frau
lilse aus Nazideutschland zu fliehen. In Pa-

ris findet er Anschluss an eine Gruppe von
deutschen Emigranten, die eine Zeitung
herausgeben.

22.25 Uhr, ZDF

Strangers on a Train

(Der Fremde im Zug)

Spielfilm von Alfred Hitchcock (USA 1951)
nach dem gleichnamigen Roman von Patri-
cia Highsmith mit Farley Granger, Robert
Walker, Ruth Roman. — Dieses Schwarz-
weisswerk in Wiederauffuhrung enthalt
alle Elemente, fiir welche Alfred Hitchcock
in die Filmgeschichte eingegangen ist: Eine
nicht alltagliche Ausgangslage, das Weiter-
fihren der Handlung in Parallelmontagen,
welche sich im Verlaufe des Films stindig
verkurzen, sich zu einem Stakkato steigern
und schliesslich beim Zusammenkrachen
eines Karrussells in einem Crescendo en-
den.

Dienstag, 28. April
16.25 Uhr, ZDF

Ist Sterben kein Thema?

Die Sendung «Mosaik» versucht ein Ge-
sprach lber das Thema Sterben. Mit den
Teilnehmern: Dr.Margarete Mitscherlich-
Nielsen, Arztin und Psychologin; Prof.Uta
Ranke-Heinemann, Theologin; Dr.Hans
Burghard, Chefarzt; Prof.Horst Birkle,
Missions- und Religionswissenschaftler
und Dr.Franz Susman, Institut fur Sterbe-
hilfe.

Mittwoch, 29. April
22.10 Uhr, ZDF

Mich interessiert die Zukunft

Zum 100. Geburtstag des Jesuiten und Pa-
laontologen Pierre Teilhard de Chardin
(1881-1955) flihrt der Jesuit Mario von Galli
in seinem originellen Erzahlstil einige
Grundgedanken des franzosischen Prie-
sters vor Augen. Fir die Theologen zu we-
nig Theologe, fur die Naturwissenschaftler
zu wenig Naturwissenschaftler, ist Teil-
hard, eine Symbolfigur des zukunftsorien-
tierten und erdverbundenen christlichen
Glaubens geworden: «Du, mein Gott, hast
mir eine unwiderstehliche Zuneigung zu al-
lem gegeben, was sich in der dunklen Ma-
terie bewegt...»



Thundering Mantis (Donnerfaust und Tigerkralle) 81/113

Darsteller: Liang Chia-Yen, Huang |-Lung, Hsia Chun, Chao Tung-Shan u.a.;
(ibrige Angaben nicht eruierbar); Produktion: Hongkong 1979, East Asia Film,
82 Min.; Verleih: Victor-Film, Basel.

Ein Fischverkaufer lasst sich vom Grossvater eines halbwiichsigen Akrobaten in
speziellen Techniken des Kung-Fu unterweisen. Als sein Chef und sein Lehrmei-
ster getotet werden, erledigt er im Alleingang die Verbrecherbande. Einmal
mehr ein Karatefilm, der sich zwischen der Parodie auf dieses Genre und dem
blutigen Realismus der Kampfe nicht so recht entscheiden kann: Auf weite
Strecken als heiterer Priigelfilm angelegt, miindet er in ein wiistes, von selbst-
zweckhafter Brutalitat gepragtes Finale.
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Tschelowjek (Celovek) s kinoapparatom 81/114
(Der Mann mit der Kamera)

Regie und Buch: Dziga Wertow; Regie-Assistenz: Elizaweta Swikowa; Kamera:
Michael Kaufmann; Produktion: UdSSR 1919, 92 Min. (bei 16 B/sec.); nicht im
Verleih.

Wertows letzter Stummfilm ist eine rasante Montage von Szenen aus den ver-
schiedensten Bereichen des Stadtlebens vom Morgen bis zum Abend. Hauptak-
teur ist die Kamera, deren technische Maglichkeiten gezeigt werden, wobei der
Zuschauer laufend lUber den Entstehungsprozess des Films orientiert wird. Dank
der formalen Virtuositat und der rhythmischen Gliederung noch heute ein faszi-
nierendes Dokument und zugleich eine Reflexion iber die Verhaltnisse zwischen
Wirklichkeit, wahrgenommener Wirklichkeit und gefilmter Wirklichkeit. — Ab
etwa 14 sehenswert.
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Two Weeks in Another Town (Zwei Wochen in einer andern Stadt)  81/115

Regie: Vincente Minelli; Regie-Assistenz: Erich von Stroheim; Buch: Charles
Schnee nach einem Roman von Irving Shaw; Kamera: Milton Krasner; Musik:
David Raksin; Darsteller: Kirk Douglas, Edward G.Robinson, Cyd Charisse, Ge-
orge Hamilton, Dahlia Lavi, Claire Trevor, Rosanna Schiaffino u.a.; Produktion:
USA 1962, John Houseman (MGM), 107 Min.; nicht im Verleih.

Ein aus der Nervenheilanstalt entlassener Hollywood-Star filmt zwei Wochen in
Rom und begegnet dort seiner geschiedenen Frau und einer jungen Liebe. Er
gerat in eine neue Krise, aber die Moglichkeit, das verfahrene Filmprojekt, des-
sen Fertigstellung ihm vom Regisseur ubertragen wird, zu retten, gibt ihm die
Sicherheit und das Selbstvertrauen, seine privaten Schwierigkeiten zu Gberwin-
den. Die Romanvorlage ins Episodische verharmlosender Film: Die kritische
Darstellung der menschenverzehrenden Welt des Film wird durch eine tberstei-
gerte und klischeehafte Gestaltung verwéssert und aus der Beziehung zur Wirk-
lichkeit — sowohl soziologisch als auch moralisch — herausgerissen.
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|.md wenn wir nicht wollen oder Wer saniert hier wen? 81/116

Regie, Buch, Kamera, Ton: Udo Radek und Lothar Woite; Schnitt: Barbara Mol-
ler, U. Radek, L. Woite; Musik: Paul Esslinger und Asil Veysel; Darsteller: Bewoh-
ner um den Chamissoplatz, Berlin-Kreuzberg, u.a.; Produktion: BRD 1980,
Feuervogel Film, 84 Min.; Verleih: Filmcooperative, Ziirich.

Dokumentarfilm (iber die Sanierungsprobleme am Chamissoplatz in Berlin. Zu
Wort kommen die betroffenen Mieter auf der einen, Politiker, Planer, Verwalter,
Architekten und Spekulanten auf der andern Seite. Es wird (iber den Sinn und
Unsinn des Sanierens diskutiert, und vor allem wird der Prozess gezeigt, der ver-
schiedene Mieter dazu bringt, Hausgemeinschaften und Mieterinitiativen zu bil-
den, um die Isolation zu Gberwinden und ihre Interessen besser wahrzunehmen.
— Ab etwa 14 sehenswert. -9/81
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Freitag, 1. Mai

18.15 Uhr, ZDF
«Drum links, zwei, drei...»

Otto Nothling, 78 Jahre alt, ehemaliger Ar-
beitersportler aus Dortmund, erinnert sich.
Er berichtet mit anderen Veteranen uber
die Blitezeit der Arbeitersportbewegung
zwischen 1918 und 1933. «Jeder, der heute
glaubt, gut laufen oder Fussball spielen zu
konnen, fragt gleich: Was kriege ich dafur?
Das war friher anders.» Ziele der einst
machtigen Bewegung: gegen ungehemm-
tes Leistungsstreben und Rekordsucht, fur
eine neue Korperkultur und Solidaritat in
der Arbeiterschaft.

18.25 Uhr, ARD
Haben Sie denn nie gearbeitet?

Drei Millionen Rentner in der BRD leben
von einer Kleinstrente unter 600 DM, die
meisten von ihnen sind Frauen. Hinter ih-
nen liegt ein hartes, arbeitsreiches Leben,
ohne Chance fir eine Berufsausbildung.
Sie leben in ungeheizten Wohnungen, ha-
ben kaum Kontakte, schranken sich aufs
ausserste ein, ohne zu klagen. Es scheint,
dass der Staat mit der Bescheidenheit die-
ser Generation rechnet, deren Leben durch
Kriege, Not und Leid gepragt ist.

21.50 Uhr, ARD

Zwischen oben und unten - Das
Mittelmanagement

" In den Bereichen Bergbau, Elektroindustrie

[om2

und Chemie untersucht die Dokumentation
von Andrej Bockelmann, wie die Angehdri-
gen dieser Berufsgruppe im Spannungsfeld
zwischen Kapital und Arbeit zurechtkom-
men. Der Autor zeichnet Kurzportrats lei-
tender Angestellter verschiedener Hierar-
chiestufen, beobachtet sie bei der Arbeit
und spricht mit ihnen lGber ihre Konflikte.

Sonntag, 3. Mai

21.55 Uhr, ARD
Kein Bock

Ein Film Gber die Zeitkrankheit der «Lust-
losigkeit» von Gerhard Bott. Was hat sich
geandert an der Motivation, am Selbst-
wertgefiihl, am Verhaltnis der Generatio-
nen? Der Film versucht eine «Trendana-
lyse» und die Hintergriinde zu beleuchten,
die wachsende Minderheiten «von der

Lustlosigkeit zur Wut» fihren und stutzt
sich auf die Aussagen von zwei jingeren
Wissenschaftlern. ‘

Montag, 4. Mai
21.20 Uhr, ZDF

[©{ Der Fall Woyzeck

Fernsehdokumentarspiel von Gerd Anger-
mann und Oswald Dopke mit Jorg Hube,
Rosemarie Fendel, Edith Heerdegen. — Im
Vergleich mit Georg Blchners Drama,
stltzt sich das Drehbuch des Dokumentar-
spiels auf Fakten, rekonstruiert ein mog-
lichst authentisches Psychogramm des hi-
storischen Woyzeck. Analog in den Film
eingeschnittene Szenen aus den verschie-
denen Versionen des Buchnerschen Dra-
menfragmentes stehen Dichtung und Vor-
bild vergleichend einander gegenuber.

Donnerstag, 7. Mai

22.05 Uhr, ZDF

Umwelt - was geht mich das an?

«Spielraum» hat als Programmschwer-
punkt das Thema «Der Mensch in seiner
Umwelty und stellt den personlichen
Aspekt der Okologie in den Vordergrund.
Umweltschutz nicht bloss als technischer
Massnahmekatalog, sondern als morali-
sche Frage, als Alternative zur weitverbrei-
teten Anspruchsmentalitéat.

Freitag, 8. Mai
20.15 Uhr, ARD

Die Mdrder sind unter uns

Spielfilm von Wolfgang Staudte (Deutsch-
land 1946) mit Ernst Wilhelm Borchert,
Arno Paulsen, Hildegard Knef. — Der erste
deutsche Nachkriegsfilm mit antifaschisti-
scher Aussage. Vor dem Hintergrund der
bedrickenden Ruinenlandschaft Berlins,
wird die Geschichte eines jungen Arztes,
der bei der Wehrmacht Zeuge von Kriegs-
verbrechen wurde, erzahlt. Nach der Heim-
kehr leidet er psychisch unter den Kriegser-
fahrungen. Als er in einem angesehenen
Fabrikanten seinen ehemaligen Bataillons-
kommandeur wiedererkennt, der unschul-
dige Menschen ermorden liess, will der
Arzt ihn erschiessen, wird jedoch von einer
jungen Antifaschistin daran gehindert und
in ein neues, besseres Leben gefiihrt.



Die Gegenspieler Konig Karls auf der Flucht.

antiken Saulen, gotischen Turmen, ba-
rocken Palasten, amerikanischen Wol-
kenkratzern, venezianischem Markus-
platz und Seufzerbriucke, Kathedralen,
Katakomben und Pagoden. Meist lang-
weilt er sich, macht Jagd auf Vogel und
lasst in der Unterstadt ein Volk von Un-
tertanen fir sich schuften. Seine Macht
ist ebenso grenzenlos wie seine Eitel-
keit, und im ganzen Reich wagt ihm nie-
mand zu widersprechen als ein Vogel-
vater in Frack und Zylinder und mit bun-
ten Federn, der seine vier Jungen auf
dem hochsten Turm allein aufziehen
muss, weil der Kénig seine Frau auf der
Jagd erschossen hat. Der Vogel, so eine
Art oppositioneller Intellektueller, ver-
héhnt und verspottet den Konig, kriti-
siert sein tyrannisches Verhalten, immer
auf der Hut, damit nicht er oder eines
seiner Kinder in eine der vielen Vogel-
fallen gerat.

Koénig Karl lasst von einem Maler sein
Portrat in Jagerpose malen. Da ihn die-
ser, der Wirklichkeit entsprechend,

schielend abbildet, lasst er den Maler
verschwinden und verpasst seinen Au-
gen eigenhandig einen geraden’ Blick.
Aber der Vogel und der Spiegel zeigen
ihm mitleidlos sein wahres Gesicht.
Witend begibt er sich mit seinem
Schosshund ins Bett und traumt von
der Hirtin, die in seinen Geheimgema-
chern als Bild neben einem Schorn-
steinfeger an der Wand hangt und die er
liebt. Um Mitternacht werden die Bilder
lebendig, Hirtin und Schornsteinfeger
gestehen sich ihre Liebe. Da mischt sich
der gemalte Konig ein und verlangt die
Hirtin zur Frau. Doch die beiden Lieben-
den steigen auf der Kaminfegerleiter
herunter und fliehen durchs Kaminfeuer
und den Schornstein auf die Dachzin-
nen des Schlosses, bevor der Konig aus
seinem Bild herabsteigen kann. Unter-
dessen ist der echte Konig durch den
Larm erwacht, stirzt in sein Geheimka-
binett und sieht sich seinem Doppel-
ganger gegenuber, der ihn prompt auf
Nimmerwiedersehen versenkt.

Der Bildkoénig alarmiert die Polizei und
lasst die beiden verfolgen. Der ganze
Hofstaat macht Jagd auf die Fliehen-
den, die mit Hilfe des Vogels in die Un-
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terstadt gelangen konnen, wo sie von
den Menschen, die weder Sonne noch
Sterne kennen, als verheissene Befreier
freudig begrusst werden. Aber als Ko-
nig Karl seinen gigantischen Kampfro-
boter in Gang setzt, dessen eiserne
Fisse die Hauser wie Spielzeug zer-

stampfen, gibt es kein Entrinnen mehr:

Das Paar und der Vogel werden gefan-
gen. Der Schornsteinfeger und der Vo-
gel werden zur Strafarbeit in die Unter-
welt verbannt. An Fliessbandern mus-
sen sie die massenhaft produzierten
Gipsbusten des Kénigs bemalen, bis es
den beiden zu bunt wird und sie die Bi-
sten zu verschandeln beginnen. Zur
Strafe sollen sie den Lowen, Tigern und
Baren zum Frass vorgeworfen werden.
Um das Schlimmste zu verhiiten, erklart
sich jetzt die schone Schaferin bereit,
das Ungeheuer von Konig zu heiraten.
Aber wahrend in den pomposen
Schlosshallen die Hochzeitsfeierlichkei-
ten vorbereitet werden, braut sich in der
Unterwelt fur den Konig Unheil zusam-
men. Die von einem blinden Geiger be-
sanftigten wilden Tiere lassen sich vom
Vogel iiberzeugen, dass dem bdsen Ko-
nig das Herrscherhandwerk gelegt wer-
den muisse. Und aus der Unterwelt
bricht ein Aufstand hervor, der den Ko-
nig und seine Herrschaft hinwegfegt.
Der Vogel kann sich des Roboters be-
machtigen und lasst ihn das ganze
Schloss in Trimmer legen. Mit einem
letzten Schlag der eisernen Klaue wird
ein Vogelkéfig, das Symbol der Unfrei-
heit und Unterdrickung zerschlagen.
Auf den Trimmern werden die Schéafe-
rin, der Schornsteinfeger, der Vogel
und ihre Kinder etwas Neues und Scho-
nes aufbauen. Und wenn sie nicht ge-
storben sind, .....

«Le roi et l'oiseau» ist die grosse Film-

tradumerei eines filmischen Marchener--

zahlers und zugleich eine Parabel auf

die Macht der Herrschenden und die

Ohnmacht der Beherrschten und die
Umkehr dieses Verhaltnisses dun_'ch
Liebe, Solidaritat und intellektuelle List.
Streckenweise wirkt der Marchenfilm
wie eine lllustration der Schlussstroph_e
aus der Verfilmung von Brechts «Drei-
groschenoper»: «Denn die einen snngi im
Dunkeln / Und die andern sind im Licht.
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/ Und man siehet die im Lichte / Die im
Dunkeln sieht man nicht.» Grimault hat
ebenso starke, eindrickliche Bilder fur
die Atmosphare der Macht und des
Reichtums wie fiir jene der Ohnmacht
und Armut gefunden. Gegen den konig-
lichen Popanz und seine hohle Macht
zieht der buntschillernde Vogel, dieser
demagogische Witzbold, pittoreske An-
archist, fursorglicher Vater und gute
Geist der Liebenden zunachst erfolglos
ins Feld. Erst als er bei den Verblende-
ten und Missbrauchten (Tiere) und
Unterdriickten und Ausgebeuteten
(Menschensklaven) Unterstitzung fin-
det, kann er den Tyrannen und sein
Reich zu Fall bringen. ‘
Die Dialoge, die eingestreuten Gedichte
und Chansons und die fantastischen
Bilder lassen immer wieder kaleido-
skopartig Bezuge zur sozialen und ge-
sellschaftlichen Wirklichkeit aufblitzen
und machen den Film auch fur Erwach-
sene zu einem Erlebnis. In vollendet
marchenhafter Poesie wird eine Ge-
schichte von Macht, Unterdrickung,
Liebe und Befreiung erzahlt, umspielt
von Witz und Trauer, Ironie und Melan-
cholie, Warme und Sarkasmus. Ausser-
gewohnlich ist Grimaults bildliche Erfin-

5. Schweizerische Jugendfilmtage
1981

Zum fanften Mal sollen Jung-Filmer bis
zum 20.Altersjahr Gelegenheit haben,
ihre Filmwerke einer breiten Offentlich-
keit und gleichzeitig einer Fachjury vor-
zufuhren. In Zusammenarbeit mit dem
Schweizer Fernsehen, der AV-Zentral-
stelle am Pestalozzianum und der
Schweizerischen Kommission fir audio-
visuelle Unterrichtsmittel und Medien-
padagogik (Skaum) wird dieser Anlass
vom 14. bis 16. Mai in Zirich organisiert.
Filmwerke mit einer Laufzeit von hoch-
stens 25 Minuten sind teilnahmebe-
rechtigt. Die drei Filmkategorien Trick-
film, Spielfilm und Dokumentarfilm
werden in vier Altersklassen eingeteilt.
Adresse: Schweizerische Jugendfilm-
tage, Postfach 3268, 8023 Ziirich. Wei-
tere Auskiinfte erteilt: Max Hansli, Kur-
bergstrasse 30, 8049 Ziirich.



dungskraft, sein Reichtum an Formen
und Figuren, die Gestaltung von Gebau-
den und Raumen, die ausgefallenen De-

tails, Blickwinkel und fliehenden Per-

spektiven, die sich immer wieder zu fast
atemraubenden Sequenzen verbinden.
Gegenuber diesem Fantasiereichtum,
der Qualitat der bildlichen Gestaltung
und Bewegung und dem politisch-hu-
manistischen Hintergrund wirken die
meisten Disney-Produktionen, vor allem
die neueren, bloss noch steril und un-
verbindlich. Franz Ulrich

The Idolmaker

USA 1980. Regie: Taylor Hackford
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/105)

«The Idolmaker» ist die Rock-Disco-
Version von «My Fair Lady». Als Vorbild
far die Titelfigur diente das Leben Bob
Marcuccis, der in der Vor-Beatles-Ara
der spaten funfziger und frihen sechzi-
ger Jahre aus zwei durchschnittlichen
jungen Mannern Teenager-ldole
machte: Frank Avalon und Fabian. Im
Film heissen sie Tommy Dee und Cae-
sare (Paul Land und Peter Gallagher,
zwei talentierte Newcomer), wahrend
Marcucci zu Vinnie Vaccarl (Ray Shar-
key) wird.

Der 27jahrige Kellner Vinnie verfasst in
der Freizeit Songs und trdaumt davon,
ein Star zu werden. Doch da ihm dazu
das noétige Aussehen fehlt, beschliesst
er, einen geeigneteren Sanger zu su-
chen. Seine Wahl féllt auf den gutaus-
sehenden Tommy Della Russo. Ge-
schickt konstruiert Vinnie ein publicity-
trachtiges Image fiir seinen Schitzling,
der fortan auf den eingdngigeren Na-
men Tommy Dee hort. Er zeigt ihm das
richtige Biihnenverhalten, um die harm-
losen Fantasien junger Madchen anzu-
regen, ohne sie durch allzu direkte An-
deutungen zu erschrecken. Als Vinnie
sich mit der knallharten Geschéftsfrau
Brenda Roberts (Tovah Feldshuh) ver-
bindet, der Herausgeberin eines Teen-
ager-Magazins a la «Bravo» oder «Pop»,
bringt dies Tommy einen Auftritt in ei-

ner vielgesehenen TV-Show ein, was
ihm den Weg zum Starruhm ebnet.
Obwohl Vinnies Konzept sich als richtig
erwiesen hat, ist der Manager unzufrie-
den. Denn Tommy ist fur ihn dem Ver-
halten nach kein Star: Gerne und oft
vergreift er sich skrupellos an seinen
minderjahrigen Anhangerinnen. Der
reine Marchenprinz von Millionen Back-
fischtraumen ist in Wirklichkeit ein aus-
gewachsenes Schwein.

Vinnie sucht Nachwuchs und findet ihn
in Guido, einem in jeder Beziehung
schwerfallig wirkenden Kellnerjungen —
der aber soolche Augen in soo einem
Gesicht hat. Ein muhsames Training
setzt ein — Singen, Tanzen, Superstar-
Theatralik. Nach einem ersten Debakel
stellt sich auch hier der Erfolg durch ge-
zielte Propaganda ein. Doch Vinnies
allzu strenges und arrogantes Verhalten
Guido alias Caesare gegentuber fihrt
zum Bruch. Wie schon vor ihm Tommy
verlasst nun auch Caesare seinen Pro-
moter, der in sich geht, bereut und es
nun doch selber versuchen will: Er tritt
als eigener Interpret seiner — reiferen
und anspruchsvolleren — Lieder auf.
Sein Schlusssong lautet denn auch ver-
heissungsvoll: «| believe it can be
done.»

«The ldolmaker» besitzt gute Ansatze zu
einer schonungslosen Demontage des
Musik-Showbusiness. Doch fuhrt der
Film die Entlarvung nicht konsequent
durch, beziehungsweise verharmlost
die angeprangerten Methoden, indem
er sie auf den Einzelfall einer Person re-
duziert, der zudem unsere Sympathie
gehort. Durch die Verlegung der Story
in die nostalgisch verklarten frihen
sechziger Jahre wird zusatzlich eine
zeitliche Distanz geschaffen, wodurch
der Bezug zu heutigen Geschéftsprakti-
ken nicht ausgeschlossen, aber doch
nicht mehr zwingend wird. Trotzdem,
die Kritik kommt durch, wenn auch ab-
geschwacht.

Vinnie setzt die Schwache pubertieren-
der Madchen fur gutaussehende Man-
ner und ihre werbewirksame Hysterie-

- Anfalligkeit gekonnt ein. Zuerst bom-

bardiert er sie mit Plakaten, von denen
mit treuen Augen ein gar siisses Ge-
sicht herablachelt. Das Interesse ist ge-
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Pygmalion Vinnie (links: Ray Sharkey) und
sein Geschopf.

weckt, die Fantasie angeregt. Mit den
Fan-Magazinen wird der Rummel weiter
angeheizt, versteckte Sehnsuchte ange-
sprochen und in das angehende ldol
projiziert (was im Film allerdings nur
schwach angedeutet wird). Bei Caesare
schlagt die Werbestrategie derart uber-
zeugend ein, dass er ein Star ist, bevor
er uberhaupt eine Platte besungen hat.

Als er sein erstes grosses Konzert gibt,

kann er die Frichte der Manipulation
reichlich ernten. Eine perfekte Show,
aufreizende Bewegungen, schmach-
tende Blicke — schon flippen die Mad-
chen kreischend aus.

Das ldol ist von A bis Z Mache, ist ein
fir alle Beteiligten eintrdagliches Ge-
schéaft, wobei der Film die psychische
Belastung des Star-Darstellers in der
Zwangsjacke des sauberen, netten Jun-
gen. von nebenan nicht verschweigt.
Aber warum das Jungvolk auf ge-
schleckte Sonny-Boys wie Tommy oder
Caesare abfahrt, was genau die geschil-

20

derten Massenhysterien auslost, welche
Traumvorstellungen suggeriert werden
und welchen Stellenwert diese im Le-
ben der Madchen haben, bleibt unbe-
antwortet. Und vor allem: Was repra-
sentiert das Idol, wie hat es sich zu ver-
halten, um dem (welchem?) Bild zu ent-
sprechen, das sich die Offentlichkeit
von ihm macht. Der Film erhebt nicht
den Anspruch, eine Analyse des Star-
Fan-Verhaltnisses liefern zu wollen,
aber da er zu einem grossen Teil davon
handelt, hatte ich mir eine genauere Be-
trachtung dieses Phanomens ge-
wunscht.

Dafur rickt ein ebenso interessantes
Thema in den Vordergrund, das bei sol-
chen Aufsteiger-Stories meist unter den
Tisch fallt. Der Mann im Hintergrund —
wer ist er? Treibt ihn bloss die Gier nach
dem schnoden Mammon an, Stars her-
vorzubringen, auch wenn sie sich als
Zangengeburten wie bei Caesare erwei-
sen? Bei Vinnie ist dies jedenfalls nicht
der Fall. Sein Managertum ist Kompen-
sation fur einen ihm unerfillbar schei-
nenden Traum: selber im Rampenlicht
stehen. Als ihn vor einem Konzert der
Saalbesitzer bekniet, Caesare endlich



auf die Buhne zu schicken, bevor das
tobende Publikum den Saal demoliert,
dann ruft er selbstherrlich aus: «lhr
wollt eine Show?! /ch gebe euch die
Show!» Das Talent, das Know-how dazu
hatte er, nur die Visage nicht. Deswe-
gen hat er Tommy und Caesare nicht
nach seinem Ebenbild, sondern nach
seinen Vorstellungen neu geschaffen.
Doch er wird ob seinen Geschopfen
nicht gliicklich. «Alles war von mir, jede
Note, jeder Schritt, alles von miry, halt
er Caesare nach dessen Triumph entge-
gen. Pygmalion liebt seine Kreationen
nicht wirklich, er ist vielmehr eiferstich-
tig auf sie, weil sie perfekter sind als er.
Der Antrieb des ldolmachers ist seine
Frustration, die allerdings paradoxer-
weise durch den Erfolg noch vergros-
sert wird. Der Neid zerfrisst ihn, macht
ihn hart und bodse, auch gegen sich
selbst. Wenn er Caesare wahrend Mo-
naten von der Umwelt isoliert und das
den Jungen fast zum Wahnsinn treibt,
merkt man Vinnies Schadenfreude. Er
lasst Caesare spliren, wie abhangig die-
ser von ihm ist. Das ldol ist sichtig
nach dem Ruhm geworden und kann
und will nicht mehr in die schmachvolle
Versenkung eines normalen Lebens zu-
rack.

Vinnies Personlichkeit ist originell und
ihre Entwicklung wird im Film verfolgt,
ohne dass mit dem Finger darauf hinge-
wiesen wurde. Ray Sharkey gibt den
Idolmacher voller Energie und Diffe-
renzierungsvermogen und verniedlicht
seine Rolle nicht, so wie im Film alle Fi-
guren nicht einfach gut oder bdse ge-
zeichnet sind. Doch fehlt mir etwas, um
von einer wirklich grossen Charakter-
darstellung sprechen zu konnen. Ir-
gendwo scheinen es Autoren und Re-
gisseur verpasst zu haben, tiefer in Vin-
nies Personlichkeit vorzudringen und
sich mit seinen Empfindungen sorgfalti-
ger auseinanderzusetzen. Was geht in
Vinnie vor, wenn er demagogisch das
Publikum manipuliert? Wo bleiben die
Skrupel, die man bei ihm am Anfang
noch spurt? Was bedeutet ihm Ruhm?
Muss ihm nicht klar werden, wie bedeu-
tungslos dieser ist, wenn die Massen
falschen Idolen ohne Substanz zujubeln
und sie sich so leicht an der Nase her-

umfihren lassen? Mir will es nicht lo-
gisch erscheinen, dass ein derart cleve-
rer Bursche wie er am Schluss noch im-
mer dem Ruhm nachjagen kann, wenn
er doch etwas viel besseres erfahren
hat: Macht. Doch solche Hinterfragung
ist wohl zuviel verlangt von einem im
grossen und ganzen originellen und

- packend inszenierten Film, der vor allem

unterhalten will und sich zudem an jene
richtet, die er als verfuhrbar blossge-
stellt hat. Zumal bei der Promotion von
«ldolmaker» teilweise mit &ahnlichen
Methoden gearbeitet wird, wie den im
Film denunzierten...

Tibor de Viragh

La Chienne

Frankreich 1931. Regie: Jean Renoir.
(Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 81/58)

«La Chienne» markiert den Beginn jener
Reihe von Renoir-Filmen, die nicht nur
zu den besten Werken des Franzosen
geworden sind, sondern zugleich in sel-
tener Weise einen wesentlichen Ein-
fluss auf die ganze Filmkunst ausgelibt
haben. Zu dieser Reihe von Werken, die
alle in den dreissiger Jahren entstanden
sind, zahlen Filme wie «Boudu sauvé
des eaux», «Une partie de campagne»,
«Les Bas-Fonds», «La grande illusiony,
«La Béte humaine» oder schliesslich als
letzter «La régle du jeu». Renoir hat ge-
sagt, dass all seine filmischen Versuche
und ldeen seine Suche nach der inneren
Wahrheit, der einzigen, die fir ihn
zahle, widerspiegeln. Dass es ihm bei
seinen Filmen um ein wahres Ganzes,
ein durch und durch echtes Abbild des
Menschen und seiner nachsten Umwelt
geht, spirt man unmissverstandlich aus
seinen Werken. Vielleicht macht dieser
Umstand des gefuhlsmassigen Erschaf-
fens eines homogenen Ganzen das ana-
lytische Erfassen von Renoirs Stil und
dessen Eigenheiten zusatzlich schwie-
rig. Sammelt man die verschiedenen
technischen und dramaturgischen Ein-
zelheiten der Inszenierung, so wird man
feststellen mussen, dass man sich dem
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Michel Simon und Janie Mareze.

lebendigen Charakter von Renoirs Fil-
men verbliffend wenig genahert hat.

Die Geschichte von «La Chienne» be-
ruht auf einem Roman von Fouchar-
diére: Monsieur Legrand, kaufmanni-
scher Angestellter und Sonntagsmaler,
lernt das leichte Madchen Lulu kennen,
von dem er sich angezogen fuhlt. Dies
nicht zuletzt, weil seine Ehefrau ihn aus-
serst kaltherzig behandelt. Legrand ver-
liebt sich in Lulu, die ihn aber zusam-
men mit ihrem Zuhéalter Dédé nur aus-
niitzt. Legrands Bilder lassen sich zu an-
sehnlichen Preisen verkaufen, woran
sich Lulu und Dédé bereichern. Um so

harter trifft Legrand, der allen Wiun-

schen des Madchens entspricht, ger
Schlag, als er Lulu zusammen mit Dgadé
im Bett entdeckt. Im Affekt ersticht

Legrand das Madchen -und flichtet.

Dédeé wird des Mordes verdachtigt und
22

zum Tode verurteilt, wahrend Legrand
zum Clochard verkommt.

Einen besonders interessanten Aspekt
der Geschichte stellt der Schluss dar.
Der unschuldige Dédé, der Lulu recht
herablassend und ungerecht behandelt
hat, wird bestraft, wahrend man den
liebenswirdigen, stillen Legrand laufen
lasst. Siegfried Kracauer hat sich hierzu
bereits kurz nach dem Erscheinen des
Filmes einige Gedanken gemacht. Er
stellt fest, dass das gewahlte Ende alles
andere als konventionell ist. Ublicher-
weise ware Dédé entlastet und Legrand
angeklagt worden. Kracauer sieht dafur
zwei Grunde der (damals) herrschenden
Auffassung uber die Filmdramaturgie:
Einerseits werde vorausgesetzt, dass
das echte Leben, in dem sich Justizirr-
timer ereignen koénnen, nicht darge-
stellt werden soll, und andererseits
hatte die Verurteilung Legrands eine
Stilisierung zu einem tragischen Helden
mit sich gebracht. Sehr geschickt hat



Kracauer auf die unrealistischen Sche-
men des dramaturgischen Aufbaus von
Filmen hingewiesen. Renoir ist dieser
klischeehaften Wendung sauber ausge-
wichen, wobei mir 'nicht bekannt ist,
was fur einen Schluss die Romanvor-
lage aufweist. Auf jeden Fall gelingt es
Renoir gar, mit der Schlussszene, die
den Clochard Legrand zusammen mit
dem friheren Ehemann von Legrands
Frau, der nun auch zum Clochard ge-
worden ist, zeigt, eine witzige und subtil
scharfe Pointe zu setzen. Die beiden ge-
hen an einem Laden vorbei, in dessen
Schaufenster Bilder von Legrand unter
einem anderen Namen verkauft werden.
Ein Selbstportrat Legrands wird soeben
in einem Auto weggefahren. Die rei-
chen, sich kunstinteressiert gebenden
Leute wissen nicht, dass der Maler der
Bilder, die sie fur viel Geld kaufen, jener
Clochard ist, dem sie fur das Halten der
Autotlre ein Almosen geben.

Renoir, der schon als Junge eine starke
Vorliebe fur Abenteuergeschichten mit
Zinnsoldaten und diversen Marchenge-
stalten, fur melodramatische Schilde-
rungen, zeigte, versuchte immer wieder,
seine Geschichten so lebensnah wie
moglich zu halten, wobei er es verstan-
den hat, ihnen jeweils einen poetischen
Schliff zu vermitteln. Die Geschichte
von «La Chienne» wird durch ein Kas-
perletheater eingerahmt, das die Haupt-
charaktere kurz vorstellt und betont,
dass dies — obwohl von einem Autor er-
fundene — Menschen seien, wie es sie
im Leben wirklich gédbe. Wenn man
dann in Renoirs Autobiografie liest,
dass die Geschichte des Films in ahnli-
cher Weise den Schauspielern wider-
fahren ist, so ist dies ein erstaunlicher
" Zufall, der auch Renoir tief berthrt ha-
ben muss. Michel Simon (Legrand) ver-
liebte sich wirklich in Janie Marése
(Lulu), die sich ihrerseits voll an Geor-
ges Flamant wandte. Flamant, dem
die Filmkarriere in den Kopf gestiegen
war, verursachte mit seinem neuen
Auto einen Verkehrsunfall, bei dem Ja-
nie Marése ums Leben kam.

Bezlglich dramaturgischer Belange und
solcher der Kameraarbeit zeigt «La
Chienne» die Modernitdt von Renoirs
Stil. Da ware die Schauspielerfuhrung

zu bewundern, aus der — besonders fur
jene Zeit — auffallend zurickhaltende
Darbietungen resultiert haben. Dies
kommt der nuancenreichen Ausarbei-
tung des «falschen Spiels» der Figuren
zugute (Legrand macht seiner Frau et-
was vor, Lulu Legrand und Dédé Lulu).
Diese verschiedensten falschen und
echten Interaktionen zwischen Men-
schen fangt Renoir mit einer unauf-
dringlichen, hin und wieder leicht be-

Neuer Medienverbund in Sicht:
Entwicklungspolitik

tv. Medienverbund, das ist die Zusam-
menarbeit von elektronischen und ge-
druckten Medien mit Veranstaltern von
Direktbegegnungen im Rahmen eines
Projekts der Erwachsenenbildung.
«Warum Christen glauberl» mag als
Beispiel noch in Erinnerung sein. Das
Fernsehen DRS sieht nun fur die Zeit
von Ende Oktober bis Mitte Dezember
die Ausstrahlung einer 8teiligen Film-
reihe uber Entwicklungspolitik vor. Einer
der Filme ist der inzwischen schon be-
kannt gewordene «Terra Roubada» von
Peter von Gunten. Erganzende Radio-
sendungen sind ebenfalls vorgesehen.
Das Begleitbuch ist bereits jetzt erhalt-
lich («Entwicklung muss von unten kom-
meny, rororo). Was bisher noch gefehit
hat, sind Organisatoren von begleiten-
den Veranstaltungen. Nach einer inten-

“siven Informations- und Suchphase ist

es nun gelungen, Initianten fiir den Auf-.
bau einer Infrastruktur zu finden: Es
sind vorerst ausschliesslich kirchliche
Institutionen der Erwachsenenbildung
und der Entwicklungshilfe, welche be-
reit sind, Gesprachsleitereinfihrungen
und Offentlichkeitsarbeit vorzubereiten.
Dieses Angebot ist 6kumenisch und
steht weiteren interessierten Gruppen
offen. Das Fernsehen hofft, dass sich
nun wie das Wassertropfchen um einen
Kondensationskern noch mehr Organi-
sationen der Erwachsenenbildung aus
der deutschen Schweiz auch aktiv der
Initiantengruppe anschliessen. Die Kon-
taktadresse lautet: Herrn Alfred Hirt,
Brennpunkt Welt, Scheuchzer-
strasse 22, 8006 Zurich
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wegten Kamera ein, die den (begrenz-
ten) Bewegungsraum der Charakteren
durch die fein eingesetzte Tiefenschéarfe
hervorhebt. Auch die fur Renoir typi-
schen Einstellungen, in welchen der
Schauspieler und/oder die Zuschauer
(als Folge der Tiefenscharfe) durch ein
Fenster hinaus in eine andere Welt, ei-
nen anderen Raum sehen, tauchen
schon in diesem Werk auf. Renoirs Ver-
langen nach Echtheit im Film, die seiner
Meinung nach nur durch die Echtheit
der Aufnahmesituation zu erreichen ist,
manifestiert sich — im Vergleich zu an-
deren Regisseuren — am krassesten im
Aufzeichnen des Tons. Renoir verab-
scheute jegliche Nachsynchronisation,
die seiner Meinung nach der Dualitat

der Seele entspricht. So hat Renoir alles

damals technisch mogliche unternom-
men, um von jeder Szene einen wenn

~auch mangelhaften Originalton zu er-

halten. In Aussenaufnahmen waren
dazu schalldampfende Matratzen not-
wendig.

Im Vergleich zu den damaligen wesent-
lichen Stromungen in Russland oder
Deutschland praktizierte Renoir eine
Unauffalligkeit im Einsetzen der drama-
turgischen und technischen Mittel. In
«La Chienne» spurt man dann, dass Re-
noir das Aufeinandertreffen von ge-
spielten und echten Gefluhlen genuss-
lich auskostet, wobei er niemals intel-
lektuell berechnend vorgeht, sondern
rein geflihlsmassig, mit dem Herzen.

Robert Richter

TV/RADIO-KRITISCH

«Konig David»

Zur Fernseh-Inszenierung von Arthur
Honeggers sinfonischem Psalm,
ausgestrahlt am Karfreitag, 17. April,
20.00 Uhr, TV DRS

Das Ressort Musik und Ballett des Fern-
sehens DRS will Musik von modernen
Schweizer Komponisten fir den Bild-
schirm bearbeiten und einem breiten
Publikum zuganglich machen. Das bis-
her aufwendigste Projekt ist der Arthur
Honegger-Zyklus, in dem Uber mehrere
Jahre verteilt die bedeutendsten
Schopfungen dieses Schweizer Kompo-
nisten erschlossen werden sollen. Be-
reits produziert und ausgestrahlt wur-
den das zweiteilige Filmportrét von Pe-
ter Schweiger, eine biografische Anna-
herung an den Komponisten, das «Con-
certino 1924y fir Klavier und Orchester,
welches vor allem der fantasievollen
optischen Umsetzung wegen (Regie:
Adrian Marthaler) den Ziircher Fernseh-
preis 1980 gewann, und die musikali-
sche Komodie ¢Kénig Pausoley. In Vor-

bereitung oder in Planung sind das sze- -

nische Oratorium «Jeanne d’Arc au bd-
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cher» von Paul Claudel, die dramatische
Legende «Niklaus von Flie» von Denis
de Rougemont und die Inszenierung ei-
ner Weihnachtskantate, Honeggers
letztem Werk.

Zur Entstehung des Werkes

«Konig Davidy gehort zu Honeggers fru-
hesten Werken. Der Schweizer Kompo-
nist zahlte 29 Jahre, als er 1921 dieses
Werk schrieb, das fiir den damals kaum
bekannten Musiker der erste Schritt zur
weltweiten 6ffentlichen Beachtung sein
sollte. Der Auftrag fiir die Komposition
dieses dramatischen Psalms kam vom
«Theatre du Joraty in Méziéres, einem
Bauerndorf nordlich von Lausanne. Der
Woaadtlander Dichter René Moraz hatte
dort eine Bihne gegriindet, die mit
Stucken vorab aus der Schweizer Ge-
schichte, zumeist von Laien gespielt, an
die Tradition des Volkstheaters an-
schloss. Nachdem wahrend des ersten
Weltkrieges der Betrieb eingestellt
wurde, sollte 1921 das Theater wieder-
eroffnet werden. Moraz hatte inzwi-
schen eine Reise in den Osten unter-
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