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ner Gemeinschaft. Der Film tut so, als
ob jede Geburt problemlos ware, als ob
sich keine Komplikationen einstellen
konnten. Wird der Hygiene immer geni-
gend Beachtung geschenkt (Gefahr des
Kindbettfiebers)? Und was, wenn das
Kind im Geburtskanal stecken bleibt,
eine Operation notwendig wird? Es gibt
zu viele Kinder, die wegen Geburtsscha-
den korperlich und geistig behindert

sind, um diese Probleme nicht einmal |

der Erwahnung wert zu halten.

Nicht unproblematisch scheint mir auch
die Art und Weise zu sein, wie Abtrei-
bungen und Geburten aufgenommen
wurden. Die Kamera befindet sich meist
auf der Hohe von Kinderaugen, geht so
nahe wie moglich an den- Vorgang
heran und zwingt dadurch den Zu-
schauer in eine Situation der Neugierde

‘und Spannung, die etwas Voyeurhaftes

hat. Ich kénnte mir vorstellen, dass eine
etwas distanziertere Kamerafiihrung an-
gebrachter gewesen ware, ohne dass
dadurch die intime Atmosphéare der
Warme und Geborgenheit zerstort wor-
den ware.

Trotz diesen kritischen Einwanden
nehme auch ich diesen eindriicklichen
Film sehr ernst, weil er durch die Uber-
zeugungskraft der mitwirkenden Frauen
zu intensiven Diskussionen Anlass ge-
ben kann. Und ich mdéchte mit Nach-
druck darauf hinweisen, dass man bei
aller kritischen Haltung gegeniber die-
sem Film nicht Ubersehen sollte, dass
gerade er Werte wie Zartlichkeit, Ge-
borgenheit, Warme, Hilfsbereitschaft
und Solidaritat vermittelt, die auf der
Gegenseite oft fehlen. Franz Ulrich

TV/RADIO-KRITISCH

Aufarbeitung aktueller Probleme:
«Zorn oder Médnnersache»

Alexander J. Seilers Beitrag zu den
sieben Todsdnden (TV DRS,
Donnerstag, 19. Marz, 20.00 Uhr)

Den sechsten Beitrag aus der Reihe
«Die sieben Todsinden», den die Nemo
Film AG fir das Fernsehen DRS reali-
siert hat, verantwortet Alexander J. Sei-
ler als Regisseur und Autor — wobei er
sich beim Drehbuch an Motive von Otto
F.Walter gehalten hat. Vielleicht muss-
te man genauer formulieren: Er ist von
einem Handlungskonzept ausgegangen,
das Otto F.Walter vor bald vier Jahren
skizziert hat. Fiir Leser neuer Schweizer
Literatur steckt darin eine aufschlussrei-
che, in die Werkstatt literarischen und
filmischen Schaffens hineinleuchtende
Vorgegebenheit: Seilers Film, «Zorn
oder Mannersache», ist aus der glei-
chen Kern-Story entwickelt worden wie
der kurze Roman «Wie wird Beton zu
Gras» von Otto F.Walter, wobei ein
Buchautor und ein Filmautor je uber

mehrere Zwischenstufen hinweg ihre ei-
gene Version hergestellt haben. Der
Film ist also keineswegs eine filmische
Umsetzung des Romans oder auch nur
eine filmische Paraphrase dazu, son-
dern eine selbstandige Ausformung
vom gleichen ersten erzahlerischen Ex-
poseé her.

Nun ist es aber natlrlich nicht dieser
Seitenblick auf ein verwandtes Werk
der erzahlerischen Literatur, was den
Betrachter des Films (und das heisst in
diesem Fall ja: den Fernsehzuschauer)
bewegt und vielleicht fesselt. Er nimmt,
zu Recht, den Film als solchen; er zieht
Vergleiche nicht zu dem vom Ursprung
her verwandten Roman, sondern am
ehesten zu den bisher ausgestrahlten
Beitragen der Reihe «Die sieben Tod-
sundeny». Diesen gegeniber (oder doch
der Mehrzahl gegeniiber) zeichnet sich
der Film von Alexander J.Seiler durch
zweierlei aus: Einmal durch die Lesbar-
keit der Story. Wiewohl der Regisseur
mit subtilen dramaturgischen Mitteln
arbeitet, erschwert er dadurch die Les-
barkeit der Story fir den Fernsehzu-

23



Mit dem Panzer gegen die Unterdrik-
kung (Matthias Pilliod).

schauer doch nicht. Zum Beispiel wird
angedeutet, dass das Ganze aus der
Optik eines Verhors (der Lehrerin Hanna
Weber) berichtet wird; doch diese Rah-
men-Optik fuhrt nicht dazu, dass der
Film in eine Reihe von Rickblenden auf-
gelost wirde. Es wird eben eine Optik
angedeutet, die einerseits klar macht,
dass die uber allen Parteien stehende,
«objektive» Gott-Vater-Optik nicht mehr
geht, auch fiir den Filmerzahler nicht
mehr geht, und die andererseits der Op-
tik des Fernsehzuschauers nahekom-
men konnte.

Zum andern gehort es zu den Vorzugen
des Films, dass darin nicht Psycho-Pro-
bleme (wenn nicht Psycho-Trips) ausge-
breitet werden, in die der Zuschauer
schwer einzubeziehen ist, sondern Fra-
gen, mit denen viele wahrend der jung-
sten Jahre in Berihrung gekommen
sind: Berufsverbot fiir eine linke Lehre-
rin, autoritare oder antiautoritare Erzie-
hung. Zudem hat die Geschichte auch in
ihrem aussern Ablauf, nicht nur in den
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psychischen Reaktionen Spannung. Die

Story: Die junge Sekundarlehrerin
Hanna Weber findet — nach Auslandauf-
enthalt und zeitweiliger Arbeitslosigkeit
— eine Stelle als Verweserin in einer
dorflichen Gemeinde. Es kommt da zur
facettenreichen Konfrontation mit dem
Kollegen Erwin Schwarz (der auch Leh-
rervertreter in der Schulkommission
ist), einem typischen — wenn auch zum
Teil resignierten - Befurworter lei-
stungsbetonter, autoritéarer Erziehungs-
methoden. In diesem «Geist» sucht er
auch seinen Adoptivsohn Koni durch
«Autoritat und Konsequenzy» zum «gan-
zen Manny zu erziehen. '

Zwischen eben diesem 14jahrigen Koni
nun und der jungen Lehrerin entwickelt
sich ein besonderes Verhaltnis des Ver-
trauens und Zutrauens, ambivalent und
scheu. Die Freundschaft Konis zu
Hanna kann sich nicht starker ausdrik-
ken, als dass er sie in sein Geheimnis
einweiht: Im Wald hat er einen alten
Panzer entdeckt, der da bei einer milita-
rischen Ubung abgesoffen ist und nie
abgeholt wurde. Koni bastelt seit Mona-
ten an dem Panzer herum und glaubt,
ihn zum Fahren bringen zu kénnen.



Es hat sich schon allerhand Argwohn

angesammelt, als durch einen politi-

schen Anlass das Verhangnis seinen
Lauf nimmt. Durch ihren Freund Dieter
uberredet, nimmt Hanna an einem Wo-
chenende in der nahen Stadt an einer
Kundgebung fur die Einfuhrung eines
Zivildienstes teil. Lehrer Schwarz ent-
deckt im Schulranzen seines Adoptiv-
sohnes Koni Flugblatter dieser Demon-
stration, und gleichentags erhalt er Fo-
tos, die von einem Polizisten in Zivil bei
der Kundgebung geschossen worden
sind. Damit ist es um die «linke» Lehre-
rin geschehen. Doch der Film endet
nicht mit ihrer Verstossung durch die
Schulkommission, sondern mit der un-
erwarteten Aktion Konis, der mit dem
vergessenen Panzer aus dem Waldver-
steck bricht, unterwegs Hanna aufladt
und ins Dorf fahrt. Auf dem Platz vor
dem Schulhaus bleibt das martialische
Gefahrt stehen, das Panzerrohr gegen
die Schule gerichtet.

Die Art, wie «linke» Lehrer und Lehre-
rinnen (als Dienstverweigerer, Mitglie-
der der POCH usw.) wahrend der jing-
sten Jahre vielerorts in der Schweiz ent-
fernt worden sind, ist um keine Spur
Uberzogen dargestellt — aber vielleicht
kann das in einer Filmstory heute eher
dargestellt werden als in einer Doku-
mentarsendung Uber einen bestimmten
Fall. Die Geschichte verkiirzt den Sach-
verhalt insofern nicht, als sie bewusst
macht, dass komplizierte menschliche
Inter-Aktionen die scheinbar so emo-
tionslosen politischen Austreibungen
mitbestimmen.

Gleichwohl bleiben Fragen offen. Zum
Beispiel die Frage nach dem Verhalten
des dorflichen Kollektivs. Zwar werden
Lehrerkollegen und Mitglieder der
Schulkommission kurz gezeigt. Doch es
gibt keine Stimme von Eltern, und wel-
chen Aggregatszustand die Dorfge-
meinschaft hat, ist nicht auszumachen.
Bei den meisten Berufsverboten, die
gegen «linke» Lehrer ausgesprochen
wurden, gab es aber Unterschriften-
sammlungen unter den Eltern der be-
troffenen Kinder, wurden die Ent-
scheide eher in Parteiversammlungen
als in der- Schulkommission gefallt —
oder Uberhaupt nicht im Dorf, sondern

von der kantonalen Erziehungsdirektion.
Natirlich muss ein Film von einer
Stunde verkirzen konnen. Doch scheint
mir dieser Punkt nennenswert, weil die
meisten «Todsunden»-Filme die gesell-
schaftliche Umwelt und deren Druck
nicht oder kaum ins Spiel bringen. Eine
Ausnahme machte da «Sto/z oder Die
Rickkehr» von Friedrich Kappeler, wo
die Kompaktheit der kleinstadtischen
Gemeinschaft, die den Heimkehrer ab-
gestossen -hat, wie ein impragnierter
Regenmantel Wassertropfen abstosst,
intensiv spurbar geworden ist.

Die Ambivalenz des Schlussbildes ist an
sich deutlich genug: Der 14jahrige, der
zum «ganzen Mann» abgerichtet wird,
kann seinen Zorn gerade noch mit ei-
nem extremen Machismo-Symbol aus-
driicken: indem er mit dem Panzer auf-
fahrt und dessen Geschutzrohr gegen
die Schule als Hort des Autoritativen
richtet. Doch glaube ich, gerade in die-
ser Sequenz wird deutlich, dass der
Film vor mehr als zwei Jahren konzipiert
worden ist und sich so etwas wie eine
«pfadfinderhafte» Unschuld bewahrt
hat. Es ist nun ja doch die Staatsmacht,
die in gepanzerten Fahrzeugen (und
entsprechender «Reizwéasche», wie
Franz Hohler einmal in seiner «Denk-
pause» am Fernsehen sagte) gegen die
Jugendlichen auffahrt. Die Radikalitat
der heute machtlos aufbegehrenden
Jugend lasst sich gerade nicht mehr
durch die alten Machismo-Signale aus-
driicken. Hier scheinen mir vorschnelle
aktuelle  Assoziationen (beim Zu-
schauer) auf Holzwege zu fiihren.

Dass die Hauptdarsteller (Charlotte
Schwab als Hanna Weber, Mathis Pil-
liod als Koni, Dieter Kirchlechner als Er-
win Schwarz) durch die subtile, niemals
chargierende Intensitat ihrer Verkorpe-

‘rungen die Maoglichkeit offenhalten,

denkende Zuschauer betroffen zu ma-

chen, gehoért zu den ruhmenswerten

Leistungen des Films. Dass man bei all
dem ans «Todsunden»-Gerust kaum
mehr denkt, spricht ebenfalls fur ihn.
(Aber natirlich bleibt grundsétzlich die-
ses kunstliche Gerust ebenso fragwur-
dig wie die einengende 60Minuten-
Lange.)

Hans Rudolf Hilty
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Rund um die Uhr mit Radio DRS

Einige Gedanken zum Start des
«DRS-Nachtkluby

I

1974: Die Programmplaner von Radio
DRS beschliessen eine Kirzung der
Sendezeit. Von Samstag bis Donners-
tag soll der Schweizer Sender um Mit-
ternacht verstummen. Einzig der
«Nachtexpress» darf am Freitag weiter-
hin bis um ein Uhr in der Frih durch den
Ather klingen. Als Grundlage zu diesem
Beschluss diente eine Publikumsum-
frage. Sie hat ergeben, dass die Ein-
schaltquote nach Mitternacht stark in
«Richtung Grenzwert null» absinkt.
Weshalb, so habe auch ich in eihem
Editorial (ZOOM FB 19/74) gefragt, soll
Radio DRS fur eine kleinste Minderheit
senden, was diese mit ein wenig Phan-
tasie anderweitig beziehen kann. Das
ARD-Nachtprogramm existierte damals
schon lange, und Unterhaltungsmusik
ist schliesslich auch ab Konserve muhe-
los verfugbar. Der Leitartikel geriet zu
einem engagierten Pladoyer fur die Ein-
schrankung der Sendezeit. Sie lasse
sich, so die damalige Uberlegung, umso
mehr vertreten, als die Nachrichtenre-
daktion ohnehin um 23.30 Uhr ihren La-
den schliesse...

Die Zeiten andern sich — die Meinungen
auch. Heute wird ein haufig geadussertes
Bedurfnis der Horer nach einem Pro-
gramm rund um die Uhr nachgewiesen.
Ausgelost wurde es offensichtlich
durch den nach wie vor illegal operie-
renden Pop-Sender Radio24. Ohne
Schawinskis erfolgreiches Beriese-
lungsradio gabe es heute, das gibt
selbst Radio-Programmdirektor An-
dreas Blum offen zu, weder ein DRS-
Nachtprogramm, noch waren die Plane
des Deutschschweizer Senders fur ein
drittes Programm so weit fortgeschrit-
ten. Der «DRS-Nachtklub», konnte man
auch sagen, ist das Ergebnis einer
Flucht nach vorn. Die drohende Kom-
merzialisierung des Radios im Lokalbe-
reich hat die Programmverantwortli-

chen initiativ werden lassen und bei Ra-

dio DRS eine Entwicklung ausgelost,
die viele Radio-Mitarbeiter schon wah-
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rend Jahren angestrebt haben. Eine
wirklich umfassende und zufriedenstel-
lende Versorgung des Publikums mit
Radio, postulierten sie schon seit Jah-
ren, sei nur uber mindestens drei Pro-
grammketten moglich. Finanzielle und
technische Griinde sind es in erster Li-
nie, welche die Einflihrung eines dritten
DRS-Programmes  verzogern. Das
Nachtprogramm aber ist ein Schritt in
dieser Richtung. Es bietet den zukunfti-
gen Machern des dritten Programms
die Moglichkeit, sich mit neuen Arbeits-
formen und Produktionsweisen vertraut
zu machen.

Il

In Wirklichkeit diirfte es den «DRS-
Nachtkluby gar nicht geben. Seit Jahren
schon produziert Radio DRS ein Millio-
nendefizit. Gedeckt wurde es bisher mit
Zuwendungen aus der Fernsehwerbung
und einer Finanzreserve. Die Reserve
wird dieses Jahr aufgebraucht, und
dem Fernsehen geht es auch nicht mehr
so gut, als dass es ohne weiteres bereit
ware, das Radio selbstverstandlich an
den Werbeertragen partizipieren zu las-
sen. So wurde ein Sparappell herausge-
geben, dem bereits einige Sendungen
zum Opfer gefallen sind, und es beste-
hen keine Zweifel, dass weitere — und
wahrscheinlich  nicht immer die
schlechtesten — folgen werden. In einer
Zeit der massiven Bedrangnis das Pro-
grammangebot um Stunden zu erwei-
tern, erforderte Mut. War es der Mut
des Verzweifelnden oder jener des kiihn
Vorausschauenden?

Die Uberlegung ist wohl richtig, dass
der Horer einen Sender nicht an seinen
finanziellen Aufwendungen, allfalligen
Fehlbetragen und den damit verbunde-
nen Sparubungen misst, sondern an
seinem Programmangebot. Angesichts
der Konkurrenz, die dem Deutsch-
schweizer Sender von Seiten des Sid-
westfunk 3, Radio 24, dem ARD-Nacht-
programm wie auch von weiteren in der
deutschsprachigen Schweiz empfang-
baren Stationen erwuchs, mussten die
Programmverantwortlichen etwas un-
ternehmen. Auch der auf 1983 vorgese-
henen und wohl unumganglichen Erho-
hung der Konzessionsgebiihren hatte



Begleiter durch die Radio-Nacht: Peter Biih-
ler.

eine Goodwill-Aktion vorauszugehen,
getreu der Devise des neuen Generaldi-
rektors der Schweizerischen Radio- und
Fernsehgesellschaft (SRG), Leo Schir-
mann, der schon vor seinem Amtsantritt
davon sprach, Radio und Fernsehen
mussten zuerst etwas bieten, bevor die
Konzessionsgebiihren erhdht wirden.

Natiirlich hatten sowohl die Programm-
direktion wie auch die meisten Pro-
grammschaffenden dem Horer als zu-
satzliche Leistung lieber ein vollstandi-
ges drittes Programm als bloss den
«DRS-Nachtkluby» angeboten. Weder
die von den PTT zu schaffenden techni-
schen Voraussetzungen noch die finan-
zielle Situation von Radio DRS gestatte-
ten dies indessen. Es musste eine Lo-
sung gefunden werden, die eine Versor-
gung der ganzen Sprachregion garan-
tiert, nur bescheidendste Mittel erfor-
dert und die Weiterfiihrung der bisheri-
gen zwei Programmketten ohne Ein-
schrankungen gewahrleistet. Ein leicht-
moderiertes Nachtprogramm, zusam-
mengestellt aus Musik, die bereits in

andern Programmen zu hoéren war, bot
sich als zusatzliche Radio-Dienstlei-
stung an. Am 1. Marz — schneller eigent-
lich als es die kihnsten Optimisten zu
hoffen wagten - wurde. der «DRS-
Nachtkluby im Beisein von viel Promi-
nenz und in etwas gar euphorischer
Stimmung gestartet. Die Freude am 24-
Stunden-Radio Uberdeckte gnadig den
Moderations-Dilettantismus von Marion
Preuss und die fade Musikzusammen-
stellung aus dem Studio Basel.

.

Der «DRS-Nachtkluby ist ein Not-
stands-Programm, und es ware verfehilt,
einer Sendung, die im Schnitt etwas
uber 100 Franken pro Stunde kosten
darf, mehr abzugewinnen, als sie wirk-
lich leisten kann. Hauptsache ist doch
wohl, dass bei Radio DRS jetzt zwi-
schen Mitternacht und sechs Uhr mor-
gens keine Sendellicke mehr besteht.
Uber diesem «Gluck» soll nicht verges-
sen werden, dass das DRS-Nachtange-
bot eher karglich ist, kaum mehr als ein-

- fachstes Dampfradio eigentlich. Zwei

Moderatoren pro Nacht halten mit Ach
und Krach ein Musikprogramm zusam-
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men, das nicht flr seinen besonderen
Zweck gestaltet, sondern — aus Griinden
der Kosteneinsparung — aus an den Vor-
tagen gesendeten Programmen der ent-
sprechenden Studios zusammengestellt
wird. Das ist nun gewiss keine optimale
Losung. Dies umso mehr, als der inzwi-
schen weitgehend gemassigten, glatten
Musik aus den Begleitprogrammen der
Vorzug gegeben wird. Zwar vermag der
feinnervige Horer auch hier Unter-
schiede herauszuhoren, zwischen den
Studios Basel, Bern und Zurich einer-
seits, innerhalb der Sendungen eines
Studios andererseits. Bern etwa ist in
seiner Musikgestaltung progressiver
und vielleicht auch aggressiver als Ba-
sel. In Bern selber wiederum bestehen
recht horbare Unterschiede zwischen
der oftmals recht engagierten Musik-
auswahl im «Tandem» und der zuneh-
menden Unverbindlichkeit jener des
«Rendez-vous am Mittagy.

So karglich wie der etwas fade, fleisch-
lose musikalische Eintopf nimmt sich im
allgemeinen auch die Moderation aus.
Gewiss, das Nachtprogramm ertragt
keine Schwatzer, keine Moralapostel
und auch keine Schulmeister der Na-
tion. Aber ein Minimum an Informa-
tionswert, an Verbindlichkeit auch,
durfte das zwischen die Musik gespro-
chene Wort schon haben. Wo sich Mo-
deration auf eine — allenfalls mit ebenso
gesuchten wie muden Verbindungen
garnierte — An- oder Absage von Plat-
tentiteln beschrankt, konnte man sie
ebenso gut bleiben lassen. Ein Musik-
band und ein Pikettdienst fur den Not-
und Katastrophenfall gentgte dann aus-
reichend fir die Bestreitung des DRS-
Nachtprogramms.

Naturlich hat es durchaus einen Sinn,
das Regie- oder Disc-Jockey-Pult mit
einem Menschen aus Fleisch und Blut
zu besetzen. Es soll ja ein Nachtpro-
gramm die Horer, die aus irgend einem
Grunde die Nachtruhe nicht finden, die
arbeiten mussen oder unterwegs sind,
durch die Nacht begleiten. Es musste
gerade auch fur diese Sendung eine In-
frastruktur geschaffen werden, welche
eine Hinwendung zum Publikum uber
ein paar dringende Verkehrshinweise
hinaus erlaubt. Viele der 40 mit viel Ide-
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alismus ans Werk gehenden «Nacht-
klub»-Redaktorinnen und Redaktoren,
sehnen sie sich herbei, mochten das
allzu enge Korsett des Nachtpro-
gramms sprengen, suchen mehr als die
unverbindliche Einweg-Plauderei. Doch
selbst geringfugiger = Mehraufwand
kostet Geld; Geld, das im Augenblick
nicht zur Verfigung steht.

Eines wird man sich bei Radio DRS
wohl merken missen: Der Sparflam-
men-Goodwill gentigt letztlich nicht, um
ein Uber Jahre hinweg verlorenes Ho-
rerpublikum zurick zum einheimischen
Sender zu holen. Nach der ersten Eu-
phorie werden sehr viele Horer sehr
bald feststellen, wie wenig der «DRS-
Nachtklub» im Augenblick zu bieten hat.
Sie werden wieder abwandern zu Ra-
dio 24, wo ein weniger flaues Musikpro-
gramm angeboten wird (und in Balde —
wenn man Roger Schawinski glauben
kann — auch ein fir den am Volkston ori-
entierten Zuhorer zweites Programm),
zum ARD-Nachtprogramm, wo zumin-
dest ein Nachrichten-Bulletin zu jeder
vollen Stunde (und nicht nur um Mitter-
nacht und um 05.30 Uhr) ausgestrahlt
wird, zu andern Sendern, die den nacht-
lichen Horer ins Programm miteinzube-
ziehen versuchen und ihn damit der Ein-
samkeit entreissen.

V.

Wenn ich heute — im Gegensatz zu 1974
— fir ein DRS-Programm rund um die
Uhr pléadiere; dann aus der Einsicht her-
aus, dass man dieses Medium auch
nachts nicht einfach (allein) jenen iiber-
lassen darf, die es fiir ihre privaten und
deshalb meist eigenniitzigen Interessen
einsetzen. Ein von einer offentlichen
Tragerschaft getragenes und kontrol-
liertes sowie von der Allgemeinheit
durch Gebihren finanziertes Radio ist
allemal besser als ein von der Werbung
oder gar parteipolitisch oder ideolo-
gisch abhangiges.

Nur: Die Chance des offentlichen Ra-
dios muss genutzt werden. Ziel der
DRS-Programmverantwortlichen ist es
denn auch, maoglichst rasch vom Provi-
sorium «DRS-Nachtkluby wegzukom-
men und die Versorgung der Horer-
schaft mit drei Programmketten anzu-



streben. Das erste Programm hatte da-
bei die Bedurfnisse nach einem im
«Volkston» gehaltenen Sendeablauf zu
erfillen. Im zweiten Programm fande
die ernste Musik, die kulturellen Anlie-
gen, wie auch alle Sendungen fir-Min-
derheiten ihren Platz. Das dritte Pro-
gramm schliesslich ware einem auf die
Jugendlichen zugeschnittenen Musik-
programm mit leichter Information
(Nachrichten-Bulletins, kurze Wortbei-
trage zu aktuellen Fragen, kulturellen
Ereignissen usw.) zu reservieren. Be-
reits auf Beginn 1982 sollte es nach den
Vorstellungen des Radioprogrammdi-
rektors wie auch der Regionaldirektion
DRS maglich sein, 40 bis 50 Prozent der
DRS-Horer mit den drei Programmket-
ten zu versorgen. Ein eigenstandiges
drittes Radioprogramm, das im ganzen
DRS-Empfangsbereich gehort werden
kann — und das auch ohne kostensen-
kende Versatzstiicke aus den beiden er-
sten Programmen gestaltet wird — kann
indessen vor 1984 kaum realisiert wer-
den: und wohl auch dann nur, wenn die
geplante Erhohung der Konzessionsge-

bihren auf 1983 reibungslos Uber die

Bihne geht, was angesichts der nach
wie vor angefochtenen SRG keines-
wegs sicher ist. '
Zweifellos: Was heute in der Region

«Filme in der Altersarbeit»

HS. Vom 17.-19. Mai findet in der Pau-
lus-Akademie Zurich ein Kurs statt mit
dem Titel «Filme in der Altersarbeit». Er
mochte Leute, die in der Altersarbeit ta-
tig sind, befahigen, die positiven Mog-
lichkeiten des Einsatzes von Filmen
wahrzunehmen und die damit verbun-
denen Probleme zu losen. Der Kurs um-
fasst zwei selbstandige Teile: Methodik
der Filmarbeit; Film-Visionierungen.
Leitung der Veranstaltung: Hanspeter
Stalder, Medienbeauftragter des Zen-
tralsekretariats. Fir Pro Senectute-Mit-
arbeiter ist der Kurs gratis, fur andere
Fr.50.— pro Kursteil. Die Teilnehmerzahl
ist beschrankt. Programme sind beim
Zentralsekretariat Pro Senectute
Schweiz, Lavaterstrasse 26, 8027 Zurich,
01/701 3020, erhaltlich.

DRS fur das Radio geplant wird, nimmt
Rucksicht auf die Bedurfnisse der Horer
und ist damit in einem guten Sinne zu-
kunftsorientiert. Ob die Projekte ver-
wirklicht werden konnen, hangt nicht
zuletzt davon ab, wie die SRG die ge-
genwartige Finanzkrise meistert. Dass

.sich mit Halbherzigkeiten — wie der

«DRS-Nachtkluby letztlich doch eine ist
— im ausgebrochenen Kampf um Me-
dienanteile und Horergunst auf die
Dauer kein Staat machen lasst, misste
dabei zur Einsicht werden.  Urs Jaeggi

Bilder von und iiber Frauen

Heute ist Samstag, 7.Marz. Vor gut
zehn Tagen, am 25. Februar, habe ich im
Hauptabendprogramm des Fernsehens
DRS drei Beitrage gesehen, in denen
entweder Frauen vorkamen oder die von
Frauen gemacht wurden oder in denen
Erfahrungen von und mit Frauen bes-
prochen wurden.

Nachfragen bei den verantwortlichen
Ressorts haben ergeben, dass der the-
matische Bezug der Sendungen unter-
einander Zufall war. Die Programmkom-
position war von den Machern nicht be-
wusst daraufhin angelegt worden, eine
thematische Auseinandersetzung von
verschiedenen Aspekten her aufzureis-
sen, vorwartszutreiben. Das Zusam-
menspiel der Aspekte entsteht also erst
im Nachhinein, aus dem «Nach-Be-
wusstseiny. Und dieses ergibt sich aus
einer dem Thema fremden Logik, der
Logik .der einzelnen Sendegefdsse: des
Termins fir den Dokumentarfilm, des
Magazins «Spuren» und des rekreativen
Unterhaltungsblocks — der Logik des
Késtchendenkens also. Der Ertrag die-
ser Logik inbezug auf das Fernseh-Bild
der Frau soll untersucht werden.

Ich han gmerkt, dass d’Fraue eigetli
schaurig guet sind

Dieser Film von Ellen Steiner nennt sich
im Untertitel «Ein Portrat aus der
Frauenbewegung» und zeigt Erfahrun-
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Will sich selbst finden: Helen Romer.

gen von Helen Romer, einer ungefahr
30jahrigen Frau. Ellen besuchte Helen
wahrend drei Wochen, in denen diese
die Wohngemeinschaft verlasst, in der
sie mit ihrem Freund finfeinhalb Jahre
gelebt hatte. Sie zieht um in eine eigene
Wohnung, um allein zu leben, sich zu
finden. In diese Stationen sind Inter-
views mit ihrem Vater, ihrem Freund, ih-
rem Arbeitgeber und Gesprache unter
den Frauen vom FBB-Zentrum verwo-
ben. .

Der Film zeigt eine Frau, die sich auf
den Weg macht, die auf dem Weg ist.
Am Anfang das Gesicht, gross, umge-
ben von einem Tirrahmen, der links den
Blick ins schon halb gerdaumte Zimmer
freigibt. Klare Augen mit einem lebendi-
gen Blick, verletzlich auch, weil sie sich
noch nicht (oder nicht mehr) an einem
Objekt festmachen koénnen. Und doch
treffen mich diese Augen, noch bevor
mir die Person vertraut geworden ware.
Ich hore sie reden, ich sehe sie denken.
Sie will die’Widerstande aufnehmen,
sich neu zu orten versuchen.

30

Spater sehe ich Frauen, die sich abmu-
hen, eine Matratze in einen viel zu klei-
nen Kombi-Wagen zu verstauen. Ich will
von meinem Sessel aufspringen und ih-
nen helfen. Schnitt. Die Matratze ist
verpackt. Schnitt. Helen fahrt den Kom-
biwagen. Ich sitze neben ihr und hére
sie sagen: lch bin jemand. Ich kann
auch etwas. — Sicherheit durch Solida-
ritdt, nicht durch mein Helfer-Syndrom.
Dann die neue, leere Wohnung, hal-
lende Schritte. Helen richtet ein, macht
bewohnbar. — Sie will sich finden und
ein neues Verhiltnis zur Umwelt auf-
bauen: Ich will nicht Karriere machen,
nicht mehr verdienen, ich will mehr
Selbstandigkeit. Wir sollten einander
mehr als Selbstandige begegnen.

Ellen Steiner hat zwar Muhe, ein siche-
res Verhaltnis von Nahe und Distanz zur
Portatierten und zur Frauengruppe zu
finden. Vielleicht etwas zu plakativ er-
klart sie zu Beginn des Films ihre Be-
troffenheit und ihre Parteinahme. An
bestimmten Stellen schlagt bei ihr je-
doch der kalte Fernseh-Recherchier-
Journalismus wieder durch. Der for-
schende Frageton den Mannern, zum
Teil aber auch der Frauengruppe gegen-
uber, zerschlagt die intensive Atmo-
sphare des Bildes. Vor allem gegenuber
den Mannern im Film werde ich als Zu-
schauer zu einem Voyeur erpresster Ge-
standnisse.

Hexenwahn — Hexenbewusstsein

Kirzlich schrieb ein Filmkritiker im Ma-
gazin einer grossen Zurcher-Tageszei-
tung, Fernsehen sei «Bilderradioy,
«Nullbild plus Sprache». Er meinte da-
mit, dass das Bild als Informationstra-
ger und als Gestaltungselement straf-
lichst vernachlassigt wiirde und gleich-
sam dem Ton nebenher laufe. Dieses
Urteil vermag nun allerdings die Fern-
sehproduktion von Ellen Steiner — als
Ausnahme zwar - zu unterlaufen. Was
sich mir namlich in der Erinnerung ein-
pragte, sind Bilder. Aus der Assoziation
dieser Bilder konnte ich das Portrat die-
ser Frau rekonstruieren. Erst dann fielen
mir wieder ihre Satze ein, fast wie
selbstverstandlich.



Aber schon der folgende Beitrag des

Magazins «Spuren» zum Thema
«Frauen und Hexen» bestéatigte wieder
die These vom Bilderradio. Zwar waren
die Bilder von der fastnachtlichen He-
xenverbrennung in  Brugg  stark.
Rhythmisch zu einer surrealistisch-ver-
fremdenden Musik geschnitten, verun-
sicherten die Bilder: Ist das nur Ulk,
oder versteckt sich hinter diesem
Brauch nicht Frauenhass? Doch dann
schwand das Vertrauen ins Bild. Bilder
aus Ingmar Bergmans Ballade «Das sie-
bente Siegel» wurden verklebt mit Er-
klarungen wie: Hexenwahn sei nicht ein
Phanomen des Mittelalters, sondern ei-
nes der aufbrechenden Neuzeit. In ei-
nem Interview deutet ein Ethnopsycho-
loge die Hexenverfolgungen als ein
Machtkampf zwischen Mann und Frau,
und schliesslich werden drei Feministin-
nen zur Renaissance der Hexen in der
Frauenbewegung befragt. Die Fragen
von Vreni Meier sind allerdings sprode.

Sie ruft bei den Frauen nur Antworten

ab, die sie selbst schon weiss. Das In-
terview wird zu einer lustlosen Pflicht-
Ubung ohne Neugier an den Gesprachs-
partnerinnen.

Als eine der Frauen den Hexenwahn als
die Angst der Manner vor dem weibli-
chen Korper interpretiert, schweife ich
in meiner Phantasie zurick zu den Bil-
dern des Filmportrats lber Helen Ro-
mer. Ja, ihr Korper, ihre sicheren Bewe-
gungen im Raum, ihre Art, mit dem Kor-
per zu denken, im Korper unmittelbar zu
sein, haben mir Angst gemacht, haben
mich deutlich mein eigenes Unvermo-
gen spuren lassen. Und dann doch wie-
der, durch diese Kontrasterfahrungen
hindurch, habe ich in dieser Frauenfigur
auch eine utopische Hexe entdecken
konnen, eine Sinngestalt, die auch fur
mich bessere Moglichkeiten erahnen
lasst.

Bring on the Girls

«Bruce Forsyth, der junggebliebene
Charmeur, ist wieder einmal in seinem
Element, das heisst, unter lauter scho-
nen und verfuhrerischen Madchen, mit
denen er es gar nicht so leicht hat. Aber

- Honor

er ist ja ein Mann, der alle Schwierigkei-
ten muhelos meistert, sei es in einem
blockierten Lift zusammen mit Honor
Blackman, inmitten der heissblutigen
«Three Degrees» oder vor der Kamera
mit Twiggy» (aus dem Pressetext).
Das chauvinistische Bild der Madchen:
Gesang, Tanz, Sex, ein Quantchen Intel-
ligenz. Geradezu physnsch schmerzhaft
erinnere ich mich zuriick an die Bilder
von der utopischen Hexe. Die Stars ha-
ben nichts von ihrer Anmut. Sie gehen
mit ihrem Korper um, streichen verkauf-
bare Qualitaten heraus: Der Blick von
Twiggy ist verstellt romantisch, der von
Blackman wechselt zwischen
forsch und altjungferlich-naiv, und die
«Three Degrees» klappern fast bei jeder
Grossaufnahme mit den Augen. In steri-
ler Kinstlichkeit und vorprogrammierter
Perfektion bewegen sich die verfiihre-
risch-verfuhrten Madchen zu den
Rhythmen der eingespielten Musik. Ha-
ben Sie sich auch schon iberlegt, in
wessen Interesse diese Reduktion der
Frau liegt? In Threm, Mann oder Frau?
Das «nach-bewusste» Bild der Frau am
Fernsehen DRS war zum mindesten an
diesem Abend widerspruchlich. Flrs
Fernsehprogramm als Ganzes, denken
wir etwa an das Samstag-Abendpro-
gramm oder an die Werbung, bedeuten
Widerspriiche im Bild der Frau einen
Fortschritt. Wlderspruche konnen zum
Weiterdenken provozieren. Aufs Ganze
gesehen und insbesondere in den Un-
terhaltungssendungenbleibtdas Frauen-
bild am Fernsehen DRS allerdings ver-
letzend. In seiner Reduktion beschnei-
det es Frau und Mann in ihren besseren
Moglichkeiten.

Matthias Loretan

50 Jahre SRG

srg. Die Schweizerische Radio- und
Fernsehgesellschaft (SRG) feiert dieses
Jahr ihr b0jahriges Bestehen. Diese Tat-
sache soll wahrend der Schweizeri-
schen Fernseh-, Radio- und HiFi-Austel-
lung (Fera) vom 26. bis 31. August ge-
wirdigt werden.
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Clinch - Sport im Kreuzverhor

Mit ein paar Takten schmissiger Musik,
mit einer wohltemperierten, auf Attrak-
tivitat und Spannung bedachten Man-
nerstimme, die verkindet «Clinch -
Sport im Kreuzverhor», beginnt es je-
weils: Das Viertelstindchen Sporthin-
tergrundsberichterstattung, das uns
eine Sportgrosse naher bringen sollte.
Als die Sendung zum ersten Mal propa-
giert wurde, horte sich das Konzept
vielversprechend an: Die Zuhérer wur-
den aufgefordert, eine(n) Spitzensport-
ler(in) in die Zange zu nehmen, ihm/ihr
interessante, angriffige und unbequeme
Fragen zu stellen. Liegt es an den Zuh6-
rern, dass diese kritischen Fragen selten
auftauchen, sind sie schuld, dass die
meisten «Clinch»-Sendungen fad
schmecken und trotzdem mit einer
Leerlaufhektik abgespult werden?

Die jetzige Form der Sendung ist ab-
hangig von der Spontaneitat und Aus-
strahlung des jeweiligen Sportlers, von
der Prasenz, von der Schlagfertigkeit
des Moderators. Interessante Zuhorer-
fragen pragen erst in dritter Linie das
Sendegeschehen. Die Mangel liegen
also eher im in dieser Form nicht durch-
fuhrbaren Konzept. Um das zu belegen,
schildere ich den Aufbau der immer
nach demselben Schema ablaufenden
Viertelstunde. Die schmissige Musik,
die betont mannliche Stimme ist bereits
bekannt, darauf schaltet sich der jewei-
lige Moderator ein, stellt sein Gegen-
uber kurz vor, gibt die Telefonnummern
bekannt, uber welche die Zuhorer die
Zentrale im Studio erreichen koénnen.
Jetzt darf der/die Eingeladene etwa vier
Angaben zu seiner/ihrer Person ma-

chen: Zivilstand, Anzahl Kinder, Wohn-

ort, Beruf, allfallige Hobbies ... Um keine
Zeit zu verlieren, wird — wie Moderator
Sepp Renggli etwa zu sagen pflegt -
das Rennen gestartet: Die erste Zuho-
rerfrage trifft ein. Schlag auf Schlag fol-
gen sich weitere Anrufe, der Prasen-
tator wagt im Schnitt dreimal pro Sen-
dung etwas zu bemerken, zu erldutern.

Je nach Pannen in der Telefonzentrale

und den Fahigkeiten des Moderators,
schaffen es die Zuhorer, bis um 12 Uhr

13 zwischen 10 bis 15 Fragen unterzu-

32

bringen. Das bedeutet: Pro Minute hat
der Journalist mindestens einen Zuho-
rer zu begrussen, dieser darf sich an-
melden, seine Frage formulieren, der
Anrufer wird ausgeblendet, der/die
Sportler(in) antwortet moglichst knapp,
der Moderator leitet Uber zum nachsten
Anruf, gestaltet das Rennen etwa mit
Zeitansagen, bis «es zum Endspurt
kommty. -
Nach diesem temporeichem Hin und
Her strahlt das Radiostudio ungefahr
30 Sekunden Musik aus; denn die Jury
(Sportler/in) zieht sich zurick, um die
beste Frage auszuwéahlen. Die Musik
blendet aus, «das Rennen ist gelaufeny,
die pramierte Frage wird nochmals aus-
gerufen und mit einem kleinen Prasent
belohnt. Je nach Zeit hat zum Schluss
der Techniker nochmals Gelegenheit,
das attraktive Signet einzublenden.
Warum die Sendung so liberladen kon-
zipiert wurde, warum die Sportjournali-
sten auch hier einen Wettbewerb
durchfihren, wie tberhaupt die Radio-
schaffenden mit der Sendung zufrieden
sind, darauf kann ich leider nicht einge-
hen, denn die Verantwortlichen haben
einen entsprechenden Fragenkatalog
gar nicht erst beantwortet.

Ob diese Verweigerung wie bereits in
ZOOM-FB Nr. 3/80 (Artikel liber «Sport
im Fernsehen und Radio als Programm-
schwerpunkt») nur aus Zeitgriinden ge-
schehen ist, ob die Sportjournalisten an
Kritik etwa gar nicht interessiert sind
oder sie ganz einfach ignorieren, ist
nicht festzustellen.

Dagegen sind die Grinde, warum
«Clinch» nicht befriedigt, in dieser Form
nicht befriedigen kann, sicher herauszu-
finden. Da jeder Anrufer nur eine ein-
zige, kurzgefasste Frage stellen darf, ist
ein vertiefendes Gesprdach gar nicht
moglich. Kritische oder unbequeme
Fragen werden so leicht GUberspielt, aus-
weichend beantwortet, da der Zuhorer
ja nicht nachbohren darf. Anstatt dass
der Zuhorer uber ein, zwei Themen ge-
nauer informiert wird, erfahrt er uber
vieles fast nichts. Probleme, Grundsatz-
liches werden bloss angetippt, der
Sportler kommt einem als Person nicht
naher; seine Rolle konnte ebensogut ein
informierter Stellvertreter ibernehmen.



Zufriedengestellt werden so hochstens
jene Zuhorer, denen das Lauschen der
Stimme ihres Sportidols bereits genugt,
oder die sich gerne einmal selber im Ra-
dio als Fragesteller horen mochten. Of-
fenbar um diesem letzten Punkt noch
mehr Anreiz zu geben, vielleicht auch
um die Qualitat und Originalitat der Fra-
gen zu steigern, fuhren die Sportjourna-
listen den «Clinch» in Form einer Kon-
kurrenz durch. Die «beste» Frage wird
pramiert, nicht einmal in dieser Sen-
dung kommt man vom Wettbewerbs-
denken weg.

Ich muss nochmals betonen: Es geht
mir nicht um die Zerzausung der ldee
von «Sport im Kreuzverhory. Die Ab-
sicht, den Zuhoérern Menschen von einer
ungewohnten Seite ndherzubringen, sie
ins Verhor zu nehmen, ist ja sicher lo-
benswert und durchaus durchfuhrbar,
wie ein Vergleich mit den Sendungen

«Persénlich», «Feedbacky», Studiogast
im «Rendez-vous am Mittag» beweist.
Will «Clinch» seiner Absicht gerecht
werden, musste allerdings der Aufbau
der Sendung geandert werden. Auszu-
probieren ware etwa eine Telefon-Dis-
kussionsrunde mit drei Zuhorern, dem
eingeladenen Sportler und dem Mode-
rator. Da das Interesse fiur erfolgreiche
oder sonst im Gesprach stehende
Sportler gross ist, konnte man die Aus-
wahl der «Clinch»-Teilnehmer, welche
sich jeweils auf aktuelle Ereignisse be-
zieht, sicher beibehalten. Verschwinden
musste dazu aber auch die sich zu Tode
laufende Hektik der Sendung. Ich
glaube, auch Sportjournalisten verfa-
gen uber eine Wortwahl und Satzbeto-
nung, die ein Gesprach in lockerer,
nicht von scheinbarem Zeitdruck be-
drangter Atmosphéare moglich macht.
Christof Schertenleib

Neue Kinderfilme im Selecta-Verleih

SELECTA-Verleih, rue de Locarno 8, 1700 Fribourg, Tel.037/227222

Ein Tag mit dem Wind

Haro Senft, BRD 1979; Langspielfilm, farbig,
Lichtton, 94 Min.; Fr. 145.—

Die Suche nach einem Kaninchen wird fur ei-
nen 8jahrigen Knaben zu einem langen Weg
voller Erlebnisse mit Kindern und Erwachse-
nen. Am Ende seiner Suche ist er um neue
Begegnungen, um Abenteuer und Freund-
schaft reicher geworden und hat nicht nur
das Kaninchen, sondern auch mehr zu sich
selbst gefunden.

Die Geschichte vom kleinen Muck

Wolfgang Staudte, DDR 1954, Langspielfilm,
farbig, Lichtton, 99 Min.; Fr.130.—-

Die Verfilmung des gleichnamigen Marchens
von Wilhelm Hauff schildert in orientali-
schem Kolorit aus 1001 Nacht die Erlebnisse
und Abenteuer des kleinen buckligen Muck.
Auf der Suche nach dem Kaufmann, der das
Glick verkauft, erfahrt er nach und nach,
dass sich das Gliick weder erkaufen noch
durch List erobern lasst.

Wer reisst denn gleich vor'm Teufel aus

Egon Schlegel, DDR; Langspielfilm, farbig,
Lichtton, 95 Min.; Fr.135.—.

Nach dem Marchen der Gebrider Grimm
«Der Teufel mit den drei goldenen Haaren»
erzahlt der Film die Geschichte des armen
und angstlichen Jakob, der, um die Liebe der
schonen Prinzessin zu gewinnen, nach und
nach seine Angst besiegt.

Der Spiirhund

Gyula Jeney, Ungarn; Dokumentar-Kurz-
spielfilm, farbig, Lichtton, 56 Min.; Fr.45.—

In einer Hundefarm in Kanada kauft jemand
einen Spurhund und sein Junges. Auf dem
Heimweg brennen die beiden durch. Sie
wandern durch felsiges Gebirge und haben
viele Abenteuer. Nach einiger Zeit finden wir
die beiden Hunde am Rand der Landstrasse.
Eine Falknerin nimmt sie in ihren Wagen, und
so kehren sie zu den Menschen, in die zivili-
sierte Welt zuruck.
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