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kommt im Film nirgends zur Sprache.
Das plotzliche Aufstellen von Filmlam-
pen wahrend religioser Feiern zum Bei-
spiel muss ein Schock gewesen sein fur
Leute, die elektrisches Licht nur aus Er-
zahlungen kennen. Oppitz unterliegt
hier einem ethnologischen Wissen-
schaftsverstandnis, das eigentlich Uber-
holt sein musste. Zur lllustration folgen-
des Zitat aus der Pressedokumentation:
«...Aber nicht nur in quantitativer Hin-
sicht ist der Schamanismus im nordli-
chen Magar prominent. Sein Universum
ist komplexer als anderswo und die Tra-

dition scheint vollig ungebrochen. Wie
lange dies noch der Fall sein wird, ver-
mag ich nicht zu sagen. Aber es darf an-
genommen werden, dass mit dem Bau
einer Strasse durchs Magarland und
dem Eindringen westlicher Ideen und
Guter sich die Situation in wenigen Jah-
ren radikal dndern konnte. Ich bin je-
denfalls froh, meinen Film in der Bichse
zu haben!» Michael Oppitz ist vom Film
als bestmoglichem Mittel zur Feldfor-

. schung Uberzeugt. Ich habe meine Be-

denken.
Barbara Fluckiger

FILMKRITIK

Coal Miner’'s Daughter (Nashville
Lady)

USA 1980. Regie: Michael Apted (Vor-
spannangaben siehe Kurzbesprechung
81/59)

Wie schon der Titel antont, hat der Le-
benslauf der Sangerin Loretta Lynn je-
nen marchenhaften «Vom-Schuhput-
zer-zum-Millionar»-Anstrich, der den
amerikanischen Erfolgstraumen so un-
verwechselbar anhaftet. Loretta, als al-
teste Tochter einer vielkopfigen Berg-
werksarbeiter-Familie  geboren, st
heute einer der klassischen Stars der
«Country-and-Western»-Musikszene.

Allerdings ist «Coal Miner's Daughter»
mehr als nur der routinierte filmische
Niederschlag einer «American-dream»-
Story, wie sie in unzahligen Variationen
existiert. Besonders in der ersten Halfte
des Films hat der Brite Michael Apted
das Portrait eines jungen Madchens er-
weitert zum Portrait einer Region, ihrer
Menschen und deren Lebensweise,
dem die sorgfaltigen Vorbereitungen
(unter Mitarbeit Loretta Lynns), die Auf-
nahmen an Original-Schauplatzen und
der Einbezug von Bewohnern der Ge-
gend einen manchmal fast dokumenta-
rischen Charakter verleihen. Mit der lok-
keren Detailtreue, der man die Anstren-

gungen nicht anmerkt, wird Lorettas
Kindheit in den Hugeln von Kentucky
heraufbeschworen in Bildern von poeti-
schem Realismus. «Arm, aber gluck-
lich» ist hier nicht Ausdruck eines unan-
standigen Romantisierens, eines herab-
lassenden Verdrangens von harter
Wirklichkeit — liebevoller Umgang und
Zuneigung in der Familie machen die
kargliche Existenz fir Loretta und ihre
sechs Geschwister nicht nur ertraglich,
sondern schaffen, allen Widrigkeiten
zum Trotz, den Boden fur eine lebens-
werte Jugend.

Als Loretta, noch keine 14, den wilden
Doolittle Lynn kennenlernt, beginnt da-
mit eine Liebes- und Ehegeschichte, die
fir den Lebenslauf des angehenden
Stars von zentraler Bedeutung sein
wird. Nach langem Zdégern willigen die
Eltern in eine Heirat ein. Trotz grosser
Anfangsschwierigkeiten beginnt sich
die Beziehung der beiden nach und
nach in traditionellen Bahnen zu festi-
gen. Loretta, als blutjunges Madchen
von ihrem nicht unsympathischen, aber
unsensiblen Mann und ihrer neuen Rolle
als Ehefrau vollig uberfordert, findet in
der ersten Zeit immer wieder Halt bei
ihrer Familie. Wenig spater muss sie wi-
derwillig, aber wie es sich gehort, ihrem
Mann in den Staat Washington folgen,
wo dieser Arbeit als Holzféller findet.
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Karriere einer Hausfrau: Loretta Lynn (Sissy
Spacek) mit ihrer Tochter.

Mit 20 hat Loretta vier Kinder. Sie singt
anfanglich nur fur sich und ihre Familie,
doch als Doo ihr eine Gitarre schenkt,
beginnt ihre eigentliche Karriere. Unter
dem hartnackigen Druck von Doo geht
es in klrzester Zeit vorwarts: Singen mit
der lokalen Band, eine erste Schall-
platte, Aufstieg in die Hitparade, Auftritt
in Nashville, dem Mekka der «Country
Musicy», Tourneen, Ruhm und Reichtum.
Parallel zu diesem Showbusiness-Block
wird eine interessantere Thematik zwar
angetont, aber wenig differenziert ver-
arbeitet: Loretta verandert sich, so wie
sich auch ihre Beziehung zu Doo veran-
dert. Nicht nur die negativen Auswir-
kungen, die solche Karrieren bekannt-
lich mit sich bringen, werden gezeigt:
Zwar wird aus der scheuen, charmanten
Loretta eine routinierte, bisweilen etwas
geschleckte Entertainerin, zwar leiden
Ehe und Familie unter ihrem Erfolg,
doch ebenso gelingt es ihr, sich dem
autoritaren Einfluss ihres forschen Man-
nes soweit zu entziehen, dass sie sich
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seines patriarchalischen Gebarens be-
wusst wird und anféngt, auf eigene Ent-

- scheidungsrechte zu pochen. Die bei-

den lieben sich immer noch, doch die
veranderte Situation zwingt sie, fir ihre
Beziehung eine neue Balance zu finden,
die alten Formen des Bestimmens und
Bestimmtwerdens in Frage zu stellen.

Dass Apted mit Liebesgeschichten eine
glickliche Hand hat, bewies er mit
«Agatha», einer schdénen, subtil-ironi-
schen Fiktion um das geheimnisvolle
Verschwinden der Thriller-Autorin Aga-
tha Christie. Auch in «Coal Miner's
Daughter» gelingt ihm die Schilderung
zwischenmenschlicher Beziehungen in
leisen Tonen: diejenige zwischen den
Eheleuten selber, die Zuneigung zwi-
schen Eltern und Tochter, die Freund-
schaft zwischen Loretta und Patsy
Cline, mit der sie bis zu deren frihem
Tod zusammenarbeitet. Im letzten Teil
leidet der Film denn auch offensichtlich
unter der Verlagerung der Perspektive;

‘die feine Psychologisierung, das Leise,

Private geht unter in einer fluchtig hin-
geworfenen Schilderung o&ffentlicher
Starexistenz mit all ihren bekannten Be-
gleiterscheinungen — zunehmend stellt



sich der Eindruck des déja vu ein. Loret-
tas Emanzipationsprozess bleibt beilau-
fige Nebenerscheinung, ebenso wie die
Veranderung ihres Mannes, dessen
drangender Besitzerstolz sich in dem
Masse zu Gefihlen verletzter Mannlich-
keit wandelt, wie Loretta ihre Karriere in
die eigenen Hande nimmt.

Ob Tommy Lee Jones, der den Doolittle
spielt, selber keine grosse Ausstrahlung
besitzt, oder ob er uUberzeugend einen
Mann verkorpert, der nicht eben eine
kraftvolle Personlichkeit ist, lasst sich
schwer ausmachen. So oder so hat er
gegen Sissy Spacek keinen leichten
Stand, die nicht nur eine hervorragende
Schauspielerin ist, sondern auch eine
hochtalentierte Sangerin, die ihre Kunst
ohne Playback-Verfahren unter Beweis
stellt.

Going in Style (Die Rentner-Gang)

USA 1979. Regie: Martin Brest (Vor-
spannangaben siehe Kurzbesprechung
81/63)

Drei alte Manner langweilen sich in New
York. Joe (George Burns), ein ehemali-
ger Schneidermeister, Al (Art Carney),
einst der «singende Barmixer» genannt,
und Willie (Lee Strasberg), friher Taxi-
fahrer, sind ein Freundestrio, das seinen
bescheidenen Lebensabend gemeinsam
in einer kleinen Junggesellenwohnung
verbringt. Die drei (iber 70jédhrigen leben
mehr schlecht als recht von ihrer klei-

nen Rente, sehen fern, trinken Kaffee,

sitzen in Parks herum, fiittern Tauben
und argern sich Gber larmende Kinder.
Das Leben pulst und stromt an ihnen
vorbei, es hat sie als Strandgut am Ufer
zurlickgelassen. Es bleibt ihnen nur
noch, auf den Tod zu warten.

Als sie wieder einmal ihre kérgliche mo-
natliche Rente auf der Bank abheben,
beobachten sie einen Geldtransport. Da
hat Joe plétzlich eine Idee. Anderntags
uberrascht er seine lethargisch auf der
Parkbank sitzenden Freunde mit der
Frage: «Was haltet ihr von einem klei-
nen Bankiberfall?» Sie halten ihn zuerst

Pia Horlacher -

far verruckt, aber seine Argumente
iberzeugen sie schliesslich: Der Uber-
fall wirde etwas Abwechslung in ihr
eintoniges Dasein bringen, mit der
Beute liesse sich ein fideler Lebens-
abend gestalten, und wenn sie ge-
schnappt wirden, bekamen sie hoch-
stens drei Jahre, dazu Kost und Logis
frei. Wenn sie dann rauskamen, konn-
ten sie von der inzwischen angesam-
melten Rente herrlich leben. Zu verlie-
ren hatten sie in jedem Fall nichts...

Bereits die Planung ihres Unternehmens
erfillt die drei Alten mit neuer Energie
und Lebenslust. Al entwendet bei sei-
nem Neffen Pete (Charles Hallahan),
dessen Kinder er manchmal hutet, Pi-
stolen. Die passenden Kugeln dazu las-
sen sich schon schwerer auftreiben.
Dann besorgen sie sich falsche Nasen
und Barte und fahren per Bus und Taxi
in die City zu ihrer «Auserwahlteny, ei-
ner richtig schonen, altehrwurdigen und
vornehmen Bank. Die Angestellten
glauben zuerst an einen schlechten
Scherz, aber ein Schuss in die grosse
Hallenuhr uberzeugt sie vom Ernst der
Situation. Routiniert lassen die drei
greisen Gelegenheitsganoven das aus
hunderten von Kino- und Fernsehfilmen
bekannte Uberfallsritual ablaufen, nie-
mand  bemerkt die Unsicherheit des
Trios, das schliesslich mit seiner Beute
ungeschoren entkommt. Mit diebischer
Freude machen sie sich zuhause ans
Geldzahlen und stellen tberrascht fest,
dass sie um 35000 Dollar reicher gewor-
den sind.

Doch Willie kann sich an dem Geld
nicht mehr freuen: Als sie am nachsten
Tag auf ihrer Lieblingsbank im Park die
Radionachrichten uber «ihren» Bank-
uberfall horen, wird ihm vor lauter Auf-
regung schlecht, und bald darauf stirbt
er an Herzversagen. Joe und Al sind von
seinem Tod erschuttert, und die Lust,
das erbeutete Geld auszugeben, ist ih-
nen vergangen. Um sich aufzumuntern,
beschliessen sie, nach Las Vegas zu
fliegen. Vorher aber geben sie Als Nef-
fen Pete 25000 Dollar — es handle sich
um Willies Lebensrente, versichern sie
ihm —, damit er eine eigene Werkstatt
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Ungewohnliche Freizeitbeschaftigung im Al-
ter (v.l.n.r.: Lee Strasberg, Art Garney,
George Burns).

eroffnen kénne. Als Gegenleistung soll
er ihnen bis an ihr Lebensende wo-
chentlich 15 Dollar Taschengeld auszah-
len — sicher ist sicher.

In Las Vegas quartieren sie sich in ei-
nem teuren Hotel ein, tauschen 1000
Dollar in Jetons um und gewinnen da-
mit dank einer Glicksstrahne Als 73000
Dollar. Listig schlagen sie Gaunern, die
es auf ihren Gewinn abgesehen haben,
ein Schnippchen und fliegen noch in
der gleichen Nacht nach New York zu-
rick. Am nachsten Morgen findet Joe
seinen Freund Al tot in seinem Bett. Joe
sorgt fur ein wirdiges Begréabnis seines
Kumpanen, ubergibt alles Geld Pete ge-
gen das Versprechen, nichts von seiner
Herkunft zu verraten, und lasst sich von
der Polizei, die inzwischen auf die Spur
der Bankrauber geraten ist, verhaften.
Zufrieden geht Joe ins Kittchen, das er
fir besser halt, als das einsame Leben
draussen... '

Der Versuch alter Leute, aus einem er-
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eignislosen und sinnlos gewordenen
Dasein auszubrechen, ist seit Brecht/Al-
lios «Unwiirdiger Greisin», Sinkels «Lina
Braake» oder Gloors «Konrad Steiner»
als Filmthema nicht mehr gar so neu
und originell. Aber Martin Brests zwei-
ter Spielfilm (sein erster war «Hot To-
morrows», 1977) ist ein sympathischer
Beitrag, die Unter-Reprasentanz alter
Menschen im Film zu verkleinern. Ge-
wiss, der Film des erst 28jahrigen Ame-
rikaners leistet keine tiefschurfende
Analyse der Situation des Alters in der
Gesellschaft. Aber diese verschmitzte,
von leisem Humor und unterschwelliger
Tragik geprégte Geschichte wirft doch
einige Schlaglichter auf die Lage alter
Menschen, ihre Einsamkeit, Nutzlosig-
keit, ihr tristes, sinnloses Dahinvegetie-
ren. Weil sie nicht mehr tber ihre volle
Leistungskraft verfiigen, wurden sie
beiseitegestellt und vergessen. lhr ein-
ziges Bindeglied zur Gesellschaft ist
ihre knappe Rente. Dass das Trio im
Film glaubt, seine Lage ausgerechnet
mit mehr Geld verbessern zu konnen,
entbehrt aber nicht einer bitteren Ironie.
Denn was diese Alten brauchen, konnen
sie mit Geld nicht kaufen, und was sie
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The Chain Reaction (Die Kettenreaktion) ' 81/57

Regie und Buch: lan Barry; Kamera: Russell Boyd; Musik: Andrew Thomas Wil-
son; Darsteller: Steven Bisley, Arna-Maria Winchester, Ross Thompson, Ralph
Cotterill, Hugh Keays-Byrne u.a.; Produktion: Australien 1980, David Elfick,
92 Min.; Verleih: Warner Bros., Zirich.

Ganz in der Tradition der B-Pictures, jener mit kleinem Budget hergestellten Kri-
minal-, Abenteuer- und Horrorfilme, hat der Australier lan Barry die aktionsrei-
che Geschichte um einen Unfall in einer Atommilldeponie, unter parodistischer
Verwendung filmischer Klischees mit makabrem Humor inszeniert, in expressive
Bilder umgesetzt. Der Titel des Films besitzt durchaus mehrschichtige Bedeu-
tung: Gemeint ist mit Kettenreaktion nicht nur die zunehmende Verseuchung
der Landschaft nach dem Durchsickern radioaktiver Flussigkeiten ins Grundwas-
ser, sondern auch die aus dem Versuch der Vertuschung sich entwickelnden
Verfolgungsjagden.

J uo!1>|eeuuaua;| alq

La ghienne 81/58

Regie: Jean Renoir; Buch: J.Renoir und André Girard, nach dem Roman von
Georges de la Fouchardiére; Kamera: Théodore Sparkuhl und Robert Hubert;
Darsteller: Michel Simon, Janie Maréze, Georges Flament, Madeleine Bérubet,
Gaillard, Jean Gehret u.a.; Produktion: Frankreich 1931, Braunberger-Richebé,
100 Min.; nicht im Verleih.

Der Angestellte Legrand verliebt sich in eine Prostituierte, deren Verstandnis
und Zuneigung Legrand zu spuren glaubt. Als er ihr falsches Spiel entdeckt, t6-
tet er das Madchen. Legrand wird zum Clochard, wahrend der Zuhélter des
Madchens fiir den Mord verantwortlich gemacht wird. «La Chienne» steht am
Anfang jener Reihe von Filmen, die die Meisterschaft von Jean Renoir belegen.
Sowohl seine liebevolle Zeichnung der Charaktere wie auch Elemente seines

Dramaturgiestils sind in diesem Werk bereits vorhanden. - 8/81
EX
Coal Miner’s Daughter (Nashville Lady) 81/59

Regie: Michael Apted; Buch: Tom Rickman nach der Autobiografie von Loretta
Young; Kamera: Ralph D.Bode; Musik: Owen Bradley; Darsteller: Sissy Spacek,
Tommy Lee Jones, Beverly D'Angelo, Levon Helm, Phyllis Boyens u.a.; Produk-
tion: USA 1980, Bob Larson fiir Universal, 125 Min.; Verleih: CIC, Zirich.

«Coal Miner's Daughter» beruht auf der Autobiografie der amerikanischen
Country-Musik-Sangerin Loretta Lynn und beschreibt deren Entwicklung vom
gliicklichen Kind einer Bergarbeiterfamilie zum nicht mehr so glicklichen be-
rihmten Star. Als Portrat auch einer Region und einer Lebensweise ist der Film
vor allem im ersten Teil stimmungsvoll und gepragt von einem poetischen Rea-
lismus. Sissy Spacek in der Rolle der Loretta ist nicht nur eine grossartige
Schauspielerin, sondern auch eine hervorragende Sangerin. -6/81
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 21. Mérz
15.00 Uhr, DRS |

E4 pem Biirger aufs Velo helfen

Im «Regionalfeuilleton» beleuchten Roland
Meyer und Hans-Jurg Basler die Renais-
sance des Fahrrades: Verschiedene Velo-
Interessengemeinschaften, Politiker und
Radweg-Planer kommen zu Wort. Gestan-
dene Radfahrer erinnern sich an langst ver-
gangene Velozeiten. Am Beispiel der Solo-
thurner Gemeinde Zuchwil wird eine velo-
freundliche Verkehrspolitik vorgefihrt.

156.15 Uhr, TV DRS

Von der Melancholie zur Depression

In der dreiteiligen Sendereihe «Geschichte
der Psychiatrie» wird im ersten Teil am Bei-
spiel der Depressionen gezeigt, wie sich
die Psychiatrie im Laufe der Jahrhunderte
entwickelt hat. Er widmet sich den Fragen,
was Depression eigentlich ist: Ist sie eine
zeittypische seelische Storung? Wie hat
man sie friher behandelt? Zahllose Men-
schen sind davon betroffen, fiihlen sich ar-
beitsunfahig, sehen keinen Sinn in ihrem
Leben, werden medikamenten- oder dro-
genabhangig, sind selbstmordgeféhrdet.

18.00 Uhr, TV DRS

==

«Tarzan und was man so von Afrika
weiss»

In diesem Beitrag «Mattscheibe-Klar-
scheibe», der medienkritischen Reihe des
Jugendprogramms versuchen Matthias
0.Ezioba schwarzafrikanischer Publizist
und Mani Hildebrand anhand von Aus-
schnitten aus Tarzan-Filmen herauszufin-
den was und wie von Afrika erzahlt wird.
Auch das schiefe Bild von Afrika in der
Touristikwerbung, lllustrierten, Berichten
der Tagesschau, wird zurechtgeriickt. Ta-
gesschau-Journalist Peter Achten beant-
wortet Fragen, die sich mit dem Afrika der
Fernsehnachrichten befassen. Afrika, ein
Beispiel fir viele «Bilder aus zweiter
Handp», die tagtaglich auf uns einwirken.

Sonntag, 22. Marz

8.30 Uhr, DRS 1
Zum Thema «Tod» .
Der Tod ist ein Tabu, das Sterben wird ver-

bannt in die anonyme Atmosphare von Hei-
men und Spitalern. Was macht uns angst-
lich im Umgang mit dem Tod? Wie lernen
wir die Angst zu bewaltigen. Eine aus ver-
schiedenen Altersstufen, Berufen und Kon-
fessionen zusammengesetzte Gesprachs-
runde setzt sich mit diesen Fragen ausein-
ander im «Sonntagsforum», Redaktion:
Markus Friedli und Lorenz Marti.

10.15 Uhr, TV DRS

«Und wiren wir nur noch drei oder
vier...»

Bericht Gber «Die Waldenser — eine Ketzer-
geschichte» von Alfred Jungraithmayr.
Pierre Valdo, reicher Kaufmann im Lyon
des 12.Jahrhunderts, nahm den Spruch der
Schrift ernst: «Willst du vollkommen sein,
so gehe hin, verkaufe alles und gib es den
Armen.» Er sammelte Gleichgesinnte, die
ihr Leben von Grund auf verandern wollten
und lebten als die «Armen von Lyon». Trotz
der blutigen Verfolgung durch die Inquisi-
tion leben auch heute noch etwa 30000
Waldenser in ltalien und 15000 in Sidame-
rika.

20.00 Uhr, TV DRS

Der Landvogt von Greifensee

Spielfilm von Wilfried Bolliger (Schweiz
1979) mit Christian Quadflieg, Silvia Dioni-
sio, A. Arndt. — Eine gepflegte und lberzeu-
gende Verfilmung von Gottfried Kellers No-
velle, welche die Tragik um den Landvogt
von Greifensee, der zwar nicht als angese-
hene Personlichkeit in der Offentlichkeit,
wohl aber in der menschlichen Beziehung
zu den Frauen scheitert, grossartig heraus-
arbeitet. Kellers Sprache findet weniger auf
der Tonebene, als vielmehr in den beste-
chenden Bildern des Kameramannes
A.Nannuzzi ihren Ausdruck.

20.15 Uhr, ARD

Optimistische Tragddie

Im «Theater der Welt» wird das Schauspiel
von Wsewolod Wischnewski, aufgefihrt
vom Staatlichen Akademischen Maly-
Theater der UdSSR, gezeigt. Das klassi-
sche Revolutionsstiick, ubersetzt von
Friedrich Wolf, Dramatiker und Erzahler,
schildert eine Episode aus der Zeit des rus-



The (Eompet_ition 81/60

Regie und Buch: Joel Oliansky; Kamera: Richard H.Kline; Musik: Lalo Schifrin,
Chopin, Beethoven u.a.; Darsteller: Richard Dreyfuss, Any Irving, Lee Remick,
Sam Wanamaker, Ty Henderson, Joseph Cali, Vickie Kriegler u.a.; Produktion:
USA 1980, Rastar/William Sackheim fir Columbia, 129 Min.; Verleih: 20th Cen-
tury Fox, Genf.

Fiir den 30jahrigen Paul bedeutet der erste Preis an einem Pianisten-Wettstreit
die letzte Chance, eine Karriere als Konzertpianist zu starten. An seinem Ehrgeiz
droht die zunachst nur widerwillig aufgenommene Liebesbheziehung zu einer an-
deren Finalistin zu scheitern, zumal die junge Frau sich als seine gefahrlichste
Konkurrentin erweist. Nicht ohne Witz, aber leider auch mit unnétigen melodra-
matischen Einlagen wird das Duell der insgesamt sechs Finalisten sowie ihre
Motivationen und Probleme geschildert. Ausschnitte aus popularen Klavierkon-
zerten und die Schauspielkunst der Darsteller entschadigen fur eine einfallslose
Inszenierung. £ —-6/81

.Dressed to Kill 81/61

Regie und Buch: Brian De Palma; Kamera: Ralph Bode; Musik: Pino Donaggio;
Darsteller: Nancy Allen, Michael Caine, Angie Dickinson, Keith Gordon, Dennis
Franz u.a.; Produktion: USA 1980, Samual Z. Arkoff/George Litto, 105 Min.; Ver-
leih: Monopole Pathe, Genf.

Eine attraktive, aber in der Ehe frustrierte, von erotischen Traumen heimge-
suchte und von einem Psychiater behandelte Frau lasst sich in ein sexuelles
Abenteuer mit einem Fremden ein und wird darauf von einem andern Unbe-
kannten auf bestialische Weise umgebracht. Als Taterin wird eine junge Dirne,
die Zeugin des Verbrechens war, verdachtigt. Zusammen mit dem Sohn der Er-
mordeten gelingt es ihr, dem wirklichen Tater auf die Spur zu kommen. Motive
aus Hitchcock-Filmen benutzend, hat Brian De Palma einen suggestiv inszenier-
ten und gut gespielten Thriller geschaffen, der allerdings mit weit krasser eroti-
schen und blutigen Effekten arbeitet als sein Vorbild Hitchcock.

E

The Exterminator 81/62

Regie und Buch: James Glickenhaus; Kamera: Robert M. Baldwin; Musik: Joe
Renzetti; Darsteller: Christopher George, Samantha Egger, Robert Ginty, Steve
James, Tony Di Benedetto, Dick Boccelli u.a.; Produktion: USA 1980, 101 Min.;
Verleih: Alpha Films, Genf.

Zwei Vietnam-Frontkdmpfer kehren zuruck in die USA und finden sich nur
schwer wieder zurecht. Eines Tages wird der eine Gberfallen und bleibt gelahmt
liegen. Die Rache seines besten Freundes ist grausam und Uberreichlich. Zu die-
sem Thema hat es auch schon gute Filme gegeben. «The Exterminator» ist (iber-
aus blutig und brutal und verherrlicht bedenkenlos die zeremonielle Lynchjustiz.
Die Tragik der Figur des Vietnam-Veteranen erscheint als Vorwand, um die
Kriegsfilmtradition auch in der Nach-Vietnam-Zeit fortzusetzen.

E

going in Sfyle (Die Rentner-Gang) 81/63

Regie: Marin Brest; Buch: M.Brest nach einer Story von Edward Cannon; Ka-
mera: Billy Williams; Musik: Michael Small; Darsteller: George Burns, Art Car-
ney, Lee Strasberg, Charles Hallahan, Pamela Payton Wright u.a.; Produktion:
USA 1979, Tony Bill und Fred T.Gallo fiir Warner Bros., 96 Min.; Verlelh Warner
Bros., Zirich.

Drei Rentner beschliessen, ihrem eintonig-armlichen Dasein ein Ende zu ma-
chen und eine Bank zu Uberfallen. Der Anschlag gelingt, doch kénnen sie ihre
Beute, zu der sich noch ein erklecklicher Splelgewmn in Las Vegas gesellt, nicht
geniessen, da ihnen Tod und Geféangnis in die Quere kommen. Das differen-
zierte Spiel der drei Alten und eine treffende, wenn auch nicht sehr tiefschir-
fende Darstellung der Situation alter Menschen in der gegenwartigen Gesell-
schaft zeichnen diesen verschmitzt-komdodiantischen Film aus. -6/81
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sischen Burgerkrieges: Durch den Einfluss
eines weiblichen Kommissars der Kommu-
nistischen Partei, wird ein diszipliniertes
Regiment der Roten Armee aus einem an-
archistischen Matrosenregiment herange-
bildet. Der Bolschewikin gelingt es, die
Front der Anarchisten ins Wanken zu brin-
gen und sogar einen zaristischen Offizier
fir sich zu gewinnen. Die Auffuhrung wird
dem stilisierten, pathetischen Charakter
des Stiicks hervorragend gerecht.

Montag, 23. Marz
20.15 Uhr, ZDF

... eine gewisse Wirme, ein gewisser

Rickhalt

«Kontakten», Magazin fur Lebensfragen,
setzt sich mit den Gottesbildern junger
Menschen auseinander. Heute herrscht
weithin der Eindruck vor, es wachse eine
Generation heran, die sich mit religiosen
Fragen kaum noch beschaftigt, sich jedoch
von zahlreichen Heilsangeboten umwerben
lasst. Jesuitenpater Walter Rupp hat Ju-
gendliche aus Minchen zu einer Ge-
sprachsrunde eingeladen, in der sie sich
mittels Bildern und Objekten uber ihre Got-
tesvorstellungen aussern. Mit Spielszenen
verdeutlicht Albert Keller SJ andersartige
religiose Einstellungen des Jugendlichen,
die oft missverstanden werden und zu Kon-
flikten flhren.

21.50 Uhr, TV DRS

Der Hindler der vier Jahreszeiten

Spielfiim von Rainer Werner Fassbinder
(BRD 1971) mit Irm Hermann, Hanna Schy-
gulla, Klaus Lowitsch. — Schmuckloser, ein-
pragsamer Bericht von der birgerlichen
Karriere des Hans Hirschmuller. Der ehe-
malige Fremdenlegionar und Polizist wird
von seiner Frau zum «aufhaltsamen Auf-
stieg» als Obsthandler getrieben, spielt das
gesunde Glied einer zielstrebigen Gesell-
schaft, leidet an dem, was er tut, flichtet in
den Alkohol nach einer Enttauschung und
endet mit einem Herzinfarkt. Er wurde al-
leingelassen, die Frauen, die er und die ihn
zu lieben glaubten, haben ihn zerstort.

23.00 Uhr, ARD

Elisa, vida mia (Elisa, mein Leben)

Spielfilm von Carlos Saura (Spanien 1977)
mit Geraldine Chaplin, Fernando Rey, Isa-
bel Mestres. — Eine junge Frau entschliesst

sich, ihren Mann nach vielen Jahren gliick-
loser Ehe zu verlassen und die landliche
Einsamkeit ihres Vaters zu teilen, der seine
burgerliche Existenz ebenfalls aufgegeben
hat und alles in Zweifel zieht ausser der Ge-
wissheit des Todes. Bei ihm findet sie Ver-
standnis und Menschlichkeit, alles das, was
sie in ihrem Leben bisher vergeblich ge-
sucht hat. Sauras erster Film nach Francos
Tod ist sehr personlich und aussert Miss-
trauen des Subjekts gegen alle gesell-
schaftlichen und staatlichen Normen.
Seine verschlisselte Dramaturgie ver-
knipft Traum und Wirklichkeit und ver-
dichtet verschiedene Zeitebenen.

Mittwoch, 25. Mérz

17.00 Uhr, TV DRS

Jetzt sind mir dra! Chummer, Sorge,
Lampe - wer hilft mer?

Zwei Sendungen im Medienverbund ver-
mitteln anhand von Spielszenen, die mit
Kindergruppen erarbeitet worden sind, wie
Kinder mit ihren Sorgen und Problemen
fertig werden konnen. Sorgentelefone und
«Schlupfhauser» sind Maoglichkeiten zur
Hilfe und Konfliktlosung. Zum Beispiel
wenn ein Aussenseiter von seiner Gruppe
«verdroschen» wird, wenn ein Madchen
mit Hausarrest bestraft wird, ausreisst und
beim Ladendiebstahl erwischt wird, wenn
ein Junge, der als Mutprobe einen Entreiss-
diebstahl begeht, geschnappt wird. Im
«Treffpunkt Welle 2» Radio DRS Il, Don-
nerstag, 26. Marz, 17.00 Uhr, werden ver-

- schiedene Hilfsmaglichkeiten in der deut-

schen Schweiz angeboten. Adressen und
Merkblatter konnen bei TV und Radio DRS
bezogen werden. (Zweitsendung: Freitag,
27.I\)/Iéirz, Dienstag, 31.Marz, jeweils 17.00.
Uhr).

20.00 Uhr, TV DRS

«Maingisch diiecht’s mi, dir syget
d’Chrupple, nid ig»

Teleblhne bringt zum «Jahr des Behinder-
ten» die Dialektfassung des Stiicks «Sepp»
von Herwig Kaiser. — Nach einer unproble-
matischen Jugend, ist der junge Bauarbei-
ter Sepp nicht mehr der schneidige Gewin-
nertyp des Ortes, sondern Schwerbehin-
derter. Nach langem Spitalaufenthalt zum
Vater zurlickgekehrt, entstehen fur ihn und
seine Umwelt ungeheure Anpassungs-
und Bewusstwerdungsprozesse. Welche
Schwierigkeiten haben Nichtbehinderte mit
Behinderten? Brauchen Behinderte Mit-



(';%ood Guys Wear Black (Black Tiger) 81/64

Regie: Ted Post; Buch: Bruce Cohn, Mark Medoff, Joseph Fraley; Musik: Graig
Safan; Darsteller: Chuck Norris, Anne Archer, James Franciscus, Lloyd Haynes,
Dana Andrews u.a.; Produktion: USA 1977, American Cinema, 96 Min.; Verleih:
Alpha Films, Genf.

Eine Spezialeinheit wird noch wahrend der Vietnam-Verhandlungen in Paris
1973 einem politischen Intrigenspiel geopfert. Fiinf Jahre spater werden in Kali-
fornien die meisten der wenigen Uberlebenden ermordet. Der ehemalige Kom-
mandant des Trupps nimmt Rache an den Schuldigen. Weitgehend nicht mehr
als ein reisserischer Agentenfilm, der seine Anséatze zur Vertiefung rein dusserli-
cher Spannung opfert.

E 1961 soeyg

I;Iopscotch 81/65

Regie: Ronald Neame; Buch: Brian Garfield und Bryan Forbes; Kamera: Arthur
Ibbetson; Musik: lan Fraser; Darsteller: Walter Matthau, Glenda Jackson, Sam
Whaterston, Herbert Lom, Ned Beatty u.a.; Produktion: USA 1980, Edy und Eli
Landau, 100 Min.; Verleih: Alpha Films, Genf.

Aus Rache an seinem sturen Vorgesetzten verfasst der altgediente CIA-Agent
Kendig seine Memoiren und schickt Kapitel daraus an die Geheimdienste in aller
Welt, welche ihn daraufhin verfolgen, um die Publikation der zumeist peinlichen
Enthillungen zu verhindern. Doch Kendig ist seinen Haschern bis zuletzt immer
einen Schritt voraus. Gut gemachte Komodie, die das Agentenmilieu auf wenig
zutreffende, aber liebenswiirdige Weise vermenschlicht und verharmlost, sowie
durch uberraschende inhaltliche Wendungen, witzige Dialoge und tberlegene
darstellerische Leistungen besticht. Walter Matthau ist wie Ublich brillant. — Ab
etwa 14 moglich. :

J

lnspecteur la Bavure 81/66

Regie: Claude Zidi; Buch: C.Zidi und Jean Bouchard; Kamera: Henri Decae; Mu-
sik: Vladimir Cosmas; Darsteller: Gérard Depardieu, Dominique Lavanant, Colu-
che, Julien Guiomar, Marthe Villalonga u. a.; Produktion: Frankreich 1980, Renn/
FR 3, 100 Min.; Verleih: Europa-Film, Locarno.

Die Detektivkomodie mit vergagten Abenteuer- und Gewaltszenen will die Unfa-
higkeit der franzosischen Polizei und ihre Allianz mit dem Grossburgertum glos-
sieren, verstellt jedoch die kritische Sicht durch Personalisierung und Action-Ef-
fekte: Cleverer Gangster, durch Gesichtsoperation der Fahndung entkommen,
- kidnappt neugierige, hilbsche Reporterin, Tochter eines Presse-Tycoons. Auf
seiner Spur der Inspektor, Antiheld, Muttersohnchen, naiv-vertrottelter, aber
mutiger Aspirant, der mittels Bulldozer die Geisel befreit und die Partie gewinnt.

J

Der ISongress tanzt 81/67

Regie: Erik Charell; Buch: Norbert Falk und Robert Liebmann; Kamera: Carl
Hoffmann; Musik: Werner R. Heymann, Robert Gilbert; Darsteller: Lilian Harvey,
Willy Fritsch, Conrad Veidt, Lil Dagover, Adele Sandrock, Carl-Heinz Schroth,
Otto Walburg u.a.; Produktion: Deutschland 1931, UFA (Erich Pommer),
101 Min.; nicht im Verleih.

Ausgangspunkt ist der Wiener Kongress von 1814. Vor diesem Hintergrund ist
ein operettenhafter Musikfilm entstanden, der in altbekannten, sauber ausgear-
beiteten Schemas der Komik leichte Unterhaltung bietet. Die aufwendige Verfil-
mung der betont wienerischen Geschichte mit viel Tanzanlassen und Romanzen
ist ein treffendes Beispiel fir heiter-sentimentale Grossproduktionen jener Zeit.
Aus heutiger Sicht Uberzeugt die durchdachte Gestaltung einer stilisierten
Traumwelt, was sowohl auf die Inszenierung (inklusive Technik), die Schauspie-
lerleistungen und das Dekor zuriickzufiihren ist.
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leid? Das Stiick stellt diese Fragen zur Dis-
kussion fiir die Teilnehmer der Teleblihne
mit Andreas Blum als Moderator und Max
Schmid als Advocatus diaboli.

Donnerstag, 26. Marz

16.15 Uhr, ARD

Valie Export

Nach Portrats von Margarethe von Trotta
und Agnes Varda ist der Film tber Valie Ex-
port der dritte Beitrag des Frauenpro-
gramms Uber Filmregisseurinnen und ihre
Werke. Katja Raganelli und Konrad Wickler
haben Valie Export wahrend der Dreharbei-
ten zu «Menschenfrauen» begleitet. Mit ih-
ren Filmen und Video-Aktionen setzt sich
die Osterreichische Regisseurin mit ihrer ei-

genen Entwicklung, mit Angsten und ge- -

sellschaftlichen Zwangen auseinander,
sucht fur ihre Aussagen neue, ungewohnte
Bilder und Szenen, kdmpft gegen Sprach-
und Verhaltensklischees und bereichert
durch ihre Experimente die Filmszene.

Freitag, 27. Mérz
16.20 Uhr, ARD

Menschen, die ihr Leben meistern

Ein Miinchner ist nach schwerem Autoun-
fall fir immer an den Rollstuhl gefesselt.
Als Querschnittgelahmter erreichte er mit
grosser Willenskraft, geistiger Disziplin und
Anstrengung sein Ziel, seinen Beruf als Re-
ligions- und Mathematiklehrer an einem
Minchner Gymnasium wieder auszuiben.
Den schweren Weg zeichnet die Dokumen-
tation von A.W. Uhlig einfihlsam nach.

21.45 Uhr, TV DRS

In Cold Blood (Kaltbliitig)

Spielfilm von Richard Brooks (USA 1967)
mit S. Wilson, R. Blake, J. Forsythe. — Verfil-
mung von Truman Capotes nuchtern-exak-
ter Rekonstruktion eines 1959 spektakula-
ren Mordfalles, seiner Vorgeschichte, Mo-
tivierung und Verfolgung: Zwei junge Man-
ner ermorden eine vierkopfige Familie in
Kansas und werden Jahre spater hinge-
richtet. Richard Brooks' spannende, um
Sachlichkeit bemihte Inszenierung be-
leuchtet eindricklich das Verhaltnis zwi-
schen Gesellschaft und Verbrechen und
regt zur Diskussion an.

Samstag, 28. Méarz
15.15 Uhr, TV DRS

Gewitter im Gehirn - Epilepsie

Die zweite Sendung der Reihe «Geschichte
der Psychiatrie» zeigt die Entwicklung der
Epilepsie-Behandlungsmethoden von den
Pilgerfahrten zum heiligen Valentin, uber
das Schlucken von heiligen Esszetteln, bis
zur heutigen Behandlung mit Medikamen-
ten. Szenen aus dem Alltag der Anstalten
Kork, Bethel und Zurich, Interviews mit in-
und auslandischen Fachleuten erlautern,
was Epilepsie wirklich ist und wie sie be-
handelt werden kann.

17.00 Uhr, ARD

Krisen im Pfarrhaus

Der Film von Gisela Mahlmann zeigt, wel-
che moralischen und theologischen Beden-
ken fiir ein Pfarrehepaar durch eine Schei-
dung auftreten. Fragen nach der Glaubwiir-
digkeit eines Pfarrers, der vor dem Altar
Ehen verbindet «Bis dass der Tod euch
scheidet», werden gestellt, Fragen an die
Gemeinde, wie sie mit dem «Versagen»
des Pfarrers leben kann oder will. Die
Scheidungszahl in Pfarrhausern hat die
durchschnittliche Scheidungsquote der
BRD erreicht.

Sonntag, 29. Mérz
13.15 Uhr, ARD

Glashaus - TV intern

Die Fernsehgewohnheiten Jugendlicher
und was die Wissenschaft dazu sagt: Ist
Fernsehen «Droge im Wohnzimmer»? Fihrt
es zur Vereinzelung, zur sprachlichen Unfa-
higkeit oder gar zur Verrohung? Oder wirkt
es anregend und bildend? Die Dokumenta-
tion von Ginther Faure geht diesen Fragen
nach und zeigt auf, inwieweit die Fernseh-
Wirkungsforschung fassbare Ergebnisse
vorzuweisen und Einfluss auf die Pro-
grammgestaltung hat. Eine Gruppe von
Kasseler Schilern, unter Anleitung eines
Lehrers untersuchten das Freizeitverhalten
gleichaltriger Jugendlicher und erzielten
beachtliche Ergebnisse.

16.25 Uhr, ARD

The Boy With Green Hair (Der Junge

mit den griinen Haaren)

Spielfilm von Joseph Losey (USA 1948) mit
Dean Stockwell, Barbara Hale, Pat O’Brien.



from Night (Die Nacht des Schlachters) : 81/68

Regie: Paul Lynch; Buch: William Gray nach einer Geschichte von Robert Guza
jr.; Kamera: Robert New; Musik: Carl Zittrer und Paul Zaza; Darsteller: Jamie
Lee Curtis, Eddie Benton, Casey Stevens, Leslie Nielsen, Michel Tough, Antoi-
nette Bower u. a.; Produktion: Kanada 1980, Simeon, 92 Min.; Verleih: Starfilm,
Zirich.

Bei einem Versteckspiel wird ein kleines Madchen von drei Madchen und einem
Jungen in den Tod getrieben, die dann sechs Jahre spater von einem Racher be-
straft werden. Solide gemachter Horror-Krimi, der seinen Unterhaltungswert vor
allem daraus bezieht, dass er den Zuschauer ratseln lasst, wer der Tater ist.
Handwerklich beachtlich.
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§eems Like Old Times (So wie friher, Darling!) 81/69

Regie: Jay Sandrich; Buch: Neil Simon; Kamera: David M. Walsh; Musik: Marvin
Hamlisch; Darsteller: Goldie Hawn, Chevy Chase, Charles Grodin, Robert Guil-
laume, Harold Gould, George Grizzard, Yvonne Wilder u.a.; Produktion: USA
1980, Ray Stark, 102 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Nick, ein Schriftsteller, wird von zwei Banditen zu einem Bankiberfall gezwun-
gen und sucht Zuflucht und Hilfe bei seiner Ex-Frau Glenda, Anwaltin mit Herz
fur Straffallige und Hunde. Da ihre Gefihle fiir Nick noch nicht ganz erkaltet
sind, will sie ihn nicht im Stich lassen und gefahrdet damit nicht nur die politi-
sche Karriere ihres Mannes, der als Staatsanwalt den Bankraub aufzuklaren hat,
sondern auch den ehelichen Hausfrieden. Wendig, aber ohne persénliche Hand-
schrift inszenierte Komadie, die ganz von der Situationskomik und den Dialogen
Neil Simons lebt, deren Witz jedoch streckenweise recht flau und schal gewor-
den ist. — Ab etwa 14 maéglich.

| jBuileq “Jayniy aim o§

?uperman |} 81/70

Regie: Richard Lester; Buch: David und Leslie Newman, Mario Puzo; Kamera:
Bob Paynter; Musik: Ken Thorne, John Williams; Darsteller: Christopher Reeve,
Margot Kidder, Gene Hackman, Ned Beatty, Terence Stamp, Jack O'Halloran,
Sarah Douglas, Susannah York u.a.; Produktion: USA 1980, Alexander und llya
Salkind, 127 Min.; Verleih: Monopole Pathé, Genf.

In wohlbekannter Manier kampft Superman auch in der Fortsetzung fir das
Wohl der Menschheit, diesmal insbesondere gegen drei Bosewichte aus dem
All, die mit denselben Superkraften ausgestattet sind wie er. Richard Lester ver-
steht es dank seinem Flair fiir Ironie, dem etwas durren Szenario zwischendurch
einige Glanzlichter aufzusetzen. Gene Hackman als Lex Luthor und Margot Kid-
der als Journalistin Lois Lane unterstitzen ihn mit ihrem komédiantischen Ta-
lent. Trotzdem wirkt das Ubergewicht der technisch zwar perfekten Trickse-
quenzen und der vorhersehbaren Szenen auf die Dauer ermudend.

J

Tabu 81/1

Regie: Friedrich Wilhelm Murnau; Buch: F.W. Murnau, Robert J: Flaherty, nach
einer ldee von Flaherty; Kamera: Floyd Crosby und R.Flaherty; Darsteller: Reri
alias Anne Chevalier, Matahi, Hitu, Jean, Jules, Kong Ah u.a.; Produktion: USA
1929-31, Murnau, Flaherty (Paramount), 85 Min.; erhaltlich bei der Cinémathe-
que Suisse, Lausanne (Filmfonds FSCC). '

Auf der Siidseeinsel Bora-Bora lebt das Liebespaar Reri und Matahi. Die junge
Frau wird vom Hauptling als den Gottern (tabu) geweiht erklart und soll sich von
Matahi trennen. Die beiden Liebenden flichten auf eine andere Insel. Der
Hauptling findet das Madchen auch dort und nimmt sie mit. Matahi, der Reri be-
freien will, ertrinkt in den Wellen des Meeres. Die einfache Geschichte dient
dazu, ein liebevolles Abbild — im Sinne von Dokument — der unberiihrten Siid-
seewelt und ihrer Bewohner zu geben. Aus der Zusammenarbeit Murnau-Fla-
herty ist ein faszinierendes, niemals kitschiges Werk entstanden. - 7/81
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— Ein Junge, dessen Eltern bei einem Luft-
angriff auf London umgekommen sind, lebt
in der Obhut eines alten Schauspielers und
leidet darunter, Kriegswaise zu sein. Eines
Morgens erwacht er mit griinen Haaren. Im
Traum erfahrt er den Grund dafur: er soll
den Erwachsenen mit seinen grinen Haa-
ren vor Augen fihren, wie sinnlos Kriege
sind, damit kinftig keine Kinder mehr auf
diese Weise ihre Eltern verlieren muissen.
Der erste Spielfilm von Losey zeigt grosses
humanes Engagement: Traume, Angste
und Phantasien eines Kindes werden zu ei-
nem Anti-Kriegs-Appell verdichtet.

21.20 Uhr, ARD

To Kill a Mockingbird (Wer die

Nachtigall stort)

Spielfilm von Robert Mulligan (USA 1962)
mit Gregory Peck, Brock Peters, Philip Al-
ford. — In einer kleinen Stadt in Alabama
wachsen zwei Kinder anfangs der dreissi-
ger Jahre in einem mutterlosen Haushalt
auf. Ihr Vater ist Anwalt, der sich bemuht
seinen Kindern den Sinn fur soziale Verant-
wortung und Gerechtigkeit beizubringen.
Da er Pflichtverteidiger eines jungen Ne-
gers ist, der eine neunzehnjahrige Weisse
vergewaltigt haben soll, erfahren die Kin-
der die Auswirkungen blinden Rassenhas-
ses. Der Film entstand nach Harper Lees
erfolgreichem  Sidstaaten-Roman und
wurde zu einem eindrucksvollen Pladoyer
gegen Rassismus.

Montag, 30. Marz
23.00 Uhr, ARD

Die Frau gegeniiber

Spielfilm von Hans Noever (BRD 1978) mit
Fr.Pieczka, P.M.Grihn, J.Buchmann. -
Eingefligt in dumpfe Grau-in-Grau-Bilder
einer toten Grossstadt ist die Dreiecksge-
schichte um einen eifersichtigen Ehe-
mann, dessen kiinstlich abgeschirmte Frau
und einen Arbeitskollegen des Mannes.
Das in erschreckender Kommunikationslo-
sigkeit und totaler Vereinzelung entstan-
dene Misstrauen des Mannes ist so gren-
zenlos, dass er den befirchteten Ehe-
bruch selbst heraufbeschwoért. In diesem
«schwarzen» Film geht es weniger um Me-
lodramatisches oder Psychologisches, son-
dern um das Umfeld, in dem kafkaeske Pa-
radoxien wachsen.

Mittwoch, 1. April
20.00 Uhr, TV DRS

Mitenand-Initiative

In der Sendung «Heute abend» diskutieren
Befiirworter und Gegner der Mitenand-Ini-
tiative fiur eine neue Auslanderpolitik, auch
eine Gruppe Betroffener wird einbezogen.
Umstrittener Punkt ist vor allem das Sai-
sonnierstatut. Die Direktsendung aus Ba-
den (25% Auslédnderanteil) und Chur (800
Saisonniers) wird von Werner Vetterli ge-
leitet.

Donnerstag, 2. April
20.00 Uhr, TV DRS

Warte uf de Godot

Der in Frankfurt lebende Basler Schriftstel-
ler Urs Widmer hat «Warten auf Godot»
des irischen Autors Samuel Beckett ins Ba-
seldeutsche (bertragen. Die Hauptrollen
wurden mit Volksschauspielern besetzt,
weiterer Ausdruck des Bestrebens, das
Stick einem breiteren Publikum nahezu-
bringen, das von Max Peter Ammann insze-
niert und mit Ruedi Walter, Jorg Schnei-
der, Wolf Kaiser und Michael Gempart be-
setzt ist. — Zwei Landstreicher warten auf
Godot, treten auf der Stelle, spielen
Clowns und Pantomimen. Als Kontrastfigu-
ren sind Pozzo/Lucki, Herr und Knecht, ge-
gentlibergestellt. Die Monotonie des Idioti-
schen findet im Ausbruch Luckis ihren HO-
hepunkt. Die Landstreicher warten weiter
auf Godot, in der Deutung Paul Fechters

- «das Nichts, die Leere».

Freitag, 3. April
16.20 Uhr, ARD

Ich will weg vom Heroin

In der BRD und Westberlin gibt es 60000
bis 80000 Heroinsiichtige, die Dunkelziffer
ist hoch, das Einstiegsalter sinkt. Der Film
von Gerhard Deppe zeigt Menschen, die
versuchen, vom Rauschgift wegzukom-
men. Sie leiden unter Entzug, dem Uber-
gang von der Phase totaler Resignation zu
einer Zukunft, die wieder Lebenschancen
verspricht. Es wird eine Westberliner thera-
peutische Wohngemeinschaft vorgestellt,
deren Mitglieder sich gegenseitig helfen,
ein Leben ohne Heroin zu fiihren. Viele
werden wieder riickfallig.



mit Geld kaufen konnen, brauchen sie
nicht wirklich. Darum trennen sie sich
auch so leicht von ihm. Unaufdringlich
ubt hier Brest Kritik an einer Werthierar-
chie, bei der an oberster Stelle das Geld
steht.

Martin Brest erzahlt seine Geschichte
schlicht, ohne deren Hohen und Tiefen
dramaturgisch uber Gebuhr zu strapa-
zieren, aber dennoch unterhaltsam. Mit
psychologischem EinfUhlungsvermo-
gen, mit praziser Beobachtung und lie-
bevoll werden die drei alten Manner ge-
zeichnet, ihre Resignation, ihre Hoff-
nung und ihre Alterstragik. Bemerkens-
wert ist, wie es Brest gelungen ist, die
Ubergange zwischen Schmunzelhumor,
Situationskomik und tragischer Trauer
bruchlos zu gestalten und dem Trio ko-
mische Seiten abzugewinnen, ohne je-
mals dessen Menschlichkeit und Wiirde
zu beeintrachtigen. Man lacht nicht
uber die drei Alten, sondern mit ihnen.
Dass sie so iberzeugend wirken, ist vor
allem das Verdienst der drei grossarti-
gen Hauptdarsteller — George Burns, Art
Carney und Lee Strasberg - selber, die
zusammen 225 Jahre alt sind und ihre
Rollen ausserordentlich differentziert,
mit spielerischem Behagen und feiner
Ironie spielen. Franz Ulrich

The Competition

USA 1980. Regie: Joel Oliansky
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/60)

Wahrend draussen Regen fallt, sitzt ein
Mann allein im Dunkel eines Motelzim-
mers, starrt vor sich hin und spielt mit
den Fingern auf einer unsichtbaren Ta-
statur seines Koffers. Dann zieht er
sich um, Smoking, schwarzgewichste
Schuhe, schaut lange in den Spiegel,
sammelt sich und geht. Paul Dietrich,
30 Jahre alt, nimmt einmal mehr an ei-
nem Wettbewerb fir Nachwuchspiani-
sten teil. Einmal mehr belegt er nicht
den ersten Rang. Enttauscht, resigniert
kehrt er heim, wo ihn seine Eltern, vor

allem sein Vater aufzumuntern suchen.
Aber Paul mag nicht mehr; ihn plagen
Gewissensbisse, weil sein Vater trotz
schwerer Krankhelt arbeiten muss, um
ihn zu unterhalten. Er will endlich eine
Stelle als Musiklehrer an einer Primar-
schule annehmen. Aber als er sich vor-
stellt, wird ihm die Frustration eines sol-
chen Berufes deutlich. Also beschliesst
er ein letztes Mal, seine Chance am be-
rihmten Arabella-Hillman-Wettbewerb
wahrzunehmen, um vielleicht doch
noch eine Karriere als Konzertpianist
einschlagen zu kénnen.

Unter den sechs Finalisten des Wettbe-
werbs befindet sich Heidi Schoonover,

‘'die Paul von fruher her kennt. Die 21-

jahrige Frau mag Paul, doch obwohl er
ihre Geflihle erwidert, benimmt er sich
ablehnend, um sich ausschliesslich auf
sein Konzert konzentrieren zu konnen.
Aber als der Wettstreit verschoben
wird, weil die Betreuerin der neuroti-
schen russischen. Konkurrentin zu den
Amerikanern ubergelaufen ist, gibt Paul
entnervt und vereinsamt seine reser-
vierte Haltung auf. Zwischen ihm und
Heidi entwickelt sich eine Liebesbezie-
hung, die durch seinen verzweifelten
Ehrgeiz einer harten Probe unterworfen
wird. Denn Paul gibt Heidi zu verstehen,
dass ihm der Sieg des Concours wichti-
ger ist als ihr Verhaltnis. Gekrankt und
enttauscht zieht sich die Frau zurick,
wahrend Paul am endlich stattfinden-
den Wettbewerb eine hervorragende
Darbietung liefert. Er kann sich seines
Erfolges jedoch nicht recht freuen und
versohnt sich mit Heidi, die mit dem
Gedanken spielt aufzugeben. Paul uber-
redet sie, den Final zu bestreiten. Heidi
Ubertrifft sich selbst und Paul realisiert,
dass sie seine gefahrlichste Rivalin ist...
Der Regisseur und Koautor von «The
Competition», Joel Oliansky, hat den an
sich guten Stoff seines Kinoerstlings
nicht recht in den Griff bekommen und
sich daher in inhaltliche und bildliche
Floskeln gefliichtet, die seine Herkunft
vom Fernsehen offenbar machen. Die
einfallslose Inszenierung Ubersteigt
nicht das Niveau einer mittelmassigen
TV-Produktion; ein Eindruck, der durch
die banale Filmmusik des Fliessband-
komponisten Lalo Schifrin verstarkt
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Liebende und doch Konkurrenten (Richard
Dreyfuss und Amy Irving).

wird. Dabei sind die Personen, ihre Sor-
gen und Beziehungen, die Situationen,
in denen sie sich bewahren mussen, in
ihrer Anlage interessant. Deswegen
bleibt die Aufmerksamkeit des Zuschau-
ers uber die vollen zwei Stunden Film-
dauer hindurch erhalten; nicht zuletzt
auch deshalb, weil ein gelungener dra-
matischer Aufbau, der gezielt erlésende
heitere und ironische Momente ein-
setzt, die Spannung bis zum Schluss
ansteigen lasst. Doch vieles, was in der
Exposition reizvoll zu werden verspricht,
wird enttauschend aufgelost. Was es
beispielsweise fur den erfolglosen Paul
heissen muss, noch mit 30 Jahren von
seinem Vater ausgehalten zu werden,
der zudem - o weh - lebensgefahrlich
erkrankt ist, kommt nur andeutungs-
weise zum Ausdruck. Ein Dilemma, das
einer ernsthaften Auseinandersetzung
wert gewesen ware, bleibt letztlich so-
wohl fur den Verlauf der Geschichte, als
auch fir das Handeln des Betroffenen
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konsequenzlos. Der Konflikt muss daher
als billiges melodramatisches Element
gewertet werden, der bloss die Situa-
tion des Sohnes und damit die Film-
handlung dramatisieren soll.

Olianskys fehlendes inszenatorisches
Gespur belegt die Liebesszene zwi-
schen Heidi und Paul, die mir in ihrer
abgegriffenen und platten Darstellungs-
form fast lachhaft vorkam: Heidi krallt
ihre Fingernagel in Pauls Riicken und
die beiden schlingen ihre vor Leiden-
schaft zitternden Hande ineinander, da-
mit die Ekstase und Erfullung des
Liebesaktes ja deutlich wird.

Auch in der Charakterisierung der Figu-
ren verrat Oliansky wenig Feingefihl.
Erlebt man Paul zuerst als gereizten
Menschen, der seine Unsicherheit und
Nervositat hinter einer Maske der Arro-
ganz verbirgt, so fihrt der Regisseur
Pauls anderes, geduldiges Wesen ziem-
lich plump ein: Auf ihren Wunsch hin
erteilt Paul Heidi eine Fahrstunde und
gibt ihr sanft und freundlich seine An-
weisungen, was die Frau mit Erstaunen
laut feststellt, worauf Paul bestétigt:
«lt's the same guy.» Oliansky scheint



seinen Schauspielern nicht zuzutrauen,
ihre Charaktere von innen heraus zu
entwickeln, dass er sie in derart plaka-
tive Situationen stellt. Ahnlich demon-
strativ versucht er zu belegen, dass Paul
nicht nur ein Klaviervirtuose ist, sondern
uber die technische Begabung hinaus
ein kinstlerisches Talent besitzt: Paul
streitet mit dem Dirigenten uber die In-
terpretation einer Stelle des Klavierkon-
zertes und dirigiert das Orchester nach
seinen Vorstellungen, worauf die Spie-
ler seiner Auffassung durch Applaus
beipflichten. Durch diese Szene soll
Paul dem Zuschauer als bewunderns-
werter Musiker prasentiert werden.
Doch weil vorher nicht gezeigt worden
ist, was ihm die Musik bedeutet, wie er
sich mit ihr auseinandersetzt, mag diese
Episode nicht zu Giberzeugen. Da Pauls
Kinstler- und Musikverstandnis nicht
nahegebracht werden, wird ein wichti-
ger Teil seiner Personlichkeit unter-
schlagen (dasselbe gilt fiir Heidi). So
gut Paul und Heidi von Richard Dreyfuss
und Amy Irwing auch gemimt werden,
so wirken beide wahrscheinlich von da-
her nicht restlos glaubwurdig.
Trotz diesen Schwachen ist «The Com-
petition» ein hochst unterhaltsamer und
spannender Film mit mehreren gelunge-
nen Momenten. Die Szenen mit der Fa-
milie des italienischen Finalisten zum
Beispiel, der beim Uben selbstverliebt
seine Armmuskeln bewundert, gehoren
zu den amusantesten Sequenzen des
Filmes. Erstaunlich perfekt sind die
Konzertszenen gedoubelt. Die Schau-
spieler bearbeiten ihr Instrument mit ei-
ner Hingabe und Préazision, als ob sie
echte Pianisten waren. Besonders Ri-
chard Dreyfuss gelingt es, den Zu-
schauer in den Bann zu schlagen. Beim
Final interpretiert er angespannt, dann
immer geloster und schliesslich mit
spurbarer Begeisterung Beethovens
«Emperor», wahrend der Zuschauer
seine Haltung ubernimmt. Die gutaus-
gewahlten Ausschnitte aus Klavierkon-
zerten von Beethoven, Brahms, Proko-
fiew und Chopin verleihen «The Compe-
tition» etwas Monumentales und eine
Faszination, die der Film eigentlich nicht
verdient, der man aber gern erliegt.
Tibor de Viragh

Film in Diskussion

Regarde, elle a les yeux grand
ouverts

Frankreich 1980. Kollektivfilm
von Yann Le Masson und anderen

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/68)

In der Schweiz hatte dieser Film eigent-
lich im Jahre 1977 gezeigt werden miis-
sen, vor der Abstimmung uber die Fri-
stenlosung im September. Damals exi-
stierte in Frankreich ein Fristenlosungs-
gesetz bereits seit zwei Jahren. Der Weg
dahin, gepflastert mit harter politischer
Arbeit und unzahligen privaten Trago-
dien,warindiesem Land-dasdiesbeziig-
lich als besonders konservativ gegolten
hatte —geebnet worden von—unter ande-
ren — verschiedenen Gruppierungen der
MLAC (Bewegung fir freien Schwanger-
schaftsabbruch und freie Verhiitung), die
in grosserer und kleinerer Zahlin den ver-
schiedenen Landesteilen tatig ~waren.
Der Film zeigt Entwicklung und Tatigkeit
einer dieser MLAC-Gruppen, jener von
Aix-en-Provence, die sich 1973 gebildet
hatte und auch nach dem neuen Gesetz
von 1975 weiterbestand; dies im Gegen-
satz zu den meisten andern MLACs, wel-
chesichzudiesem Zeitpunkt auflosten.
Es sind vor allem die zwei Jahre zwischen
1975 und 1977, die der Film abdeckt, aus-
gehend vom Prozess, der einigen Mitglie-
dern 1977 gemachtwurde wegenillegaler
Abtreibungenundillegaler medizinischer
Handlungen. In der Rickblende wird ge-
zeigt, wie es zu diesem Prozess kam,
warum die Frauen sich nach der neuen
Gesetzgebung nicht darauf beschrank-
ten, in den offiziellen Klinikstrukturen
nach Verbesserungen zu streben, son-
dern weiterhin selbst Abtreibungen vor-
nahmen, bei Hausgeburten halfen, Gber
Verhitung informierten und generell da-
fur eintraten, die hochspezialisierte Me-
dizin in den Krankenhdusern nur dann in
Anspruch zunehmen, wenn es nétigwar.
Das Entscheidungsrecht uber den eige-
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nen Korper, die oft wiederholte Forde-
rung der Frauenbewegung, pragte die Ar-
beit dieser MLAC entscheidend, ohne
dass daruber im Film gross theoretisiert
werden muss. Die Frauen der MLAC ha-
ben gelernt, mitihren Korpern firsorglich
umzugehen, Schwangerschaft und
Schwangerschaftsabbruch nicht als
Krankheiten zu betrachten, die ins Ghetto
der Klinik mit ihrer entmenschlicht-effi-
zienten Technik verbannt werden mus-
sen. Die Frauen haben sich Wissen und
Kenntnisse angeeignet, anfanglich mit
Hilfe aufgeschlossener Arzte, spater
wurde dieses Wissen standig weiterge-
geben, der Kreis kompetenter Frauen
wuchs, und ihre Tatigkeiten uberzeugten
schliesslich selbst solche, die ihnen an-
fanglich skeptisch gegenuber gestanden
hatten.

Der Film, inZusammenarbeit verschiede-
ner Kollektive mit einem professionellen
Regisseur (Yann Le Masson) entstanden,
uberzeugt vor allem unter diesem Ge-
sichtspunkt der gemeinsamen, solida-
risch praktizierten Selbsthilfe. Im Wech-
sel von dokumentarischen und inszenier-
ten Szenen nehmen wir teil am Bemuhen
der Frauen, die Verantwortungen fur sich
selbst den andern, dem Staat und seinen
Gesetzen, zu entreissen. Sie erkampfen
sich jene «Wiurde der Gebarenden», die
dort nicht existieren kann, wo «das Ge-
setz an die Stelle der Verantwortung, der
Zwang an die Stelle der freien Entschei-
dungundderRichterandie Stelle des Ge-
wissens» (Hans Saner) gesetzt wird.
Dass Schwangerschaft und Abtreibung
zusammen existieren, nicht voneinander
getrennt diskutiert werden durfen, zeigt
dieser Film unmissverstandlich, in ein-
dricklichen Bildern von wiirdigen Gebur-
ten -aus freiem Willen, in ebenso ein-
drucklichen Bildern von Abtreibungen
unter menschenwirdigen Umstanden.
Uberden Hauchvon Mutterschaftsmysti-
zismus, welcher sich gelegentlich ein-
schleicht und mit der Propagierung von
«naturlichen» Geburten etwas undiffe-
renziert verquickt wird, liesse sich strei-
ten. Erist aberinsofern nicht schlechtam
Platz, als er vielleicht am ehesten jene
Stimmen entkraften wird, die Abtreibe-
rinnen immer noch mit kaltblutigen Mor-
derinnen gleichsetzen; Stimmen, nicht
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selten aus jenen Kreisen zu horen, die
sich ahnlicher Muttermystizismen be-
fleissigen.

Schwangerschaft oder Abtreibung, die
moralische Entscheidung wird hier jenen
uberlassen, die die Verantwortung dafur
zu tragen haben, und nicht den Speaziali-
sten, den Gynakologen, Soziologen,
Theologen, Psychiatern. Dabei redet der
Film — das sei hier festgehalten — nicht
einfach der Abtreibung das Wort; er pla-
diert schlicht dafiir (nicht theoretisch ex-
plizit, sondern am Beispiel), dass die Ab-
treibung, weil es sie gibt und sie sich nicht
mit schonen Worten aus der Weltund der
Menschheitsgeschichte reden lasst, we-
nigstens fur die Betroffenen ohne jene
physische und psychische Folter erfolgt,
wie sie, zumindest in Landern ohne Fri-
stenlosung, noch an der Tagesordnung
ist. Der Film macht sich nicht anheischig,
die ethischen Fragen und Probleme des
Schwangerschaftsabbruchs damit aus
der Welt geschafft zu haben, aber darf
sich, unter anderem, als uberzeugendes
Pladoyer fiir eine menschenwirdige Not-
l6sung verstehen.

Formal fallt vor allem der technische Pro-
fessionalismus auf; man ist dankbar,
wenn bei solchen Filmen die wichtigen
Inhalte nicht von einer dilettantischen
Machart tangiert werden, wie es — ver-
standlicherweise — leider oft der Fall ist.
Gelegentlich schien mir die Chronologie
der Ereignisse etwas verwirrend, aber der
Einwand durfte nicht besonders schwer
wiegen, da hier nicht mit einem drama-

. turgisch gesteuerten Handlungsablauf

Neues Programm von
«sursee-film»

Veranstaltet von der «Jugend Suren-
tal», werden im Stadttheater-Kino, Sur-
see, jeweils 20.15 Uhr, folgende Filme
gezeigt: 24.Marz: «Mon oncle» (Jac-
ques Tati), 7. April: «Wildwechsel» (Rai-
ner Werner Fassbinder), 21. April: «Mes-
ser im Kopf» (Reinhard Hauff), 5. Mai:
«La luna» (Bernardo Bertolucci),
19.Mai: «Being There» (Hal Ashby),
2.Juni: «Palermo oder Wolfsburg»
(Werner Schroeter).



gearbeitet wird, sondern mit einer relativ
lockeren Aneinanderreihung von doku-
mentarischen und inszenierten Szenen.
Diese sind teilweise etwas unbefriedi-
gend, weil das nachgestellte Leben, auch
wenn die dargestellten Personen sich
selbst spielen, so nicht lberzeugt; das
schmeckt allzusehr nach Laienbuhne,
passtnichtrichtigdazu.

PiaHorlacher

.

Vom Kontext und von den Produktions-
und Verleihbedingungen her steht die-
ses Werk in der Folge von «Histoires
d’A» (1974), einem friheren Film uber
Abtreibung und Frauenbewegung. «Re-
garde, elle a les yeux grand ouvertsy
stellt jedoch sein Thema in einen gros-
seren Zusammenhang, behandelt es
entspannter und weniger polemisch. Es
wird nicht nur argumentiert und disku-
tiert, sondern in langen, fast stummen
Abtreibungs- und Geburtsszenen wird
dem Zuschauer Zeit gelassen, zu
schauen, zu empfinden und zu uberle-
gen. Der Film besteht im wesentlichen
aus zwei Teilen, der Geschichte eines
von den Frauen gefuhrten Kampfes und

Solidaritat und Geborgenheit in der Frauen-
gruppe.

einer Aufzahlung/Darstellung der Akti-
vitaiten der MLAC, die eng miteinander
verbunden sind und sich gegenseitig
bedingen.

«Regarde ...» zeigt sich als Kollektivwerk
besonders sensibel fur die Darstellung
von Beziehungen zwischen Individuum
und Gruppe. Der Film macht nicht zu-
letzt deutlich, dass jede gesellschaftli-
che Entwicklung aus einer Wechselbe-
ziehung, einer gegenseitigen Beeinflus-
sung und Animierung zwischen Einzel-
personen und einer Gemeinschaft ent-
steht. Die Frauen der MLAC sind mit ih-
ren Problemen nicht allein, jede Stel-
lungnahme, jeder Entschluss ist das Er-
gebnis von Gesprachen, Diskussionen
und dem Austausch von Erfahrungen.
Personliche und gemeinschaftliche
Standpunkte entwickeln sich sténdig
aus den Erfahrungen einzelner Frauen
und deren Aufarbeitung in der Gruppe.
Es entsteht daraus ein gegenseitiges
Verstandnis, eine Solidaritat, in der sich
alle geborgen fihlen. Etwas vom Ein-
dricklichsten, was dieser Film vermit-
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telt, ist diese Erfahrung der Warme und
Geborgenheit, die auch Voraussetzun-
gen sind fur die Identitat zwischen Kor-
per und Geist.

Gerade weil dieser Film heikle Fragen
ernsthaft und offen behandelt, die Frau
und Mann und die Gesellschaft glei-
cherweise betreffen und von der ethi-
schen Verantwortung des einzelnen
Menschen und der Gesellschaft nicht
losgelost werden konnen, scheinen mir
einige kritische Anmerkungen im Sinne
eines Diskussionsbeitrages angebracht
zu sein. Zwar kann der Film keineswegs
nur als Propaganda fir die Freigabe der
Abtreibung und fiir eine militante
Frauengruppe apostrophiert werden.
Wenn er fur die freie Entscheidung tber
die Abtreibung in eigener Verantwor-
tung der Frau pladiert, so tut er dies
ebenso fir die Geburt. Wenn er vom
Kampf der Frauen fir ihre Rechte ein-
tritt, so meint er auch immer gegensei-
tigen Beistand und Hilfe. Er stellt auch
die Frage nach der Stellung, Funktion
und Verantwortung der Wortfihrerin-
nen an der Front und der Gefahr, dass
sich die anonymen Mitstreiterinnen hin-
ter ihnen verschanzen und ihnen die
ganze Arbeit iberlassen. Umso weniger
verstehe ich deshalb, dass die MLAC-
Frauen und die Filmemacher(innen) ei-
nen fur die Entstehung des Films zen-
tralen Vorfall gewissermassen unter
den Teppich kehren. Der Prozess gegen
sechs MLAC-Frauen, der zu Solidarisie-
rungsdemonstrationen in Aix-en-Pro-
vence fuhrte, ging namlich auf die Klage
eines Vaters zurlck, weil diese Frauen
eine Abtreibung an seiner minderjahri-
gen Tochter gegen den Willen der El-
tern vorgenommen hatten. Ein Hinweis
auf einen Zeitungsartikel, ein bedrohli-
cher Telefonanruf und zwei vor einer
Fabrik postierte Polizisten erinnern im
Film so nebenbei daran, aber niemand
aussert sich zu diesem Problem. Der
Film bleibt dem Zuschauer eine Stel-
lungnahme der Betroffenen schuldig, er
druckt sich hier um eine Diskussion ih-
rer Verantwortung.

Ich gestehe, dass ich mit dem Schlag-
wort vom «Recht der Frau auf den eige-
nen Bauch» nicht viel anfangen kann.
Der Mann ist als Miterzeuger des Kin-
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des mitverantwortlich fur sein Leben. Er
ist auf diese Mitverantwortung zu be-
haften, aber gleichzeitig hat er auch ein
Recht der Mitentscheidung. Und die
Verantwortung von Mann und Frau be-
ginnt halt nicht erst dann, wenn ein Kind
gezeugt ist, sondern schon vorher. Das
wird gern unterschlagen, um die Frau
als «Opfer» des Mannes, des Milieus
oder der Umstande erscheinen zu las-
sen. Mit der Forderung nach Freigabe
der Abtreibung und alleiniger Entschei-
dung der Frau wird das ganze Problem
allzu vereinfacht und zu sehr individuali-
siert. Denn gerade dieser Film zeigt
doch, dass eine solidarisch funktionie-

" rende Gemeinschaft einer schwangeren

Frau in schwieriger Sjtuation jenen Bei-
stand geben kann, den sie braucht, um
nicht die Abtreibung als einzigen Aus-
weg aus ihrer Not in Betracht zu ziehen.
Das Recht des Kindes auf Leben ist
ebenso zu wiurdigen wie jenes der El-
tern auf freie Entfaltung ihrer Person-
lichkeit. Fur mich ist nicht jene Gesell-
schaft die menschenwirdigste, die die
Abtreibung freigibt, sondern jene, in der
Frauen Kinder auch unter schwierigen
Bedingungen zur Welt bringen konnen,
ohne dass sie deswegen Nachteile in
Kauf nehmen miissen oder persodnlich
und beruflich oder sonstwie diskrimi-
niert werden. Eine Abtreibung kann im-
mer nur eine Notlosung sein, deren Ent-
scheid eine Frau nicht allein treffen
mussen sollte. Man ist heute daran, die
schrankenlose Verfugungsgewalt des
Menschen Gber Natur und Umwelt in
seinem eigenen Uberlebensinteresse
einzuschranken. Mir erscheint es schi-

'zophren, gleichzeitig diese Verfligungs-

gewalt auf Kosten des werdenden Le-
bens in diesem Bereich zu fordern.
Manchem mag dieser Vergleich an den
Haaren herbeigezogen erscheinen. Fir
mich besteht jedoch eine enge Bezie-
hung zwischen der Achtung vor der Na-
tur und Umwelt und der Achtung vor
dem menschlichen Leben: Manipulatio-
nen und Eingriffe in beide Bereiche
kann sich der Mensch nicht schranken-
los leisten.

Etwas einseitig und unreflektiert er-
scheint mir auch das unkritische Pla-
doyer fur die Geburt zu Hause und in ei-



ner Gemeinschaft. Der Film tut so, als
ob jede Geburt problemlos ware, als ob
sich keine Komplikationen einstellen
konnten. Wird der Hygiene immer geni-
gend Beachtung geschenkt (Gefahr des
Kindbettfiebers)? Und was, wenn das
Kind im Geburtskanal stecken bleibt,
eine Operation notwendig wird? Es gibt
zu viele Kinder, die wegen Geburtsscha-
den korperlich und geistig behindert

sind, um diese Probleme nicht einmal |

der Erwahnung wert zu halten.

Nicht unproblematisch scheint mir auch
die Art und Weise zu sein, wie Abtrei-
bungen und Geburten aufgenommen
wurden. Die Kamera befindet sich meist
auf der Hohe von Kinderaugen, geht so
nahe wie moglich an den- Vorgang
heran und zwingt dadurch den Zu-
schauer in eine Situation der Neugierde

‘und Spannung, die etwas Voyeurhaftes

hat. Ich kénnte mir vorstellen, dass eine
etwas distanziertere Kamerafiihrung an-
gebrachter gewesen ware, ohne dass
dadurch die intime Atmosphéare der
Warme und Geborgenheit zerstort wor-
den ware.

Trotz diesen kritischen Einwanden
nehme auch ich diesen eindriicklichen
Film sehr ernst, weil er durch die Uber-
zeugungskraft der mitwirkenden Frauen
zu intensiven Diskussionen Anlass ge-
ben kann. Und ich mdéchte mit Nach-
druck darauf hinweisen, dass man bei
aller kritischen Haltung gegeniber die-
sem Film nicht Ubersehen sollte, dass
gerade er Werte wie Zartlichkeit, Ge-
borgenheit, Warme, Hilfsbereitschaft
und Solidaritat vermittelt, die auf der
Gegenseite oft fehlen. Franz Ulrich

TV/RADIO-KRITISCH

Aufarbeitung aktueller Probleme:
«Zorn oder Médnnersache»

Alexander J. Seilers Beitrag zu den
sieben Todsdnden (TV DRS,
Donnerstag, 19. Marz, 20.00 Uhr)

Den sechsten Beitrag aus der Reihe
«Die sieben Todsinden», den die Nemo
Film AG fir das Fernsehen DRS reali-
siert hat, verantwortet Alexander J. Sei-
ler als Regisseur und Autor — wobei er
sich beim Drehbuch an Motive von Otto
F.Walter gehalten hat. Vielleicht muss-
te man genauer formulieren: Er ist von
einem Handlungskonzept ausgegangen,
das Otto F.Walter vor bald vier Jahren
skizziert hat. Fiir Leser neuer Schweizer
Literatur steckt darin eine aufschlussrei-
che, in die Werkstatt literarischen und
filmischen Schaffens hineinleuchtende
Vorgegebenheit: Seilers Film, «Zorn
oder Mannersache», ist aus der glei-
chen Kern-Story entwickelt worden wie
der kurze Roman «Wie wird Beton zu
Gras» von Otto F.Walter, wobei ein
Buchautor und ein Filmautor je uber

mehrere Zwischenstufen hinweg ihre ei-
gene Version hergestellt haben. Der
Film ist also keineswegs eine filmische
Umsetzung des Romans oder auch nur
eine filmische Paraphrase dazu, son-
dern eine selbstandige Ausformung
vom gleichen ersten erzahlerischen Ex-
poseé her.

Nun ist es aber natlrlich nicht dieser
Seitenblick auf ein verwandtes Werk
der erzahlerischen Literatur, was den
Betrachter des Films (und das heisst in
diesem Fall ja: den Fernsehzuschauer)
bewegt und vielleicht fesselt. Er nimmt,
zu Recht, den Film als solchen; er zieht
Vergleiche nicht zu dem vom Ursprung
her verwandten Roman, sondern am
ehesten zu den bisher ausgestrahlten
Beitragen der Reihe «Die sieben Tod-
sundeny». Diesen gegeniber (oder doch
der Mehrzahl gegeniiber) zeichnet sich
der Film von Alexander J.Seiler durch
zweierlei aus: Einmal durch die Lesbar-
keit der Story. Wiewohl der Regisseur
mit subtilen dramaturgischen Mitteln
arbeitet, erschwert er dadurch die Les-
barkeit der Story fir den Fernsehzu-

23



	Filmkritik

