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nurnoch Vorwand, das Publikum mitdem
ganzen Schwulst von falschen Gefihlen
und historischem Kitsch eben doch zu
gangeln. Vielleicht will Fassbinder mit
seinem Film den Beweis antreten, dass
wir heute nicht viel weiter sind als vor

vierzigJahren. Dannkann er mitdem Pro-
duzenten zusammen zufrieden sein,
wenn die aufgewendeten Millionen wie-
der eingespielt sind — was ja als Kalkula-
tion dem ganzen Unternehmen zugrun-
deliegen muss. Edgar Wettstein

TV/RADIO-KRITISCH

Wollust oder Gutknechts Traum

Zu June Kovachs Film aus der Reihe
«Die sieben Todsunden», Fernsehen
DRS, 19. Februar, 20.50 Uhr.

Regie, Buch und Schnitt: June Kovach;
Kamera: Pio Corradi; Kameraassistenz:
Rainer Maria Trinkler; Redaktion: Lutz
Kleinselbeck; Darsteller: Fritz Lichten-
hahn, Janos, Sibylle Canonica, Franziska
Spalinger, Ulrich Bodamer u. a.; Produk-
tion: Schweiz 1980/81, Nemo-Film (Ge-
org Radanovicz) fiur Fernsehen DRS,
16 mm, Farbe, 58 Min.; Verleih: noch of-
fen.

An einer Diskussion der Solothurner
Filmtage wurden die Autoren der Fern-
sehreihe «Die sieben Todsunden» als
«Fernsehhuren» beschimpft, weil sie sich
zum Fernsehen fir ein relativ gut dotier-
tes Budget (pro Film etwa 600000 Fran-
ken) ins Bett gelegt, dem gangigen Kon-
sumstandard des Fernsehens angepasst
und um die Gunst des Publikums gebuhlt
hatten. Wenn dieser Vorwurf fur den ei-
nen oder anderen Autoren der «Todsun-
den» vielleicht nicht ganz unberechtigt
sein mag, weil er sich dem Nivellierungs-
druck des Fernsehens insofern ange-
passt hat, um bei einem TV-Durch-
schnittspublikum «anzukommen», so
trifft ein solcher Vorwurf ganz gewiss
nicht auf June Kovachs Beitrag «Wollust
oder Gutknechts Traum» zu. Dieser Film
ist wider alle Fernsehkonventionen ge-
strickt, er erzahlt nicht «logisch» und li-
near, sondern diskursiv und assoziativ.
Der Film lasst sich uberhaupt nicht ein-
fach «konsumieren», sondern verlangt
vom Zuschauer ein intensives Hinsehen
und Zuhodren, eine konzentrierte Auf-
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merksamkeit und eine angestrengte Ge-
dankenarbeit, um das Puzzle dieses Films .
zusammenzusetzen und verarbeiten zu
konnen. Daist naturlich der Vorwurf allzu
grosser Kopflastigkeit rasch bei der
Hand. Doch durfte er hier daneben tref-

-fen, weil gerade dieser Film mit dem

(méannlichen) Intellekt allein nicht zu be-
waltigen ist. Gefordertist vielmehreinin-
tensives Erspiren dessen, was die Bilder
signalisieren, um daraus einen Zusam-
menhang und eine Aussage zu erschlies-
sen. Aber diese Aussage lasst sich nicht
auf Eindeutigkeiten festlegen. Mir ist der
Film geradezu «chinesisch» vorgekom-
men. Wieinderchinesischen Philosophie
und Kultur gibt es hier kein eindeutiges
Entweder-Oder, kein Schwarz/Weiss

-und keine vordergrundige Dialektik, von

denen das abendlandische (méannliche)
Denken so stark gepragt ist. Hier domi-
niert vielmehr ein Denken und Fuhlen des
«Sowohl-als-auchy»: Die Bilder und Sze-
nen sind nicht eindimensional, sondern
vielschichtig. Je nach dem Zusammen-
hang, in den sie gestellt sind, schillern sie
in verschiedenen Bedeutungen, werden
ambivalent.

Esistklar, dass ein solches Werk hohe, in
vielen Féallen zu hohe Anforderungen
stellt an ein Fernsehpublikum, das nur an
die eindimensionale Konsumkost der Se-
rien, Sportsendungen und Trivialfiime
gewohnt ist. Wer aber vom Fernsehen
nicht nur Zerstreuung und Zeitvertreib,
sondern Anregungen und Anstdsse zum
Denken und zu neuen Erfahrungen und
Auseinandersetzungen erwartet, wird
diesen Film als fruchtbare und anregende
Herausforderung und Provokation zu
wurdigen wissen. Nicht ganz auf ihre
Rechnung werden jene kommen, die auf-



‘grund des Titels «Wollust» Schliipfriges,
betont Sexuelles oder gar «Unzichtiges»
zu sehen erwarten. Dennoch ist mit Wi-
derspruch und Ablehnung durch pride

Gemditer zu rechnen, denen nur gerade

drei Szenen mit nackten Frauenin die Au-
gen stechen, weil sie diese isoliert sehen
und nicht in den Gesamtzusammenhang
einzuordnenvermogen.

Ich gestehe, dass es mir schwerer als (ib-
lich fallt, uberdiesen Film etwas Kohéren-
tes zu schreiben. Das liegt einerseits
daran, dass ich mich nach nur einmali-
gem Sehen einigermassen uberfordert
und ratlos fuhle. Damit werden auch die
Zuschauer fertig werden missen, die den
Film—nicht wie im Kino —ein zweites oder
drittes Mal ansehen konnen, falls sie Lust
dazu hatten, um sich darin besser zu-
rechtzufinden. Andererseits fuhle ich
mich auch als Mann tuberfordert durch ei-
nen vermutlich durch typisch weibliches
Denken und Empfinden gepragten Film.
Wenn das zutrifft — und die Art, wie June
Kovach das Thema «Wollust» behandelt,
weist darauf hin—, dann kann ich mich mit
meinen Schwierigkeiten vor diesem Film
abfinden, ohne gleich einen Minderwer-
tigkeitskomplex zu bekommen. Schliess-
lichkannich janichtaus meiner Haut fah-
ren,um mirein anderes Denken und Emp-
finden, eine andere Sensibilitdt anzueig-
nen, umso weniger, als ja auch meine
Kino- und Fernseherfahrungen vorwie-
gend von Mannerprodukten gepragt
sind. Zudem konnte ich darauf hereinfal-

len, einen Film, der tatsachlich konfus -

und unverstandlichist, weil esder Autorin
nicht gelungen ist, den Stoff in den Griff
zu bekommen und fur andere nachvoll-
ziehbar zu gestalten, mit der Etikette «ty-
pisch weiblich» zu bekleben und deshalb
gutzufinden, weil das haltzurZeit als «in»
und fortschrittlich gilt und ich nicht als
sturer Macho-Chauvinist  dastehen
mochte. So einfach wird man jedoch mit
diesem Film nicht fertig, lasst sich seine
Besonderheit und sein Anspruch nicht
negieren. Auch muss ich die eigene «dé-
formation professionelle» in Betrachtzie-
hen, die einem manchmal mehrim Wege
steht als hilfreich ist. Ubrigens hatte ich
mir alle Schwierigkeiten und Zweifel er-
sparen konnen, wenn ich diese Bespre-
chung einer kritischen Frau lbertragen

hatte. Daswaredannerstnoch als beson-
ders frauenfreundlich und aufgeschlos-
sentaxiertworden...

Doch zurick zum Film, der mir genligend
Anhaltspunkte geboten hat,umihnin sei-
ner Komplexitat und Vielschichtigkeit ei-
ner intensiven Auseinandersetzung wert
zu finden und mir dabei die Zahne auszu-
beissen. Im Mittelpunkt des Films steht
Walter Gutknecht, Bankangestellter, Va-
ter einer erwachsenen Tochter (die als
Kindergartnerin arbeitet) und seit kurzem
geschieden. Er ist, wie man so sagt, tiber
den Zenith des Lebens hinaus und steckt
in einer Krise. Er fihlt sich im Tresorraum
der Bank, wo er die Aufsicht hat, nicht
wohl, macht eine Arbeitspause, wandert
ziellos herum und legt sich ins Bett, kann
aber nicht schlafen. Erinnerungen,
Traume und Wunschvorstellungen be-
drangen ihn. Er begegnet der Mutter von
Reto (der den Kindergarten seiner Toch-
ter besucht), einer schonen Rothaarigen,
die ihm als Inbegriff der Frau, als Ziel sei-
ner Wiunsche und als Erfillung all seiner
Sehnsuchteerscheint. Da gibtes eine un-
geheuer sinnliche, zartliche Szene, in der
Gutknecht dieser Frau in den nachtlichen
See nachsteigt und sie umarmt. Wie bei
andern Szenen ist aber auch hier nicht
auszumachen, ob er dies nur traumt oder
wirklich erlebt. Im Gegensatz zu dieser
Szene steht jene andere in einem Nacht-
lokal, wo Gutknecht zu einer Striptease-
tanzerin hinaufsieht, wahrend die mei-
sten Gaste ihre Darbietung gar nicht be-
achten. Da ist Sinnlichkeit, Erotik total
entfremdet, funktionalisiert, kommerzia-
lisiert, zur blossen Aufreizung von Man-
nern degradiert, und nicht einmal das
funktioniert. Hier wird deutlich, dass es
auch June Kovach wie den andern Auto-
ren dieser Reihe (vgl. den Beitrag von
Matthias Loretan in ZOOM-FB 20/80)
nichtum die Darstellung der Wollust oder
Unzucht als Tod- oder Hauptsiinde im
Sinne des katholischen Lasterkatalogs
geht, wo diese Suinden als archetypische
Moraldefekte definiert sind. June Kovach
versteht Wollust nicht als einen auf die
(geschlechtliche) Begierde eingeengten
Begriff, sondern in einem noch zur Zeit
Luthers so gebrauchten Sinn als Reiz,
Schonheit, Lebensfreude, Wohlbefin-
den, Uppigkeit und Genuss. Diese le-
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bensfrohen und lebensbejahenden Ele-
mente fehlen in Gutknechts Leben. Er ist
von Sehnsucht umgetrieben, aber unfa-
hig, seine Traume zu verwirklichen. Sein
Leben ist ein schlechter Traum, die
Traumevielleichtseinwirkliches Leben.

Den Schlussel zu seinem Verhalten und
wohl auch zur Grundaussage des Films
uberhaupt gibt erst die letzte Sequenz:
Eine Ratte sucht in einem durchsichtigen
Labyrinth rastlos, aber vergeblich einen
Ausweg. Als das Labyrinth weggehoben
wird, andert sie ihr Verhalten nicht, son-
dern kriecht weiter herum, als waren die
Wande des Labyrinths noch vorhanden.
Genau so verhalt sich auch Gutknecht,
auch er hat ein Labyrinth im Kopf: durch
Erziehung, Arbeit, Konsumzivilisation
und Anpassung an die Umwelt errichtete
Wande, in denen er die Moglichkeiten
zum Ausbrechen gar nicht mehr wahr-
nehmen kann. Dennoch hoffter und qualt
und muht sich weiter ab. Warum das so
ist, wird in einem vorangehenden Experi-
ment erklart, bei dem Ratten sich in ei-
nem zur Halfte mit Wasser gefullten Glas,
das keinen Halt bietet, abstrampeln, um
nicht zu ertrinken. Wahrend die eine
Ratte, der man einen Holzstab hingehal-
ten hat, mit dessen Hilfe sie sich aus dem
todlichen Nass retten konnte, sich beim
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zweiten Mal bis zu achtzig Stunden im
Wasserabmiiht, weil der rettende Stabin
ihr Bewusstsein eingepragtist, stirbteine
andere Ratte, die diese Erfahrung nicht
gemacht hat, schon nach kurzer Zeit den
Vagustod (Vagus = Hauptnerv des para-

sympathischen Systems), verursacht
durch die ausweglose Angst. Will June
Kovach damit andeuten, dass Gutknecht
diese rettende Erfahrung friher erlebt
hat und jetzt durch eine Art «Prinzip Hoff-
nung» am Leben erhalten wird? Der ret-
tende Stab konnte furihn jene Rothaarige
sein, die ihm die «Wollusty» der Zartlich-
keit, Liebe und Geborgenheit schenken
wiurde, wenn er ihr nur wirklich und nicht
nur im Traum begegnen wiirde. Mit ihr
konnte er vielleicht den Ausweg finden
aus seinem erstarrten Leben. «Man
konnte Ausweglosigkeit also mit Hoff-
nungslosigkeit gleichsetzen, wie das
kirchliche Dogma es im Bild der Hélle ge-
tan hat. Aber auch Langeweile kann als
Ausweglosigkeit erlebt werden, nicht
umsonst spricht man von <todlicher) Lan-
geweile» (Aus dem Vortrag zu den Rat-
tenversuchen nach Rudolf Bilz, Palaoan-
thropologie, Frankfurt/M. 1971).

Eine wichtige Rolle spielt der Bub Reto,
der Gutknecht an seine eigene Jugend
und an seinen frihverstorbenen Sohn er-



innert. Reto gilt als «schwieriges» Kind
und wird einer Sandkasten-Therapie un-
terzogen, wo er Indianer und Soldaten
miteinander kdmpfen lasst und damit of-
fenbart, dass in ihm verdrangte Aggres-
sionen stecken. Er treibt sich ebenfalls
herum auf der Suche nach Erlebnissen
und Wohlbefinden, auch er ist bereits
konditioniert von einem Kindergarten,
der ihm nicht viel an Anregungen zu bie-
ten hat: Die Kinder drehen sich in einem
Reigen im Kreis und singen ein Lied, in
dem sie Wohlverhalten auf dem Heim-
weg versprechen. Die Erziehungsmetho-
den von Gutknechts Tochter erscheinen
hier in einem zwiespaltigen Licht, ebenso
wie ihr Verhalten dem Vater gegenuber:
Wahrend sie ihrem Freund mit echter
Zartlichkeit begegnet, weiss sie dem Va-
ter nur Routinefragen S«Hast du wieder
schlecht geschlafen?») zu stellen, die
eine tiefere Anteilnahme ersetzen. Als
Gutknecht in Begleitung seiner Tochter
einer Frau aus dem Milieu begegnet,
«empfindet er sich als gespalten — eine

Art viaterliche Identitatskrise» (J.Ko- -

vach). Mit der Tochter dariber sprechen
und zu seinen Bedurfnissen und Sehn-
suchten stehen, das kann er nicht. Jahre
vorgezeichneter Arbeit, Pflichterfillung
und Anpassung, das Labyrinth eben, ha-
ben seine Bedurfnisse verschittet, seine
Sehnsuchtverinnerlicht.

In diesem Zusammenhang gibt es noch
eine andere bedeutungsvolle Szene: Gut-
knecht und Reto sehen zu, wie ein Nacht-
club-Choreograph und -Regisseur mit ei-
ner Nackttanzerin (ibt, wie sie sich bewe-
gen und eine Mondsichel-Attrappe als
Phallusersatz benutzen soll, damitihr se-
xuell aufreizender Tanz die Erwartungen
des Mannerpublikums erfillen kann. Der
Mann macht ihr die Bewegungen vor,
geht professionell-routiniert, aber nicht
unsensibel mit der Frau um. Trotzdem
habe ich hier den Eindruck empfunden,
dass hier eine Frau auf die Bedurfnisse
des Mannes hin geschaffen, modelliert
und abgerichtet wird. Als Geschopf des
Mannes ohne Eigenleben, als blosses
Objekt der Wollust, kann sie weder dem
alten Gutknecht noch dem kleinen Reto
das geben, was beide suchen. Aber auch
da bin ich nicht so sicher, ob diese Szene

nicht noch andere Deutungen und Be-
zugezulasst... '
Das bisher Beschriebene macht nur ei-
nen kleinen Teil des Films aus. Vor allem
ist er durchsetzt mit zahlreichen kurzen
Szenen und Bildern, die echte, vitale und
pervertierte, verkimmerte Wollust si-
gnalisieren und variieren, wobei sich aus
ihrer Gesamtheit allmahlich erschliessen
lasst, was June Kovach im Positiven und
Negativen unter Wollust versteht. «Ne-
gative» oder besser lebensfeindliche
Wollust wird spurbar in der von Mannern
konzipierten Unterwelt eines Kundentre-
sorraumes in Gutknechts Bank: In der
Sterilitat glatter, glanzender und klinisch
saubererWandeist hierdem Gotzen Geld
ein Tempelerrichtetworden, woman sich
besitzgeil zu «unziichtigem» Verkehr mit
Konten, Aktien, Gold und Geld in sepa-
rate Andachtsraume einschliessen |asst.
Vielleichtistdiese Szene die einzige wirk-
lich «obszon» gemeinte Stelle dieses
Films. Die auslandischen Bankkunden
fuhrt Reto spater vom Flohmarkt zum
Nachtclub, wo sie eine andere Wollust zu
finden hoffen.
Vital und lebensfroh dagegen sind die
vielen Bilder und Szenen mit Kindern, die
spielen, tanzen und essen und sich unge-
brochen ihrer natlrlichen Wollust er-
freuen; der Hund, der in einem Brunnen
kihles Wasser schlappt; die Blumen und
Baume, das Vogelgezwitscher am frihen
Morgen; und vielleicht als wollistigstes
aller Bilder jenes vom Saugling, das aus
der mutterlichen Brust trinkt, bis es satt
und vollig befriedigt wohlig einschlum-
mert.
Wie gesagt, «Wollust oder Gutknechts
Traumpy ist kein einfacher, sondern ein
ganz schon vertrackter Film, den man le-
sen lernen muss, um ihn in Kopf und Herz
selber zusammensetzen zu konnen. June
Kovach ist von Haus aus Musikerin, Piani-
stin. Mirscheint, ihr Film sei nach musika-
lischen Gesetzen polyphon angelegt, mit
Leitmotiven, Unter- und Oberstimmen -
ein «Thema mit Variationen», bei dem
man manchmal die Ubersicht auf das
Ganze und seine Struktur verliert, aber
immer wieder auf Bild- und Tonfolgen
stosst, mit denen man wieder mit «Wol-
lustyinden Film einsteigenkann.

Franz Ulrich
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Zirich, Enklave antifaschistischen
Theaters in «brauner Flut»
1933-1945

Zur dreiteiligen Sendung im «Abendstu-
dioy, Radio DRS II: «Wir waren alle Anti-
faschisten, Theater im Dienste der politi-
schen Aufklérung in der Schweiz zwi-
schen 1933 und 1945.» (1. Folge: Uber das
Zurcher  Schauspielhaus, Dienstag
27.Januar; 2. Folge: Volks- und Arbeiter-
theater, 3. Februar, 20.60 Uhr; 3. Folge:
Engagement und birgerliche Anpassung

des Theaters, Dienstag, 10. Februar, 20.05
Uhr, mitanschliessender Diskussion iber

«politisches Theater und Kulturpolitiky
mit Sigmund Widmer, Stadtprésident,
Zurich,; Theo Pinkus, Buchhédndler; Hans-
Ulrich Zbinden, Verwaltungsrat Schau-
spielhaus AG, und den Autoren der Sen-
dereihe, Markus Kdgiund Paul Weibel.)

Exil ist eine identitatsbedrohende Exi-
stenzform von Ausgeschlossenen, Ver-
folgten in einem fremden Land. Emigran-
ten sind fremd und verdachtig in ihrer
Heimat und im Land ihrer Zuflucht. Auch
heute gibtes AusgeschlosseneimIn-und
Ausland, die einen versuchen Inseln
neuer Kommunikationim Inland zu schaf-
fen oder brechen bestehende Kommuni-
kationsformen ab, die anderen mussten
um ihre blosse physische Existenz kamp-
fen und sich durch Flucht retten. Wie im-
merwaren es fortschrittliche Autoren, In-
tellektuelle und Schauspieler, deren
Werke verboten und verbrannt, deren
Leib und Leben durch Konzentrationsla-
ger und Folter bedroht war; Kulturschaf-
fende, von Barbarei, Geistfeindlichkeit
und Rassenwahnsinn, nicht nur von Be-
rufsverboten eines perfekten Polizeistaa-
tes betroffen. Die besten Reprasentanten
einer fortschrittlichen deutschen Kultur,
Wissenschaft, Kirche und Politik, oft be-
wusste Antifaschisten, versuchten auch
inder bedrohten Schweizihre Arbeit fort-
zusetzen. Trotzdem fielen Tausende dem
Faschismus direkt und indirekt zum Op-
fer. Wahrend des Hitlerkrieges gab es
schon 27 Millionen Flichtlinge in Europa.
Die Schweiz wurde zum Refugium
deutschsprachiger Theaterarbeit im
Diensteder Freiheit.

In Zeiten konservativer Tendenzwende
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zahlen auch heute wieder Werte wie An-
passung, Konformismus, Opportunis-
mus. Fragen nach Sinnzusammenhang
und Legitimation unserer Gesellschafts-
struktur storen heute wie damals. Aber
heute kann sich das Gesellschaftssystem
noch «Hyde-Park-Corners» fiir Nichtan-
gepasste leisten, sofern der Protest as-
thetisch bleibt. Diese Fragen erfordern
eine kritische Bestandsaufnahme der
Vergangenheit, Aufarbeitung von antifa-
schistischen, basisdemokratischen Ten-
denzen, Anknupfung an eine politisch le-
bendige Arbeiterkultur. Deshalb ist die
Sendereihe von Markus Kégi und Paul
Weibel ein wichtiger Beitrag flr die kul-
turpolitische Diskussion der Gegenwart.
Vergangenheitsbewaltigung, aktualisiert
durch die «Holocaust»-Diskussion, spie-
gelt sich in der zogernden Auseinander-
setzung mit dem inneren und ausseren
Faschismus, mit der Exilpolitik (siehe den
Spielfilm «Das Boot ist voll» von Markus
Imhof nach dem Buch von Alfred A. Has-
ler). Dem Thema wére eine Fernsehdoku-
mentation angemessener: engagiertes
Theater und Politik, die Auseinanderset-
zung uber Basiskultur und Elitekultur er-
hielte eine zeitgemasse Dimension und
grossere Breitenwirkung. Das «Abend-
studio» DRS Il hat eine Horerbeteiligung
von etwa 20000 und erreicht ein eher «eli-
tares» Insider-Publikum. Nichts gegen
ein quahﬂznertes Publikum, aber dem
Thema ist eine breitere Offentllchkelt zu
wunschen.

Aus subjektiver Sicht, gesattigt durch
politische und kinstlerische Erfahrun-
gen, berichtete im ersten und dritten Teil
der Sendung Wolfgang Heinz, heute Pra-
sident des Verbandes der Theaterschaf-
fenden der DDR, Regisseur und Schau-
spieler im Zircher Exil, und im zweiten
Teil Robert Trosch, Kabarettist, Schau-
spieler und Regisseur, seit 30 Jahren als
Schweizer in der DDR lebend, Gber ihre
antifaschistische Theaterarbeit im Zir-
cher Exil und die politischen, kiinstleri-
schen und wirtschaftlichen Probleme
dieser Zeit. Gemessen an der Bedeutung
des Themas, fand ich die memoirenhafte
Plauderei zu wenig gestrafft und p0|ItISCh
relevantstrukturiert.

InRede und Gegenrede gefasst, hatte der
personliche ‘Rackblick grosseren Infor-



«Mensch ohne Pass» im Cabaret «Cornichon»
mit Max Werner Lenz.

mationswert und dialektischen Reiz ge-
habt. Die Veteranen antifaschistischer
Theaterarbeit sprachen ein bisschen ins
Leere durch die allzugrosse Zuruckhal-
tung der Autoren. Die Intention der Sen-
dung wurde nur unvollstandig eingeldst,
die Entwicklung des Theaters vom politi-
schen Engagement zur burgerlichen An-
passung nachzuzeichnen wirkte deshalb
etwas unverbindlich. Sie hatte die aktuel-
len Gefahren der Repression im Medien-
und Kulturbereich bewusst machen sol-
len, die durch die Erstarrung des status
quo die Transparenz und demokratische
Kommunikation einschranken, mit vor-
dergrindig 6konomischen «Sachzwan-
gen» und wachsender ordnungspoliti-
scher Haltung der Staatsorgane faschi-
stoiden Reaktionen Vorschub leisten, sei
es im Umgang mit kritischen Medien-
schaffenden oder der Haltung einer op-

positionellen Jugend gegenilber. Ein
Klima neofaschistischer Gewaltakte in
den Nachbarlandern alarmiert uns. Der
Rechtsradikalismus, der autoritéar-hierar-
chische Strukturen in Staat und Wirt-
schaft pervertiert, nutzt gegenwartig die
Verunsicherung und Zukunftsangste des
Kleinburgers aus. Die Sendung zog zu
wenig Schlusse aus der skizzierten Ver-
gangenheit, appellierte nicht an die Ge-
fahren eines neuen Faschismus. Die Pro-
dukte der Kulturindustrie vermarkten zur
Genuge die Nazi-Zeit in morbid-nostalgi-
schen Schau-und Schauer-Effekten.
Wie war.das damals? Die nationalen In-
teressen und die strikte Neutralitatspoli-
tik einer Schweiz, von faschistischer Ex-
pansion eingekreist, bestimmten die Exil-
politik und begrenzten die antifaschisti-
sche Kulturarbeit. Die Schweiz durfte
dem Nazi-Reich keinen Vorwand bieten,
in das Land einzumarschieren. Trotzdem
waren auch im Sinne der «geistigen Lan-
desverteidigung» Spielrdume geboten
und erlaubten die Zusammenarbeit mit
fortschrittlichen Emigranten gegen den
Faschismus.

Von der «operativen Asthetik des
Widerstandes» zur Aktualisierung der
Klassiker

Die meist antifaschistisch orientierten
Spielplane des Zurcher Schauspielhau-
ses brachten als politische Schlissel-
werke «Professor Mannheim»y («Profes-
sor Mamlocky») des Exildramatikers Fried-
rich Wolf und Langhoffs «Die Moorsolda-
ten» einem Erlebnisbericht des 1934 aus
dem Konzentrationslager entlassenen
Schauspielers und Autors, zur Auffiih-
rung. Beide Werke sind eindrucksvolle
soziale Studien Uber den Faschismus,
ebenso Ferdinand Bruckners «Die Ras-
sen», Georg Kaisers «Der Soldat Tan-
aka», Brechts «Mutter Courage». Oft
folgten Proteste ausldndischer Botschaf-
ten und bedrohliche Aktionen der einhei-
mischen «Frontisten». Der deutsche Ge-
neralkonsul reklamierte beim Regisseur
Oskar Walterlin. Das anderte nichts an
dem Mut und der Haltung des Theaters,
obwohl| Wailterlin (als Nachfolger Ferdi-
nand Riesers, der Weingrosshandler und
Theaterdirektor war, das Schauspielhaus

47



verkaufte und 1938 nach dem Einmarsch
Hitlers in Osterreich nach den USA ging)
die gefahrliche Gratwanderung der
schweizerischen Theaterpolitik erkannte.
Walterlin wollte kein direktes politisches
Aktionstheater, das das Publikum spal-
tete, sondern setzte auf Geschlossenzeit,
Bereitschaft und Integration. Deshalb
dominierten jetzt Klassikerbearbeitun-
gen als Mahnruf fur ein weltanschaulich
unterschiedliches Publikum. Sie wurden
mit grosser politischer Sensibilitat aufge-
nommen, der zeit- und gesellschaftskriti-
sche Ansatz der Theaterarbeit indirekt
beibehalten: Shakespeare, klassische
Freiheitsdramen wie der
«Goetzy. Naturlich war es undenkbar,
Brechts «Furcht und Elend des Dritten
Reiches»aufzufuhren, aus Selbstschutz.

Zurcher Kabarett als «Davidsschleudery

der Antifaschisten

Durch Lachen Partei zu nehmen gegen
Faschismus und Spiessertum, gelang der
grossen Kleinkunst im Emigrantenkaba-

rett «Die Pfeffermihle», im Hotel «Hir- .

scheny, Zurich, von Erika Mann, Tochter
von Thomas Mann gegriindet, von The-
rese Giehse und Klaus Mann unterstutzt.
Robert Trosch schloss sich, von den Na-
zis als Schweizer Schauspieler in Wan-
genheims Berliner Truppe politisch ver-
folgt, dem Kabarett an, nachdem er auch
von Schweizer Bihnen als «Radikaler»
abgewiesen wurde und sein Brot als
Landarbeiter verdiente. Die antifaschisti-
sche Tendenz wurde nach Interventionen
der «Frontler», die zum Verbot des Kaba-
retts durch die «Lex Pfeffermihle» fiihr-
ten, durch Walter Lesch im Kabarett
«Cornichon» weitergefuhrt mit Heinrich
Gretler, Mathilde Danegger, Elsie Atten-
hofer, Alfred Rasser, Zarli Carigiet, Mar-
grit Rainer, Ruedi Walter, Schaggi
Streuli, Voli Geilerund andere.

Neben der Flichtlingsgesetzgebung, die
jede politische Tatigkeit ausschloss, galt
die Angst vor sozial-kritischem Engage-
ment auch fur Schweizer Dramatiker der
Gegenwart. Max Rychner an C.J. Burck-
hardt: «Man wird ja auch bei uns, wah-
rend dem Land langsam die Luft ausgeht,
von unheimlichen Machten innen ausge-
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«Tell», der .

zehrt. Dabei wird eine Kraft verausgabt,
das Idyll, welches wir als einzig erlaubten
Weltzustand geltenlassen,inseinerkim-
merlichsten Form, der Fiktion, bestehend
zu erhalteny. Obwohl beriihmte deutsch-
sprachige Emigranten sich relativ gut in
das einheimische Theater integrieren
konnten (es bestand keine Sprachbar-
riere wie in anderen Exil-Landern), gab es
in den Emigrantenlagern Witzwil, Gor-
dola, Bassecourt und Malvaglia rege
Theaterarbeit von Laien: «Schweijk in der
Schweiz», «Dantons Tod», «Der Mond
ging unteryvon John Steinbeck (im Lager
unter dem Titel: «Die Fliegen erobern das
Fliegenpapier») wurden erfolgreich auf-
gefihrt.

Arbeitertheater als politische Aktion

Die «humanistische Front» hatte eine
birgerliche Stromung, die auf guten phil-
anthropischen und caritativen Traditio-
nen des Landes beruhte und eine zweite
Stromung, die van der organisierten Ar-
beiterschaft der Schweiz kam, die Hilfe
und antifaschistischen Kampf verknipf-
tenineiner Haltung, die der Aussage Max
Horkheimers entsprach, dass, wer vom
Faschismus rede, auch vom Kapitalismus
reden musse. In der Arbeiterbewegung
gab es viele Laienspielgruppen wie die
«Freie Bihne, vor allem aber die «Volks-
bihne Zirich». Die Texte stammten von
Erich Weinert, Egon Erwin Kisch, dem
spateren Schweizer Filmregisseur Kurt
Frih und Rolf Liebermann (in den siebzi-
ger Jahren Opernhausdirektor in Paris).
Robert Trosch und Kurt Fruh waren
kinstlerische LeiterderVolksbuhne.

Leider sind kaum Tondokumente erhal-
ten geblieben. In der Sendung werden ei-
nige Szenen aus Sprechchoren und Agit-
Prop-Sticken vom Theaterkollektiv Cla-
guey, Baden, nachgespielt. Die Sprech-
chore waren eine Reaktion auf burgerli-
che «Revueny, trivialem Boulevardthea-
terund aus den USA importierten Schau-
formen. Das Volkstheater leistete An-
satze einer sozialistischen Aufklarungs-
und Kampfkultur in der Schweiz, die an
Solidaritat und Antifaschismus appel-
lierte, die Arbeitswelt darstellte und ver-
suchte, gesellschaftliche Widerspriiche,



meist vereinfacht, auf einen Begriff zu
bringen. Robert Trosch fuhrte verbindli-
chere Darstellungsformen in der lokalen
Arbeiterspracheein. Nach 15 Proben fan-
den monatlich zehn Auffuhrungen statt.
Das Verbot der KPS, Kriegsnote, Nach-
wuchsmangel, und vor allem der nach-
folgende Kalte Krieg, kulminierend nach
dem Ungarnaufstand 1956, fuhrt zur Auf-
[dsung der Tradition des Volkstheaters.
Viele der in der NS-Zeit engagierten
Schauspieler und Autoren unterwarfen
sichdem Warencharakter der Kunst, aus-
serdem fehlte eine emanzipatorische
Massenbewegung.

Walter Benjamin bemerkte schon 1935,
«...dass der burgerliche Produktions-
und Publikationsapparat erstaunliche
Mengen von revolutionaren Thesen assi-
milieren, ja propagieren kann, ohne damit
seinen eigenen Bestand und den Bestand
der ihn besitzenden Klasse ernstlich in-
fragezustellen...»

Die Radiosendereihe wollte nicht analy-

sieren, sondern Theaterarbeit als «Baro-
meter politischer Stimmungsanderung»
in Selbstzeugnissen darstellen. Erkennt-
nisgewinn fur einen aktuellen Bezug zur
Basisdemokratisierung, alternativer Aus-
drucksformen, der Berufs- und Laienkul-
tur, kam auch in der anschliessenden Ge-
sprachsrunde zu kurz, in der Theo Pinkus
dievielfaltigen produktiven, zukunftswei-
senden Aktivitaten der «Bewegung» er-
wahnte, der der Stadtprasident kaum et-
was abgewinnen konnte. Auch wenn in
wenigen Grossstadten 75 Prozent der
Kulturausgaben fur eine kleine Minder-
heit eingesetzt werden — Kulturals Repra-
sentation, Spektakel, Erbauung, als be-
langloses Freizeithobby —, lassen sich die
Aktivitaten einer « Gegenkultury, die sich
gegen den Leistungs-, Nutzlichkeits- und
Eigentumsbegriff des Burgertums rich-
ten, nicht aus «Papas guter Stube» ver-
drangen. Hoffen wir, dass sie nicht mehr
nur auf Pflastersteine und Farbspraydo-
senangewiesenist. Lothar Ramstedt

Das 3. Internationale Festival fiir
Jugendfilme in Lausanne

Vom 4. bis 10. Marz findet im Palais de
Beaulieuin Lausannezum dritten Mal das
Internationale Festival fur Jugendfilme
statt. Diese Veranstaltungwird furdie Ju-
gend zu einem eigentlichen Fest, bietet
aberzugleich Gelegenheit, einen Einblick
in die diversen Berufe des Filmschaffens
zu gewinnen: Uber das eigentliche Festi-
val hinaus, bei dem tber 60 Filme vorge-
fuhrt und die besten pramiiert werden,
stehen dem jungen Publikum Filmateliers
zur Verfigung, wo sie sich in der Realisie-
rung von Zeichentrickfilmen uben kon-
nen. Filmfachleute werden diesen ange-
henden Cinéasten mit Rat und Tat zur
Seite stehen. Der volle Erfolg dieser Film-
ateliers wahrend des zweiten Festivals
liess es als notwendig erscheinen, diese
Raumlichkeiten zu verdoppeln, um den
Winschen Tausender von Jugendlichen
Genuge zu leisten. Wie bisher wird auch
in diesem Jahr das Festival durch eine
Sonderschau ergénzt. Das von der Stadt
Lausanne in Zusammenarbeit mit dem

Filminstitut Bern und der Schweizeri-
schen Cinemathek in Lausanne organi-
sierte Festival steht unter dem Patronat
des Eidgenossischen Amtes fur kulturelle
Angelegenheiten, des schweizerischen
Komitees der UNICEF und des Ausschus-
ses der Amter fur das Erziehungs- und
Bildungswesen der franzosischen und
der italienischen Schweiz. Ehrenprasi-
dentist Peter Ustinov, derin Lausanne zu-
gegen sein wird. Ziel des Festivals ist die
Forderung von Filmen fur Kinder und Ju-
gendliche, das Publikum im In- und Aus-
land mit diesem Filmschaffen bekannt zu
machen und den Markt fur Jugendfilme
zu entwickeln. Das Festival steht sowohl
Werken der Filmschaffenden und Orga-
nen des Fernsehens offen als auch jun-
gen Filmemachern bis zu 16 Jahren und
den 16- bis 20-jahrigen. Zugelassen sind
35 mm-, 16 mm- und Super-8-Filme, die
in drei Kategorien am Wettbewerb teil-
nehmen werden: Science-Fiction-, Do-
kumentar- undZeichentrickfilme. Die An-
meldung ist kostenlos. Der Eintritt zu
samtlichen Filmvorfihrungen ist frei,
ebenso das Mitwirken beim Filmema-
cheninden Ateliers.
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| DIE BERNISCHEN ORGELN

Die
bernischen
Orgeln

Die Wiedereinfiihrung

der Orgel in den
reformierten Kirchen

des Kantons Bern bis 1900

STAMPFLI

634 Seiten Text, 100 Seiten Bildteil, insgesamt 200 Abbildungen, wovon 2 vierfarbig, mit
einem Werkverzeichnis der auf bernischem Gebiet tatigen Orgelbauer sowie Orts- und Per-
sonenregister, gebunden, Fr.86.—

Hauptanliegen dieses Werkes ist die Sicherung des ausserordentlichen Bestandes an wertvollen
Orgelgehausen auf bernischem Boden zuhanden der Kunstdenkmaler-Inventarisation, die im
jetzigen Zeitpunkt eben wieder eingesetzt hat. Zudem will die hier ausgebreitete Quellen-
forschung Anfang, Entwicklung und Niedergang der musikalischen Substanz all dieser
Orgelwerke vermitteln. Weit tber das Thema des Orgelbaus hinaus fihrt das umfangreiche,
im Wortlaut abgedruckte Quellenmaterial, das Einblick in ein blsher fast unbekanntes Kapitel
bernischer Kulturgeschichte gewahrt.

Das Werk wurde pramiert als eines der «Schonsten Schweizer Biicher» des
Jahres 1978.
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