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Fristet das Schweizer Trickfilmschaffen ein

Mauerblimchendasein?

Seit vielen Jahren findet sich regelmas-
sig im Programm der Solothurner Film-
tage ein Programmblock mit den neusten
Trickfilmproduktionen. Obwohl diese
Werke in Solothurn ein grosses Publikum
anziehen, bleibt das sehr vielseitig gear-
tete Trickfilmschaffen ausserhalb der
Filmtage meist unbekannt, was auf eine
eindeutig vernachlassigte Verbreitung
beim grossen Publikum zurickzufuhren
ist. Wahrend der Schweizer Spielfilm und
in beschrankteremm Masse auch der Do-
kumentarfilm durch . die Berucksichti-
gung in Kino- und Fernsehprogrammen
zusehens eine Anerkennung in breiten
Kreisen gefunden hat, so fristet das nicht
minder kreative und anspruchsvolle
Trickfilmschaffen weitgehend ein Schat-
tendasein.

Fir das diesjahrige Trickfilmprogramm
waren zehn Filme angemeldet; es konn-
ten jedoch nur funf vorgefuhrt werden,
weil vier Werke versehentlich nicht nach
Solothurn weitergeleitet worden waren
und weil ein Teilnehmer seinen Film zu-
rickgezogen hatte. Im Vergleich zu fru-
heren Jahren stellte das diesjahrige Pro-
gramm eher eine Enttduschung, dar. We-
der vom Inhalt noch von der formellen
Gestaltung (was fir den Trickfilm oft
wichtiger werden kann als der Inhalt) her
gesehen, konnten die gezeigten Werke
durch besondere Originalitat uberzeu-
gen. ,

Eine amiisante und verspielte Arbeit stellt
«Schnirz und Schndérzy von Tassilo und
Sebastian Dellers dar. Der frische Unter-
haltungswert entsteht aus den unbe-
schwert inszenierten «Begegnungen»
der beiden Plastilinfiguren Schnirz und
Schnorz, die in den vier Minuten des
Films miteinander spielen, kampfen, sich
lieben und schliesslich als Freunde den
Schauplatz verlassen. Fir die beiden Fi-
guren sind ihre Taten und Verwandlun-
gen normalster Alltag; fiir den Zuschauer
sind sie nurin seiner Vorstellung maglich,
sie erhalten dadurch ihren komischen
Aspekt.

«Sij'étais ... sij'avais» von Gisele und Er-
nest Ansorge (unter Mitarbeit von Robi

Engler, Nicole und Jean Perrin) ver-
mochte nichtrechtzu (iberzeugen. In die-
sem Bildermarchen fur Kinder traumt ein
Knabe von einer Phantasiewelt, die durch
eine Reise auf einem Regenbogen er-
reicht wird. Die Verarbeitung der ver-
schiedenen verwendeten Animationsar-
ten lasst diesen Trickfilm zu schwer und
zuwenig phantastisch wirken.

L.A.Coray versucht in karikaturhafter
Weise den Spitzensport in seiner Sinn-
losigkeit zu entlarven. Die makaberkomi-
schen Geschehnisse in den einzelnen
Sportdisziplinen sind in «Spitzensport»
leider etwas zu oberflachlich ausgearbei-
tet, was sich auf die Wirkung beim Publi-
kum auswirkt.

Bei «Poursuite» von Robi Engler uber-
zeugte vorab die technische und gestal-
terische Ausfuhrung der Idee. Das dau-
ernde Fortschreiten des Menschen, sein
Verfolgen eines fixen (im Film nicht zu se-
henden) Ziels, findet in der sehr beweg-
ten Animation (farbiges Linien- und Fla-
chenspiel, gezeichnet mit grobem Stift)
eine adaquate Darstellung. Was mit Roll-
schuhen beginnt, wird in sich steigernder
Weise von Velos, Motorradern, Autos
und Flugzeugen abgeldst. Die Pointe der
Rickkehr zu den Rollschuhen fallt indes
zu schwach aus. Der letzte der gezeigten
Filme war «Mycophyta»von Georges Du-
faux ein Spiel mit sich bewegenden und
gegenseitigkommunizierenden Pilzen.
Das Trickfilmprogramm stellt zugleich
die Grundlage fir den alljahrlich stattfin-
denden «Concours Cinégram» dar. Vor
zehn Jahren entschloss sich das Filmla-
bor Cinégram dazu, durch zwei zu verge-
bende Preise das Trickfilmschaffen in be-
scheidener Weise zu fordern. Je ein Preis
(in Formvon Laborgutschriften) wird dem
besten, vom Publikum zu bezeichnenden
Film sowie dem besten Erstlingswerk
(von einer Jury zu bestimmen) zugespro-
chen. Ein dritter Preis wird zudem von der
Schweizer Trickfilmgruppe vergeben.
Den ersten Preis erhielt dieses Jahr
«Poursuitey von Robi Engler; die anderen
Preise wurden angesichts der vier fehlen-
den Filme noch nicht zugesprochen.
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Dass das Schweizer Trickfilmschaffen
auf eine ansehnliche Kontinuitat verwei-
sen kann, wurde dem Besucher der Film-
tage mit einem speziell zusammenge-
stellten Programmvoninden letztenzehn
Jahren pramierten Werken verdeutlicht.
Dieser aus Anlass des zehn-Jahre-Jubi-
laums des Cinegram-Wettbewerbs pra-
sentierte Ruickblick enthielt unter ande-
ren Werken «Die Nagel» von Kurt Aesch-
bacher, «Das Duell» von Peter Haas, «La
Maison» von Nicole und Jean Perrin,

«Anima» von Gisele und Ernest Ansorge
oder «La forza del destino» von Hans
Glanzmann. Leider fehlten einige hervor-
ragende Animationsfilme, die man gerne
wiedergesehen hatte. Es ist zu hoffen,
dass die Qualitdat des einheimischen
Trickfilmschaffens, von der man sich an-
gesichts des Jubilaumsprogramms Gber-
zeugen konnte, zu einer verstarkten Ver-
breitung und Anerkennung dieser Film-
kunstfuhrt.

Robert Richter

FILMKRITIK

Sauve qui peut (la vie)
(Rette sich, wer kann (das Leben)

Frankreich/Schweiz 1980. Regie:
Jean-Luc Godard (Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 81/35)

Inmehrals einer Hinsicht bringt Jean-Luc
Godards erster Kinofilm seit 1975 («Nu-
méro deux») Neues: Er spielt in der
Schweiz, in die Godard fiir seine Arbeit
vor einiger Zeit zuriickgekehrt ist. Er ver-
sucht eine Verbindung von Kinofilm- und
Videotechnik herzustellen und wird in je
verschiedenen Fassungen auf der gros-
sen Leinwand und auf dem kleinen Bild-
schirm gezeigt. Schliesslich hat man es
trotz Elementen wie verlangsamten Bild-
folgen wieder mit einem Film zu tun, des-
sen Bestandteileintegriertsind.

Anlasslich einer Vorstellung in einer
Schulklasse legt Godard seinem Haupt-
darsteller — Paul Godard geheissen — ei-
gene Worteinden Mund: Ermache Filme,
weil er es nicht aushalte, ohne etwas zu
tun. Davon hat man freilich seit «kNuméro
deux» nichts mehr gemerkt. Nachdem
schon 1968 eine Zasur in seinem Schaffen
gebracht hatte, blieb er ab 1975 ganz aus
dem Kinoweg. Es gab bloss Berichte uber
ausufernde Video-Experimente und Gber
Fernsehsendungen, die er geplant oder
gar ausgefuhrt hatte, die aber in diesem
oder jenem Stadium der Ausfuhrung
schubladisiert worden waren. Noch im-
mer lag Godard offenbar quer zum Sy-
stem, hatte dieses seine Mihe mit dem
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«Neuerery. Godard war konsequent ins
Abseits gegangen. Er wollte frei vom An-
passungsdruck der Filmwirtschaft neue
Wege suchenfursein altes Ziel: Die Reali-
tat des Bildes sichtbar zu machen und da-
mit ein Bild der Realitdt zu gewinnen.
Oder: Ausdem Medium ein Instrument zu
rusten, das nicht den Menschen die Sicht
auf ihr eigenes Dasein verstellt, sondern
diese Sichtgerade ermdglicht.

Von der Theorie zur Praxis: «Sauve qui
peut (lavie)» zeigtein Dasein, in welchem
die Menschen Miihe haben, ihren Ort zu
finden, einen Ort zum Leben. Die Enge
der Gesellschaft, die Unwirtlichkeit der
Stadte und die gegenseitige Ausbeutung
stehen der Freiheit, der Entfaltung und
der Geborgenheit entgegen. In Kapitel
gegliedert, erzahlt der Film Geschichten
von mehreren Personen, die handlungs-
massig locker miteinander verbunden
sind. Denise (Nathalie Baye) und Paul Go-
dard (Jacques Dutronc) kénnen sich tiber
ein Zusammenleben nicht einigen. Paul
bleibt in seinem Luxushotel. Denise zieht
aufs Land. Paul begegnet der Prostituier-
ten Isabelle (Isabelle Huppert). Diese
stellt sich gegen Bezahlung Mannern fur
ausgefallene Rituale zur Verfiigung.
Wenn sie nicht geniigend abliefert, wird
sie von ihren Zuhaltern handfest bestraft.
Paul versucht mit seiner Ex-Frau und sei-
ner Tochter wieder ins Einvernehmen zu
kommen. Beieinem zufélligen Treffen mit
den beiden wird er von einem Auto zuto-
degefahren.
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