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Solothurn 1981: Ausgewihlte Filme

Das Hauptgewicht der Berichterstattung (ber die Solothurner Filmtage besteht
wiederum darin, dass Mitarbeiter tber eine Anzahl ausgewéahiter Werke schreiben.
Anstatt die Filme nach Themen zu ordnen oder sie in Spiel- und Dokumentarfilme
einzuteilen, sind sie alphabetisch aneinandergereiht. Dadurch soll etwas von der
Vielfalt und Abwechslung des Solothurner Angebots vermittelt werden, zugleich
aber auch die Verschiedenartigkeit der Stile und Temperamente zum Ausdruck
kommen, in denen sich die Mitarbeiter mit diesen Werken auseinandersetzen. Zu
beriicksichtigen ist, dass einige Werke, die die Filmtage 81 mitgepragt haben, in
dieser Zeitschrift bereits friher gewldrdigt und deshalb in diese Auswahl nicht mehr
aufgenommen wurden: «Ballade au pays de l'imagination» von Jean-Jacques La-
grange und Walter Marti (1/81), «Das Boot ist voll» von Markus Imhoof (2/81), «Ci-
néjournal au féminin» von Lucienne Lanaz, Erich Liebi, Anne Cuneo und Urs Bolli-
ger (21/80), «Dienstjahre sind keine Herrenjahre» von der Gruppe Noi-Film (24/80),
«Der Erfindery von Kurt Gloor (21/80), «Es ist kalt in Brandenburg (Hitler téten)» von
Villi Hermann, Niklaus Meienberg und Hans Stirm (23/80), «Der Handkuss» von
Alexander J. Seiler (4/80), «Héritage» von Walter Marti und Reni Mertens (15/80),
«Moon in Taurus» von Steff Gruber (23/80), «Nestbruch» von Beat Kuert (24/80),
«Terra roubada» von Peter von Gunten (20/80) sowie die vier Beitrdge aus der TV-
Serie «Die sieben Todstinden»: «Faulheit oder Der hinkende Alois» von Georg Ra-
danowicz, «Neid oder Ein anderer sein» von Philippe Pilliod, «Stolz oder Die Riick-
kehry» von Friedrich Kappeler, «Vollerei oder Inselfest» von Sebastian C. Schroder -
alle vier in 20/80. .

tat nicht stort, wer sich von der Gefihls-
hascherei anstecken lassen kann, ist in
«L'alba» gut aufgehoben. Schade, denn
die Probleme um berechnende, egozen-
trische Kiinstler, das Vortauschen von
Empfindungen, hatte sich gewiss mit

L'alba (Die Morgenroéte)

Schweiz 1980. Regie: Fernando Raffaeli
Colla (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 81/42)

Voreinem Jahr war Fernando R. Colla mit
«Onore e riposo», einem Film Uber ita-
lienische Kriegsveteranen, angenehm
aufgefallen. Dieses Jahr vermochte er
mit dem Spielfilm «L'alba» die wenig-
sten zu Uberzeugen. Seine Geschichte
vom schéngewachsenen Choreografen
Paolo, der erkennen muss, dass seine
Mutter sein Produzent und seine ganze
Umgebung falsch und verlogen sind, nur
ans Geschaft und den Ruhm denken, er-
stickt beinahe in konstruierter Kiinstlich-
keit. Nachdem kurz vor der Premiere sei-
nes neuen, in einer Kiesgrube stattfin-
denden Balletts der Solotanzer stirbt, be-
ginnt Paolo sein Leben zu uberdenken.
Morgendammrig eingefarbt, mit melo-
dramatischen Dialogen gewdurzt, walzen
sich Bilder heran, die tiefsinnige Fragen
stellenund den jungen Choreografen ein-
schneidend verandern. Wen die Triviali-

mehr Spontaneitat, mit mehr Einfalls-
reichtumdarstellenlassen.
Christof Schertenleib

Eine vo dene

Schweiz 1980. Regie: Bruno Nick
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung

81/44)

Im vergangenen Jahr hat Bruno Nick mit
seinem Erstling «DrTscharniblues»in So-
lothurn einen Gberraschenden Erfolg ge-
bucht. Dieser Erfolg hatihm wohl die Su-
che nach finanziellen Mitteln fir seinen
jungsten Spielfilm «Eine vo dene» erheb-
lich erleichtert. «Eine vo dene» ist ein
Filmmosaik in Berndeutsch und schildert
die Versuche einer Handvoll Jugendli-
cher, auf Wohlstandsgesellschaft und
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Konsumdruck zu reagieren. Yves arbeitet
nach seinem Rausschmiss aus dem Gym-
nasiumim stadtischen Schlachthaus. Die
harte Realitat seiner Erwerbstatigkeit
versucht er mit ausschweifenden Tag-
traumen zu kompensieren. Wie er sich
anschickt, den einen Tagtraum in die Tat
umzusetzen, namlich die ortliche Disco-
Queen anzumachen, erlebt er eine bose
Uberraschung. Ribi ist ein Stadtindianer
der milderen Art. Er verteilt Flugblatter
und besprayt ohne Plakatsteuerquittung
in der Tasche die Berner Autobahnbruk-
ken. Stiifi ist Zeitungs- und Flugblatter-
vertrager und verliert seinen Job, weil
seine Zeitung strikte neutral ist, die Flug-
blatter aber nicht fur Zahnpaste werben.
Chriege, das Punkmadchen, lebt mit Ribi
zusammen, geht aber allein im Waren-
haus einkaufen; zu zweit fiele wohl zu
sehr auf. Dann sind da noch Barble, die
mit Chriege zusammen den Feierabend-
verkehr behindert, Gindle und Bani, das
Folks-Duo, und Eggi, der Gymnasiast, der
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mit Wilhelm Tell per Duund mitdem Leh-
rerauf Kriegsfussist.

Bruno Nick hatmitdem Zeitpunktder Pre-
miéere von «Eine von dene» Pech gehabt.
Sein Film spielt in einer Aufbruchstim-
mung, die der Funke, den der Zircher
Opernhaus-Kredit ins Pulverfass der Ziir-
cher Jugend geworfen hat, beendet hat.
«Eine vo dene» wirkt im Solothurn derra-
dikalen Kommunikationsverweigerung,

- welche nicht nur von Vertretern der Zur-

cher Jugendbewegung, sondern auch
von einer Anzahl gefiihlskastrierter Besu-
cher aus «bewegungs»fremden Kreisen
verwirklichtwurde, anachronistisch. Dies
kann man nur bedauern. «Eine von dene»
thematisiert das individuelle « Nein», das
Nein zur realitatsfernen Schule, das Nein
zu grauem Alltag, das Nein zu Gibermassi-
gem Konsum, kurz: das Nein des einzel-
nen zu seinem personlichen Anschiss.

«Eine vo dene» fand in Solothurn heftige
Ablehnung durch Besucher, die vor allem
wegen «Zuri brannty an die Filmtage ge-
kommen waren. Es war wohl die Ableh-
nung der kollektiven Neinsager aus der
Masse der «Bewegung», die in «Eine vo
dene» und den individuellen Ausbrichen
seiner Darsteller einen Anschlag auf die
«Bewegungs»-Solidaritat sahen. Aber
zum Glick gibt es, um hier die Terminolo-
gie von «Ziri brannt» zu verwenden, nicht
nur «Ratten», die «inder Partei» sind.

' ' Urs Odermatt

La facture d'orgue

Regie und Buch: Frédéric Gonseth;
Kamera: Eduard Winiger; Schnitt:
Elizabeth Walchli; Ton: Luc Yersin;
Darsteller: Paul Cartier und Orgelbauer
der Firma Kuhn in Mannedorf;
Produktion: Schweiz 1980, Film et Vidéo
Collectif, 16 mm, Farbe, 59 Min.;
Verleih: Film-Institut, Bern; Film et
Vidéo Collectif, Ecublens.

Frédéric Gonseths Film ist eines jener
Werke, die angesichts ihrer zurickhal-
tenden Machart nur allzu gerne unter
dem Berg vieldiskutierter und beziglich
Form und Inhalt effektvollerer Filme un-
tergehen. «La facture d’orgue» ist ein
durchwegs konventioneller, aber hand-



werklich perfekter und stellenweise gar
virtuos gestalteter Dokumentarfilm, der
sich mit dem Fabrikationsprozess einer
Kirchenorgel beschaftigt. Der Zuschauer
wird in angenehm ansprechender und
spielerischer Weise in die einzelnen Ab-

schnitte der Herstellung eingefiihrt.
Ohne Ubertreibung darf man behaupten,
dass die Entstehung einer Kirchenorgel
grosse Faszination auszustrahlen ver-
mag. In einer logisch durchdachten Ab-
folge werden dem Zuschauer die wesent-
lichsten Teile einer Orgel in ihrer Fabrika-
tion sowie in ihrem Funktionieren inner-
halb der ganzen Orgel vorgestellt. Es fallt
auf, dass die Herstellung der einzelnen
Teile auch heute noch die sorgfaltige Ar-
beit vieler spezialisierter Handwerker be-
notigt; technische Hilfsmittel unseres
Jahrhunderts konnen nur sparlich einge-
setzt werden. Angesichts unserer indu-
strialisierten, auf Kurzlebigkeit ausge-
richteten Konsumgesellschaft vermag
ein Dokumentarfilm uber die arbeitsin-

tensive Herstellung einer Orgel den Zu-
schauer zu Gedanken anzuregen, die
uber das konkrete Thema des Films hin-
ausgehen.

Immer wieder hat Gonseth in den doku-
mentarisch aufgezeichneten Herstel-
lungsprozess der Orgel spielerische Sze-
nen eingebaut, die den Dokumentarfilm
mit «fiktiven» Elementen bereichern oder
verfremden: visuelle Gags, Montage-
Tricks, oderwenn die Orgelbauerals Dar-
steller ihrer selbst ihre Rolle rezitieren
oder sich direkt an die Zuschauer wen-
den. Dadurch wird die trocken-didakti-
sche Materie geschickt aufgelockert und
zu einem faszinierenden (Film-)Erlebnis
umfunktioniert.

«La facture d’orgue» besticht durch die
Sauberkeit der Gestaltung wie auch der
Technik, die — zum Teil vielleicht wegen
des sicher dankbaren Themas — niemals
steril und kalt wirkt. Bemerkenswert auch
die ausserst mobile Kamera von Eduard
Winiger. RobertRichter
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Go West, Young Man

Regie und Buch: Urs Egger; Kamera:
Tim Suhrstedt; Ton: David Brownlow;
Schnitt: Daniela Roderer; Darsteller:
Urs Egger, Carel Struycken, Linda
Kerridge u.a., Produktion:
USA/Schweiz 1980, Urs Egger, 16 mm,
Farbe, 43 Min.; Verleih: Fllmpool
Zurich.

«Go West, Young Many ist der zweite
Film des Berners Urs Egger, der mit sei-
nem originellen Erstlingswerk «Eiskalte
Vogel» Talent bewiesen hat. Egger be-
legte am American Film Institute in Los
Angeles den Regiekurs. Diesen Aufent-
haltinL. A. verarbeitete er zum vorliegen-
den Streifen, einem Spielfilm mit Doku-
mentarcharakter.

Gezeigt werden Szenen von der Ankunft
und dem mehrwochigen Aufenthalteines
jungen, etwas verschlafenen, braven
Schweizers namens Hans (Urs Egger) in
der kalifornischen Metropole. Er hat am
Anfang etwas Miihe, sich an die eigenar-
tige Atmosphdre dieser gigantischen
Stadt zu gewohnen, die sich uber mehr

als hundert Kilometer erstreckt und die,

etwa im Gegensatz zu New York, uber
kein eigentliches Zentrum verfugt. Hans
versucht auf verschiedene Weisen den
«genius loci» zu erfassen. Er besucht die
Traumoase Beverly Hills, Wohnort vieler
Filmstars, wo unwirkliche (direkt schwei-
zerische) Ruhe und Sauberkeit herr-
schen. Er fahrt mit seinem langen Blech-
kreuzer «american gigolo»-like durch die
von Lichtreklamen beleuchteten nachtli-
‘chen Strassen. Er befreundet sich mit ei-
ner jungen Frau, die von ihrer verbluffen-
den Ahnlichkeit mit dem amerikanischen
Traumbild Marilyn Monroe lebt. In seiner
Nachbarschaft entdeckt er zwei Jungen,
die vor ihrer Garage eine bemannte Ra-
kete basteln, mit der am Schluss der eine
von ihnen (trlcktechmsch glanzend ge-
‘macht) davonfliegt.

Ironisch-karikierend und doch nicht ohne
Mitgefiihl zeigt Egger die Oberflachlich-
keit und die Irrealitat des «american way
of life» anhand von Szenen aus der Stadt
der lllusionen am blauen Pazifik. Dass der
Film dabei selber nicht sehr tief schirft,
ist in diesem Falle nicht unbedingt nega-
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'tivzu bewerten. Was mich hingegen eher

unangenehm berihrt hat, ist der pene-
trante Schweizerakzent des Protagoni-
sten.
Wer Los Angeles nicht kennt, erhalt
durch diesen sauber gemachten, witzi-
gen Bilderbogen einen ersten Eindruck
vonden Eigen- und Verrucktheiten dieser
Stadt. Wer sie hingegen kennt, der wird
diesem Film kaum mehr viele neue
Aspekte abgewinnen kénnen.

Franco Messerli

| ha bau gmeint, es gidb nimme
riachts us mer

Regie und Buch: Silvia Horisberger;
Kamera: Bruno Moll; Schnitt: Susanne
Hartmann; Ton: Florian Eidenbenz;
Darsteller: Schiler aus Busswil;
Produktion: BRD 1980, Hochschule fur
Film und Fernsehen, Minchen, 16 mm,
Farbe, 59 Min.; Verleih: Filminstitut,
Bern, und ZOOM-Verleih, Diibendorf.

In Busswil, im Berner Seeland, existiert
seit drei Jahren eine Werkklasse fur
15/16jahrige Schiiler, die den Anforde-
rungen der Normalschule nicht gewach-

sen sind oder sich in der Werkklasse ge-
zielt auf die Berufswahl vorbereiten. Der
Film von Silvia Horisberger portratiert
drei der zehn Schiiler, berichtet tiber die
Aufgabe der Werkklasse, die Person des
Lehrers, die Ansichten einzelner Eltern.
Mit Grossaufnahmen werden die Schiiler
bei verschiedenen Tatigkeiten beobach-
tet, ihre Bewegungen und Reaktionen
von der Kamera eingefangen. Wo es Sil-
via Horisberger fiir nétig halt, liefert sie
Zusatzinformationen, kommentiert, er-
lautert und interpretiert zum Teil auch.
Der Autorin gelingt es, Sympathien fir
die Schiler und ihren Lehrer zu wecken.
Weil das Filmteam den Entwicklungs-
gang der Jugendlichen live mitverfolgt,
beispielsweise miterlebt, wie ein Schiiler
die Lehrstelle in der Schlosserei erhalt,
entsteht eine fir einen Dokumentarfilm
ungewohnte Spannung. Silvia Horisber-
ger informiert auf einfache, stille Weise;
sie wahlt dazu nicht die Methode der an-
prangernden Kritik, sondern schildert mit



vorsichtigem Optimismus, welche positi-

ven Auswirkungen die Einfihrung einer

Werkklasse haben kann (kénnte).
Christof Schertenleib

Lebtage

Produktion, Regie, Buch und Schnitt:
Felix Tissi; Kamera: Gerhardt Ordnung;
Musik und Ton: Andreas
Litmanowitsch; Darsteller: Moritz
Jeckelmann, Katrin Zimmermann,
Barbara Kislig u. a.; Schweiz 1980,

16 mm, Farbe, 52 Min.; Verleih:
Wurm-Atelier, Brunngasse 70, 3011
Bern.

Mit sprihenden Bild- und Tonideen er-
zahlt Felix Tissi die Geschichte des Wer-
befilmers Paul, der seinen Job aufgibt,
um seine eigenen Bilder zu erfinden und
festzuhalten. Auf dieser Suche nach ei-
nem Neubeginn kehrt Paul zu dem Land-
haus zurick, wo er bis vor einem Jahr mit
seiner Frau gelebt hat. Hier trifft er auf
Lisa, eine Arztin, und Georgie, ein 17jahri-
ges, aus dem Heim ausgerissenes Mad-
chen. Mit diesen Frauen zusammen will
Paul seine Vergangenheit verarbeiten;
mit Lisa und Georgie als Requisiten

grenzt er seine Bilder ein, sucht sich neu
zu orientieren. Der knapp und effektvoll
geschnittene Film weist kaum Léngen
auf, Udberzeugt mit seinem Einfalls-
reichtum, provoziert Reaktionen, Refle-
xionen. Die Schwachen von «Lebtage»
liegen eher im uUberladenen Drehbuch;
Felix Tissi hat zuviel Material in seine Ge-
schichte verpackt. Arrangierte, zubedeu-
tungsschwere Dialoge, blosses Antippen
von Problemen sind die Folge, doch dank
den erfrischenden, sauber fotografierten
Bildern fallen diese Mangel nicht ins Ge-
wicht. «Lebtage» ist einer jener Filme,
den man sich mit Genuss ansieht und sich
dabei schon auf das nachste, ausgereif-
tere Werk des gleichen Autors freut.
Christof Schertenleib

Made in Switzerland

Produktion, Regie, Buch, Kamera,
Schnitt: Erich Langjahr; Schweiz 1980,
16 mm, Farbe, 12 Min.; Verleih:
Filmpool, Zirich.

Erich Langjahrs Filme sind nicht unum-
stritten. Da gibt es Stimmen, die dem In-
nerschweizer Oberflachlichkeit vorwer-
fen, seine Filme seien undialektisch und




willkirlich, und nur mit verwegenen Auf-
nahmepositionen und einer Montage, die
sich von der ublichen Fernsehberichter-
stattung unterscheidet, sei eine weitere
Dimension nichtgewonnen.

Doch wer Langjahr an den Massstaben
des politischen Dokumentarfilms misst,
wird dem Innerschweizer wohl nicht ge-
recht. Langjahrs Produktionsbedingun-
gen sind vollig anders. Langjahr gilt als
Einzelganger. Er gehort nicht zu einer der
zahlreichen Mafias im Schweizer Film.
Seinen jingsten Film «Made in Switzer-
land», der anlasslich der Solothurner
Filmtage an die Festivals von Mannheim,
Leipzig und Krakau eingeladen wurde,
hat er vollig allein gedreht. Regie, Ka-
mera, Ton, Licht, Schnitt, Produktion: al-
les Erich Langjahr. Diese Arbeitsweise
schafft Moglichkeiten, die grosseren
Filmteams und Fernsehequipen vorent-
halten bleiben: Schnelligkeit, Flexibilitat,
Mobilitat. Kein nicht rekonstruierbares
Geschehen, kein Gag geht bei Langjahr
wegen’ schlechter Kommunikation oder
kompliziertem Equipment-Transport ver-
loren.

«Made in Switzerland» ist keine Filmana-
lyse, wohl auch keine Reportage. Lang-
jahrs Film vermittelt seine Message nicht
in erster Linie direkt durch Wort und Bild,
sondern «zwischen den Zeilen». Auf-
nahmeweise und Montage unterschei-
den «Made in Switzerland» von der Fern-
sehberichterstattung. Sein Sketch poin-
tentiert, karikiert und verdichtet die reine
Informationstubermittlung.

«Made in Switzerland» schildert den offi-
ziellen Besuch der englischen Queen Eli-
zabeth Il. und ihres Gatten Prinz Philip in
der Schweiz in der Zeit vom 29. April bis
zum 2. Mai 1980. Aus einer Laune heraus
hat sich Langjahrin Bern fiir dieses histo-
rische Ereignis akkreditieren lassen. Er
hat sich vom Sicherheitsdienst fotogra-
fieren, registrieren, tiberprifen und ge-
nehmigen lassen. Und die Queen hatte
bei ihrem Schweiz-Besuch einen Schat-
ten mehr.

«Made in Switzerland» ist kurz, knapp,
schnell und spassig. Wer die Solothurner
Filmtage in ihrer ganzen Lange durch-
stand,wusste das zu schatzen.

Urs Odermatt
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Schweiz 1980. Regie: Reno Sami und

~ Hans Frischknecht (Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 81/46)

Vom Sehen auf der Strasse kannte ich
Reno und Hans schon eine Weile, aber
dass sie einen Film gemacht haben letz-

"ten Sommer, das wusste ich nicht bis So-

lothurn. (Dort ist «Maori» unter katastro-
phalen Bedingungen verheizt worden.)
Das Buch schrieben sie im Juli, gedreht
wurde im September in Zirich, im Glatt-
zentrumundin Widen und Maschwanden
im Knonauer Amt. Gekostet hat sie der
Film 10000 Franken, naturlich sind keine
Lohne ausbezahlt worden, nicht mal alle
Spesen sind da drin. Bisher einziger Bei-
tragvon ausserhalb sind 2000 Franken der
Gemeinde Widen aus ihrem 18000 franki-
gen Uberschuss des Kulturfonds 1980.
«Maori» ist ein Erstlingsfilm, dem man
das nicht ansieht, auch wenn von Zeit zu
Zeit ein Schnitt stort. Noch rar gestreut
sind jene Filme, wo Bilder eigene Qualitat
haben, wo ihnen vertraut wird. (Matthias
Aebli ist ein ganz aussergewohnlicher
Kameramann.) Diese Filme kommen vom
Rand her, wo das Misstrauen gegentiber
der herrschenden Sprache lebensnot-
wendig ist, von Ubersee vielleicht oder
ausder Jugendbewegung. «Maori»istei-
ner von ihnen, seine Sprache ist die des
letzten Sommers, und fir mich gibt’s nur
eine Art, Uberihnzuschreiben.

Ah ja: Maori heisse normal, gewohnlich,
naturlich. Die Maori (Polynesien) nennen
sichselbstso.

Schwarze Linde auf schwarzem Hugel.
Du kommst naher, wirst stutzig, da steht
der breite Stamm, aber davor sind zwei
(oder sind’s mehr?), Gesicht gegen ihn,
ruhig, und Dutauchsteinins Schwarzdes
Stammes. Dann ein Streifen vom Himmel
uber frihmorgendlich nebliges Land und
grune Baumwipfel, dinnen Telefondrah-
ten entlang. Dicker Nebel, neben Dir
dunkle Badume, hinten ein Mensch. _

Du bistbeiihm, nah bewegst Du Dich mit,
durch jungen Mais, mit der Hacke — nass-
schwere Erde, und Du spurst ihr Ge-
schlecht. Er ist 32, in Maschwanden als
Bauernsohngeboren, horst Du, siehstihn



heimzu gehen, Uber diese Erde. Trager
Nebel, am Bach fischt einer. Gehst wei-
ter, durchs nassbleichgrune Land, horst
zuund aufs Wort « Grenzen» stehst Du auf
der Landstrasse. Weiter. Er erzahlt vom
biologischen Landbau, Du siehst ihn
schwarzbraunen Mist kehren und drein-
langen mit sanften Handen, und Du
riechstLeben.

Der Huhnerhof. Aufgeschreckt von ei-
nem, der koboldig, aber frohlich ge-
schwind hinaus springt, seine Purzel-
baumezuschlagenimhellen Gras.

Dass die Entwicklung nicht mehr so
schnell gehen soll wie in den letzten
30 Jahren mit der Mechanisierung, sagt
Dir ein anderer. Von sich und anderen
Kleinbauern erzahlt er Dir, von ihrer Ver-
unsicherung und vom René Hochuli, der
schon am Fernsehen gekommen ist und
mit BundesratBrugger...Jahrelangseien
sieben bis acht Betriebe eingegangen pro
Tag, und vor dem Stall trippelt Dir die
Katze entgegen. Dann: dumpf, dunkel Dir
den Kopf zuwendend die Kuh, fast wie
vondruben.

Und wieder Streifen Uber dunkles Land
am Morgen, schwarze Wipfel, Felder,
schneller jetzt, ein weisses Auto fern.
«Vereinigung zum Schutze der Kleinbau-
erny». Abstufung der Milchpreise?

Dann mit der Sense ein Alter, der mit
rhythmischem Singsang mehr urnert, als
Du verstehst. Aber Du bistihm nah, horst
seinen Speichel kleben, dick vom Kauta-
bak oder von Tausenden von Pfeifen, fast
ein Indianer. Geheiratet. Im44. 75jahrig ...
Hobby sagt er wie Houbi. Und seine Frau:
Klein und kurz und zu arm, um rund zu
sein. Sie habe ein mieses Leben gehabt,
beginnt sie, sparsam, nicht gegeudet
worden sei da. Auch in der Schule nichts
Schones, klagt sie leise, die Alte, partei-
ische Lehrer, und Du mochtest es lustig
finden, aber es tut weh. Fabrik, Kriegs-
jahre. Duschaustihrzuin der Kiiche —die
hat P.P.Zahl ein erogene Zone genannt,
aber Dich stort, dass Dir das jetzt in den
Sinn kommt. «Das schonste Land haben
sie verbaut. Da siehst Du nicht mehr viel
Grines. Aberesist haltheute eine andere

Zeit. Man muss sich damit abfinden. Fer- -

tig, Schluss.» Fertig? Schluss?
Du siehst Dich nochmals um in der Ku-
che, als gab’s das schon nicht mehr. Du

hast Zeit. Hat sie Apfelschnitze gemacht?
Gar keine Ordnung hat die in der Kuche,
schonistdas.

Und dann wie ein Schlange spiessige
60er-Jahr-Blocks, mit denen alles ange-
fangen hat. Und der verhasste Burohall
einer Beamtenstimme, die Dir von den
Befurchtungen der Gemeinde erzahlt, als
sie einer Baugesellschaft viel Land ver-
kauft haben, aber sie taten’s ja trotzdem,
die Arschlocher, wie alle anderen. Und
Dusiehstzwei, zweivonihnen, infastfen-
sterlosem Raum am langen Kunstholz-
tisch mit sauber gebundenem Rosen-
strauss in dessen exakter Mitte, Du siehst
sie uber ihren Zettelbeigen fir immer auf
sich einstechen mit spitzem Zeigefinger.
Geschwatzvom Zonenplan, und wenndie
Kinder spielen auf dem geometrischen
Steinboden, kreischen Saiten. Block an
Block widert Dich an. Drum koboldig wie-
der zuruck in den Wald, radschlagend,
vorbei an — Bauers Traum oder Deinem
Traum? —, vorbei an gfliirchig wachenden
Totems, hoch und geflugelt und voll alter
Macht, aufdie Wiese raus, wo, wie Du aus
denWalderntauchend, andere koboldige
Traumtanzer Dich finden. Der Rhythmus
des Blutes, des Wachsens und des




Schaukelns der Baume und Graser im
Wind. Aber das Gras ist kurz und drin der
Betonsockel einer Kanalisation, und
manche Deiner Traumtanzer bewegen
sich linkisch, mit gegossenem Ruckgrat.
Nur ein Film. Nur ein Film, ja, aber Dein
Film. Der Rhythmus des Blutes, des
Wachsens, der Baume und Graser. Wo-
her das Ermatten und die Traurigkeit? Zu-
ruckinden Wald.

Auf dunklem Weg Feuer im magischen
Dreieck. Blutrote Gewander. Sich sam-
meln und finden zu mystischem Tanz,
zwei nackte Korper, aber Du hast's ge-
wusst, sieschonlang gespurt.

Dann bdses Erwachen im Betondunkel.
Welt vermauert. Hinein, aber Du weisst,
wie's aussieht dort, bei Dir. Omega-Zeit
08.23.02...03...04 ... Wahrend des langen
Travellings durchs Einkaufszentrum Glatt
habe ich erstmals mit Eli, die neben mir
sitzt, zu sprechen begonnen. Ein paar
Stunden zuvor, in Bruno Nicks «Eine vo
deney, sind wir schon hier durchgefiuhrt
worden. Schaufensterpuppen sehen
Uberall gleich aus, die Darsteller dann
auch. «Brave New World». Schon recht,
wir alle haben unsere S-8-Kamera schon
mal in den Supermarkt mitgenommen,
und schon ewiglang weisst Du, dass man
mit einer zerzausten Entenfeder nichts
kaufen kann. Kobold versucht anfangs
zwar noch rumzutollen wie vorhin, aber
«Kobold» stimmt immer weniger, er be-
ginnt sich zu verlieren. Eine lange, lange
Fahrt, zehn Minuten lang stumm, nur
zweimal der Einbruch von Betriebsgerau-
schen, Stimmenbrei und Kassenschnar-
ren.

Nach langem Schwarz dann hinaus,
durch reinstromende Leute, die Dich ag-
gressiv machen mit ihren Ausverkaufs-
kleidern — weissen Pfeilen und der ge-
strichelten Linie entlang auf schwarzem
Asphalt. '

Im Auto erzahlt Dir dann einer, dass er
von 1922 bis 1930 in die Schule sei. Im
Rhythmus der Leitplanken, der Telefon-
masten, der entgegenkommenden Au-
tos: hick-hack. Mechanikerlehre, vier
Jahre. 28 Jahre im gleichen Betrieb. Mit
Vorgesetzten immer gut ausgekommen.
Silbergraue Gaskessel, die nie platzen
werden.1.,2,,...5. Lohnklasse. Mehrkann

man da nicht erreichen, einfach das Ma-
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ximum, wo’'s gibt. Man kann nicht nur
Vorgesetzte haben, keine Arbeiter. Mehr
hattich glaub auch nicht machen kénnen.
Oder? Scheibenwischer, jetzt regnet’s.
Du wiirdest dem eins Uber den Schadel
hauen, aber wahrscheinlich warst Du zu
traurig.

Mit dem Bus in die Stadt: Ziirich. Am auf-
gerissenen Hardplatzvorbei, Duhastdort
gewohnt und weisst, dass es fruher
schon war dort. Spéater die Langstrasse
rauf, durch ihre giftige Unterfihrung —
warum eigentlich immer Autofahrten in
den neuen Filmen Uber Zirich? «Zuri
brannty. «Zwischen Betonfahrtenn»,
«Maori» ...

Im Restaurant Taube, im Tibli, kennst Du
den Willy und den Sandro und eventuell
noch mehr. Du horst sie Uber Kollektivar-
beit diskutieren und Du horst sie gern,
denn Du arbeitest selber im Kollektiv,
oder? Sie saufen und plaudern und la-
chen und spielen. Und dann merkst Du,
dass es vier Wande gibt ums Tubli und
eine Tur hinein. Und jetzt weisst Du,
warum Du nicht richtig froh geworden
bist. Die Demo an Weihnachten kommt
Dirinden Sinn, wo sie das Tubli ausgeho-
ben haben, die im Helm und Leder, mit
der Waffe in der Hand, die Dich halb tot
schlagen, wennsie glauben, siedirfen.
Die Kronenhalle hast Du wahrscheinlich
noch nievoninnen gesehen. Duhorstden
Wirt, jedermann sei willkommen, auch
die Einfachen. Drum kein Schischi im
Service, drum Bratwurst auf der Speise-
karte. Zwar kostet sie zwolf Franken, aber
siekommtvon St. Gallenundistgross.
Und Du siehst sie hetzen auf der Bahn-
hofstrasse, von der Rolltreppe hochge-
hievt, mit Krawatten und weiss-blauen
Blusen und ihren blanken Gesichtern, die
Du sofort wieder vergisst. Und all das
drickt Diraufs Herz, aber Duweisst, dass
Du das manchmal Dein «Zurich-feeling»
nennstund meinst, es gehe Dirgut.

Du siehst ihn dastehen, jetzt endglltig
nicht mehr Kobold, sondern unsere
Seele, geblendet, ohne Sinn.

«Vorderer Sternen». Da hat doch Peter
immer gearbeitet, der Film ist ja im Sep-
temberentstanden, und nie an die Demos
gekonnt.

Und Du getraust Dich nicht auf die
Strasse, am Bellevue, Ecke Kronenhalle,



wo wir doch immer wieder die Autos an-
gehalten habenletzten Sommer.
Und Du findest Dich im Rondell liegen,
wo jetzt immer Kerzen brennen fur Silvia,
die Du gekannt hast und dann nie mehr
was gehort von ihr, seit sie das AJZ
schlossen, bis sie sich dann verbrannte.
Und Du siehst fast nichts mehr, siehstrot,
aber in Dir steigt jene Linde hoch,
schwarz, ewig, unddasind noch andere.
Markus Sieber

Maria Armfeig

Schweiz/BRD 1980. Regie: Sigi Meier
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/47)

Vordergriindig geht es hier um die Le-
bensgeschichte eines Kiinstlers, Maria
Armfeigs eben, und damit auch um die
Selbstdarstellung des Malers und Aktio-
nisten Josef Reichmuth, dersich und sein
Werkin den Film von Sigi Meier einbringt.
Was sich jedoch da an Erlebnissen, Be-
gegnungen und vor allem skurrilen Aktio-
nen zu einem bunten Puzzle zusammen-
fugt, hat einen bedenkenswerten Hinter-
grund: die Stellung des Kinstlers in der
Gesellschaft, sein Ringen um Anerken-
nung, seine unablédssige Suche nach ei-
nem Lebensinhalt und seine Einsamkeit
inmitten seiner Kreativitat.

Maria Armfeig tritt in einer Doppelrolle
auf, einmal als junger, aktiver Maler, der
versucht, mit seiner Kunst, etwa dem Bild
«Zurich wahrend der Eiszeit» oder dem
auf einem Sandhaufen spielenden Bun-
desrat, die Gesellschaft zu schockieren,
herauszufordern. Er provoziert die Kon-
frontation, auch wenn er seine Gemalde
nurdurch den Betreibungsbeamten unter
die Leute bringen kann oder sie wie ein
Dieb in die Villen potentieller Kaufer han-
gen muss. Im Restaurant legt er Wirmer
aufden Teller, um nicht bezahlen zu mus-
sen, und schliesslich droht er das Hallen-
bad, in welchem er ein Wandbild als Aus-
blick durch die zerstorte Betonmauer auf
eine Strandlandschaft gestaltete, als
letzten Akt seines Schaffens tatsachlich
indie Luftzu jagen.

Diesem Aktionisten, dessen Aggressio-

nen immer heftiger werden, wird der alte
Kinstler gegenubergestellt, ein sabbern-
der Greis, schwatzend und sich an seiner
Bohémien-Rolle ergotzend. Aus dem Ak-
tionisten ist eine jammerliche, nur nach
ruckwarts schauende Figur geworden,
ein Wichtigtuer, der von grossen Taten
berichtet. Armut, Einsamkeit und Enttdu-
schung sind vergessen. Der alte Armfeig
gibt sich als Geniesser, als einer der auf
der Sonnenseite des Lebens gewirkt hat.

Die aufgesetzte, ins kabarettistische wei-
sende Darstellung ist zwar unterhaltsam
und hat ihre durchaus bedenkenswerten
Seiten, doch ihre Schwachen, ihre Lan-
gen, ihre oft kaum tragfahigen Dialoge
und ihre selbstgefallige Ausschlachtung
der einzelnen Einfélle treten ebenso of-
fensichtlich zutage. Als «Aktion» des
Kinstlers Josef Reichmuth und als Dis-
kussionsbasis fur die Auseinanderset-
zung mitder Stellung des Kiinstlersin der
heutigen Gesellschaft und mit seinen Ag-
gressionen bleibt dieser als Studienar-
beit an der Hochschule fur Film und Fern-
sehen, Minchen, entstandene Film be-
achtenswert. ~ FredZaugg

Max Frisch, Journal I-1l1

Schweiz/BRD/Osterreich 1981. Regie:
Richard Dindo (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 81/48)

Menschen, die in irgendeiner Weise aus-
serhalb der burgerlichen Gesellschaft
stehen, haben den Schweizer Filmema-
cher Richard Dindo schon immer interes-
siert. Dies verbindet seine zeitgeschicht-
lich ausgerichteten Arbeiten «Schweizer
im spanischen Birgerkrieg» (1973) und
«Die Erschiessung des Landesverraters
Ernst S.» (1975) mit den Werken, in deren
Zentrum Kinstler stehen: «Naive Malerin
der Ostschweiz» (1972), «Raimon, Lieder
gegen die Angst» (1977), «Clément Mo-
reau, Gebrauchsgrafiker» (1978) und
«Hans Staub, Fotoreporter» (1978). Es ist

~nur naturlich, dass in den «Kunstlerpor-

trats» das Werk des Portratierten die ma-
terielle Basis des Filmes bildet: Bilder,
Grafik, Fotografien, aber auch Liedersind
fir eine filmische Aufbereitung in einer
gewissen Weise pradestiniert.
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Anders verhalt es sich in der Regel mit
Werken der Literatur: Die in einem litera-
rischen Text beschworenen Bilder sind in
den seltensten Fallen so eindeutig fest-
legbar wie ein Bild oder eine Fotografie.
Der Filmemacher kann solche literari-
schen Bilder in seiner eigenen Weise
nachvollziehen oder ihnen Gegenbilder
gegeniiberstellen. In diesem Sinn stand
Dindo mit seinem neuen Film «Max
Frisch, Journal I-lll» vor einer grundsatz-
lich neuen Aufgabe. Wie er sie zu l6sen
versuchte, definiert er selber, indem er
seine Arbeit eine «filmische Lekture» von
Max Frischs 1974 erschienener Erzahlung
«Montauk» nennt. Im Programmbheft der
16. Solothurner Filmtage, an denen das
Werk uraufgefiihrt wurde, wird dazu pra-
zisiert: «Es ist also kein Portrat des Au-
tors, auch keine Biografie, sondern eine
Annaherung beim Lesen seiner Texte. Ein
Lektlre-Film, dessen komplexe Struktur
vom Zuschauer selber eine Lektire-Ar-
beit verlangt, und der gleichzeitig auch
eine Reflexion lber die Grenzen des tra-
ditionellen Dokumentarfilms sein will.»

Eine Annaherung an die Gedankenwelt
und zuweilen auch an die Biografie eines
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Autors bringt allerdings die Lekture jedes
literarischen Textes. Was Dindo vom Zu-
schauer verlangt, ist, dass er sich dem
Autor Frisch in einer gebrochenen Weise
nahert, namlich durch die «Lektlre-Ar-
beit» an einem Film, derselberschoneine
«filmische Lektire» darstellt. Einem cine-
astisch ausgerichteten Publikum mag
dieser Vorgang einen Zugang zum
Schriftsteller Max Frisch erschliessen,
dies um so mehr, als Dindos Lektlre eine
sorgfaltige ist, die den Text der «Mon-
tauk»-Erzéahlung mit Partien aus den Ta-
gebuchern und aus andern Werken des
Autors konfrontiert und erweitert. Wer
primar als Leser der Arbeiten Frischs an
Dindos Film herantritt, wird ihn als eine
Art «Filmessay» zu begreifen suchen, als
einen kritischen Versuch, Zusammen-
hangeinnerhalb des Gesamtwerks einer-
seits und zwischen Werk und Biografie
des Autors anderseits herzustellen. Aus
dieser Optik — die zugegebenermassen
eine literarische und keine filmische ist —
muss Dindos Arbeit enttduschen, da sie
die Bogen zum Gesamtwerk zuwenig
weit schlagt, dem Biografischen zuviel
Gewicht beimisst und die werkimma-



nente Struktur von Frischs Formulierun-
gen durch eine eigene, filméasthetische
Struktur iberspielt.

Zweierlei jedenfalls will Dindos Arbeit
nicht sein: keine Verfilmung der Erzéh-
lung «Montauk» und keine unreflektierte

Bebilderungvonderen Text. DaDindo zu-

nachst den Schauplatzen der Erzdhlung
nachfahrt, wirken einzelne Sequenzen
zwar auf einer ersten Ebene wie eine II-
lustration des von Hugo Leber im Off ge-
lesenen Textes. Durch gezielte Wieder-
holungen von Bild- und Textstellen in
neuen Kombinationen gewinnen diese il-
lustrativen Elemente allerdings im Ver-
lauf des Films ein Eigenleben, sie werden
zu Fixpunkten in einer Montage von Bild-
dokumenten, die Frisch im_Spannungs-
feld von Privatleben und Offentlichkeit
zeigen. «Fremdmaterial», vor allem aus
Fernsehinterviews und aus von Frisch
selbst gedrehten Super-8-Filmen, wird
mit eigenen Aufnahmen geschickt ver-
mischt und mit dem Lektiire-Text und ei-
nem Filmkommentarunterlegt.

Ausgangspunkt bilden, wie erwéahnt, die
Schauplatze der Erzahlung: Aufnahmen
aus den Strassen von New York, Gespra-
che mit Frischs amerikanischer Verlege-
rin Helen Wolff, der Witwe des fiirden Ex-
pressionismus wichtigen Leipziger Verle-
gers Kurt Wolff, und mit dem Portier des
Hotels, in dem der Autor abzusteigen
pflegt, eine chinesische Wascherei, ein
Fischrestaurant, Autofahrten, und immer
wieder die Kiiste von Montauk, die Mee-
resbrandung, das holzerne Strandhotel,
Klippen und ein Leuchtturm in den Du-
nen. Spater sieht und hort man Frisch in
offentlich gehaltenen Reden. Aufnah-
men der Zurcher Miinsterbricke und des
Pfannenstiels werden dabei zur Meta-
phern fir des Autors Verhaltnis zur Hei-
mat. Archivaufnahmen von Gesprachen
mit der Dichterin Ingeborg Bachmann,
mit der Frisch eine Zeitlang zusammen-
lebte, bringen neue Aspekte. Widersprii-
che gegen die Optik des Autors vernimmt
man von Frischs zweiter Frau Marianne,
die im Bild nur auf Fotografien zu sehen
ist. Gesprache mit einer altgewordenen
Freundin des Autors, die einst Vorbild fur
eine seiner Romanfiguren war, kommen
dazu; auch Fotos, die Frischs Bekannt-
schaft mit Brecht dokumentieren; im drit-

-sichfurihngelohnt.

ten Teil schliesslich Partien aus dem drit-
ten Bild von Frischs «Triptychon» (ge-
spielt von Corinne Coderey und Roger
Jendly). Die zentrale Figur der Freundin
Lynn erscheint nur verschwommen in
Frischs eigenen Super-8-Filmen, sonst
wird sie durch Alexandra «ersetzty, eine
amerikanische Deutschstudentin, die
das Film-Team bei seinen Reisen beglei-
tete. .

Der thematische Erweiterung des «Mon-
tauk»-Textes steht eine Reduktion der
Bildervielfalt von Frischs Prosa gegen-
uber. In dem Mass, in dem er selber zum
(filmischen) Schopfer wird, entfernt sich
Dindo vom schopferischen Akt des
Schriftstellers Frisch: Dessen Texte wer-
den zu Material, das Dindo collageartig
zusammenmontiert, das allerdings auch
inder filmischen Struktur seine urspriing-
liche, eigene Bildhaftigkeit bewahrt - so-
fern man bereit ist, zuzuhoren und hinzu-

- sehen. Zwischen Frischs Sprachbildern

und den Bildern des Films herrscht ein
quantitatives und qualitatives Gefalle,
das dem Betrachter eine Entscheidung
zwischen Literatur und Film aufdréangt.
Nicht zuletzt stehen sich hier auch zwei
Methoden kinstlerischer Arbeit gegen-
uber: eine mehr assoziative bei Frisch,
und eine amplifikatorische, vorhandene
Elemente erweiternde, bei Dindo. Dies
fuhrt auf das von Dindo verwendete Wort

_ der «filmischen Lekture» zurtck: Sie hat

dem Rezensenten mehr Mihe bereitet
als die eigentliche Lekture von Frischs
Texten — eine Muhe, die ihm personlich
zuwenig neue Erkenntnisse uber das Pha-
nomen Frisch gebracht hat, als dass er
guten Gewissens sagen konnte, sie habe
GerhartWaeger

Rdume sind Hiillen, sind Hiute

Regie, Buch und Kamera: Lukas
Strebel; Schnitt: Fee Liechti; Ton: Felix
Singer; Beleuchtung: André Pinkus;
Produktion: Schweiz 1980, Limbo Film,
16 mm, Farbe, 35 Min.; Verleih:
Filmpool, Zirich.

- Lautlos tastet sich die Kamera durch die

leeren, verstaubten Raume; einmal fallt
eine meerblauglanzende Haut von einem
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alten Schrank, die einzige Bewegung in
diesem Haus. Spater folgt die Kamera
den Schritten einer Frau, Licht fallt durch

die aufgeklappten Laden, im Off erzahlt

die Winterthurer Kiinstlerin Heidi Bucher
von ihrer Beziehung zu den Raumen:
«Raume sind Haute. Haute sind Hullen,
sind Cocony» und «Die Haute sind leicht,
dinn und weich». Sie umhillt Wande,
Boden und Decken mit Batist und Tuch,
bestreicht sie mit einer Gummilésung
und dann mit irisierenden Perlmuttfar-
ben, verblichenem Blau und Beigerosa.
Sie lost die dinnen Haute von den Wan-
denund stelltsiein eine neue Umgebung.
«lch werde Umgebung von dem, was
mich umgeben hat.»

«Raume sind Hullen, sind Haute» ist eine
andere Art von Kunstfilm, ein Film, der
sich Zeit lasst, um die Kunst in ihrem Ent-
stehen zu begreifen. Die Kamera bereitet
vor, was Heidi Bucher spater vollzieht:
Die spielerische Auseinandersetzung mit
dem Raum, mit Lichtund Farben. Der Ent-
stehungsprozess, die Hautungen, ma-
chen den Film zu einem Kunstwerk aus
Tonen, Formen und immer wieder diesen
blassen, zerbrechlichen Farben. Selten
hort man im Schweizer Film so raffiniert
einfache Tonspuren, hier der Rhythmus
der Arbeit, die Gerausche des Materials,
das intensive Gerausch des Hautens,
Tone, die das Bild um eine sinnliche Di-

mension erweitern, die das Material aus

der Leinwand herauswolben und fast
greifbarmachen.

Uber die Kunstlerin Heidi Bucher erfahrt
man nichts, was man nicht Gber diese Ar-
beit erfahrt. Lukas Strebel vermeidet es,
interpretierend einzugreifen. Kunst wird

dargestellt als autonomer Arbeitspro--

zess, nicht als konsumierbare Ware.

Marco Volken zum «Vaterland»

tv. Marco Volken, seit 1971 beim Fernse-
hen DRS tatig, Gbernimmt am 1.April
1981 die Bundeshaus-Redaktion der Zei-
tung «Vaterland». Volken begann beim
Fernsehen DRS als Redaktor der Sen-
dung «Rundschauy» und leitete von 1974
bis 1977 das Inlandmagazin «CH»; seit
1977 isterfiirdas Fernsehen DRS als Bun-
deshaus-Redaktorin Bern tatig.
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Strebel hat es auch verstanden, diesen-
Prozess in seiner ganzen Spannung und
Mehrdeutigkeiteinzufangen.

Die Bilder haben sich fast unmerklich ein-
genistet in meinen Gedanken. Dinnhé&u-
tig: verletzlich; Hautungen: Veranderun-
gen. Barbara Fluckiger

Samba Lento

Schweiz 1980. Regie: Bruno Moll
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/49) .

Dokumentarfilme Uber Minderheiten,
uber Volksgemeinschaften in extremen
Situationen, uber Behinderte und lber
Bedrohte sind in der schweizerischen
Filmlandschaft ohne weiteres zu finden.
Der Mittelstand, die grosse schweigende
Mehrheit, ist indessen bisher kaum zum
Gegenstand eines Films gemacht wor-
den.

Mit «<Samba Lento» wagt Bruno Moll, der
mit « Gottliebs Heimat» 1978 seine Fahig-
keit, gliltige Menschenbilderzuzeichnen,
unter Beweis gestellt hat, ein Portrat des
Mittelstands. Als Exponenten hat er vier
Amateurmusiker ausgewahlt: die Peter
Rogger-Combo aus Olten. Mit der Ka-
mera und dem Mikrofon nahert er sich
dieser Gruppe immer mehr an, kommt
vom Hobby zum Beruf und zur Familie,
durch die Schichten, die dusseren Haute
zum Menschen. Die Tanzband wird nicht
als Formation, als beklatschte Gruppe
vorgestellt, sondern auseinandergenom-
men, in ihre Elemente, die einzelnen

Spieler, zerlegt. Aus einem ehrlichen Ver-

stehenwollen und mit der entsprechen-
den Toleranz schafft Bruno Moll eine Be-
ziehung, respektvoll und offen.

Die Peter Rogger-Combo dient jedoch
nichtdazu, eine Amateurmusiker-Forma-
tion zu portratieren, vielmehr sieht Bruno
Moll seinen” Film als schweizerisches
Zeitbild. Ein Teil wird herausgegriffen, um
das gesellschaftliche Klima sptirbar wer-
den zu lassen. Die vier Musiker — Peter
Rogger, Konrad Heusser (als Musiklehrer
und Musikstudent der einzige Professio-
nelle), Bruno Theis und Robert Schuma-
cher — haben in ihrem gemeinsamen
Spiel, inihrem Uben und Auftreten, in ih-



rem gemeinsamen Erleben eine Ergan-
zung gefunden zum Alltag, zur Familie,
zum Beruf, die ihnen wertvoll ist, viel-
leicht sogar in gewissem Sinne lebens-
wichtig.

Hier setzt Bruno Moll mit seinem Doku-
mentarfilm ein: Die freiwillige Gemein-
schaft, das harmonische, freundschaftli-
che Zusammenspiel, wie es erarbeitet
und vorgestellt wird, bildet den Einstieg,
und eine lange faszinierende Fahrt von
der routiniert auftretenden Band im
Scheinwerferlicht durch die von ihr be-
wegten Tanzenden und den Ballsaal hin-
aus steht am Schluss. Dazwischen wer-
den die vier Amateurmusiker von einer
stets aufmerksamen, doch niemals auf-
dringlichen Kamera begleitet, an die Ar-
beitsstatten etwa, indie Banken, wo Peter
Rogger und Robert Schumacher arbei-
ten, auf den Polizeiposten, den Bruno
Theis betreut und in die Unterrichts-
stunde von Konrad Heusser. Die vier ge-
ben Auskunft tuber ihren Beruf, fachman-
nisch, oder lassen sich bei der Arbeit zu-
sehen. Aus der Freiheit des musikali-
schen Zusammenspiels fuhrt der Film da-
mit in die Enge und die Abhangigkeit des
Berufslebens und entlarvt das Rollen-

spiel im Broterwerb. Doch auch der Pri-
vatbereichwird miteinbezogen, die Fami-
lie, die Frau, die Kinder, die Wohnung,
das Haus. Die Kamera misst gleichsam
den Intimbereich aus, zeigt den Lebens-

. raum.

Musik—ein Rahmen flr ein Stick schwei-
zerischen Lebens mit Realitaten und
Traumen, Zwangen und Wunschen, Le-
bensphilosophie und politischer Stel-
lungnahme. Bruno Moll hutet sich, einzu-
greifen, wenn plétzlich ZW|espaIte sicht-
bar werden zwischen Handeln und Den-
ken, zwischen der Auseinandersetzung
des Polizisten mit einem Fremdarbeiter
etwa und seinen Uberlegungen zur Erzie-
hung, zwischen der Erlauterung uber
Kleinkredite des Bankbeamten und den
liebevollen Beziehungen zum geistig be-
hinderten Kind, zwischen Tanzboden und
Todesgedanken

Nicht Menschen mit einer eindeutigen,
festgelegten Haltung sind in Bruno Molls
Film zu finden, sondern Menschen mit
Widersprichen, Menschen wie du und
ich. Essind Leute, denen esrechtgutgeht
in unserer Gesellschaft, in unserer
Schweiz, Leute mit all den Attributen, die
dazu gehoren — und sogar mit einem

19



Hobby. Bruno Mollunterldsst es bewusst,
eine — seine — Ideologie in den Film zu
bringen, sich zu distanzieren, oder die
Dargestellten zu kritisieren. Umso ein-
deutiger konfrontiert er den Zuschauer
mit sich selbst, provoziert ihn zu einer
Stellungnahme und gibt ihm dadurch die
Maglichkeit, seine eigenen Beziehungen
zur Gesellschaft zu tiberprifen, seine ei-
genen Zwiespalte zu erkennen. «Samba
Lento» ist nicht nurein Portrat des Mittel-
standes, sondern eine Herausforderung
anihn. - :

Dass das Werk daruber hinaus vor allem
auch durch seine Bildqualitat begeistert,
ist das Verdienst von Edwin Horak und
seiner respektvollen, das Wesentliche je-
doch nie aus dem Auge lassenden Kame-
rafuhrung. Fred Zaugg

Uramai...

Schweiz 1980, Regie: Giovanni Doffini
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/51

«Uramai...» ist das Portrat eines Hauses,
das in seinen letzten Ziugen liegt, eines
Hauses, das von seinen Bewohnernrand-
voll mit Geschichten angefiillt wordeniist,
Geschichten, die der Tessiner Giovanni
Doffini mit Bildern und Ténen auf Zellu-
loid vor dem Zerfall in Schutt und Asche
gerettet hat.

Doffini war einer dieser Bewohner, sein
Vater — Dufin genannt — ist der letzte. Er
hat wahrend Uber flinfzig Jahren in Lu-
gano Eis verkauft und mochte jetzt ei-
gentlich lieber sterben in dem Haus, in
dem er so lange gelebt hat. Sein Onkel -
Gartner und Radfahrer, der Kiinstler der
Sippe —ist bereits auggezogen in ein vor-
nehmes Haus aus Beton, indem man sich
nur noch «Guten Morgen» und «Guten
Abend» sagt. Seine Tante ist an gebro-
chenem Herzen gestorben, noch bevor
sie das Haus verliess. Einmal wurde das
Haus von 17 Personen der Sippe be-
wohnt. Die Sippe hat vier Hauseigenti-
mer Uberlebt; Hausordnungen waren
nichts weiter als Farce, ein Stuck Papier;
das rote Haus ist ihr Haus geworden und
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doch wieder nicht... Irgendeine Briefka-
stengesellschaft in Liechtenstein ver-
steht nichts von alten Hausern, sie inte-
ressiert sich firs Geschaft. Die Phantom
AG uberreichtihren Mieteren die grossen
Kindigungscouverts.. Die Mieter aber
habenihrLebenlang nichtgelernt, sich zu
wehren. Sie sagen «Uramai...» (was soll
man machen?), nehmen die Kindigung
undgehen.

Giovanni Doffini schlagt der Resignation
mit Witz und Ironie ein Schnippchen. Mit
Ziegelrot und Dunkelgrin kampft er ge-
gen das Grau des Betons. Noch einmal
belebt er die leeren Zimmer mit den Ge-
schichten, die in ihnen stattgefunden ha-
ben, parodiert sein Schicksal .in einem
Theaterstuck mit dem grotesken Humor
italienischer Stegreifkomaodien. Giovanni
Doffini ist ein kleiner Jacques Tati. Was
zu einem elegischen Grabgesang auf die

“eigenen Erinnerungen hatte werden kdn-

nen, ist jetzt ein Stiick handfestes, lust-
volles Kino geworden, nicht zuletzt des-
wegen, weil das Filmen selbst quasi als
«running gag» in den Film einfliesst. Und
die Leute von Pregassona fragen: «Wann
machenwirden nachsten Film?»
BarbaraFliuckiger

Il valore della donna é il suo
silenzio (Das hochste Gut einer Frau ist
ihr Schweigen)

Schweiz 1980. Regie: Gertrud Pinkus

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/52)

DerTitel des Films zitiert eine Zeile aus ei-
nem italienischen Sprichwort: «Das
hochste Gut eines Madchens ist seine
Schonheit, das hochste Gut einer Frau ist
ihr Schweigen.» Dieses Schweigen ist —
imweiteren Sinne—-Themades Films, die-
ses Schweigen bestimmt seine Form
auch entscheidend mit. Mit Kamera und
Tonbandgerat wollte die Schweizerin
Gertrud Pinkus ursprunglich die Situation
von Emigrantinnen (in diesem Fall in der
Bundesrepublik, die Verhaltnisse sind
aber bei uns ahnlich) beleuchten und in
der Selbstdarstellung der Betroffenen
ein Mittel zur Kommunikation, zum wirkli-



chen Kennenlernen tiberdieflichtige Be-
gegnung hinaus, finden, wie das der
Schweizer Dokumentarfilm seit Jahren
zu leisten versucht mit Randgruppen aller
Art. Das traditionelle Schweigen der
Frauen allerdings, ihre Angst vor der Of-
fentlichkeit, hier noch verstarkt durch
den Zwang der mediterranen «omertay,
liessen ein solches Vorgehen nicht zu.
Zwar hatten zahlreiche Emigrantinnen

bereitwillig von ihrem Elend erzahlt, doch

wollte und durfte keine vor die Kamera.
So ergab sich, von diesen Erfahrungen
bei der Vorbereitung des Films her, eine
Form, die sowohl dokumentarische als
auch inszenierende Elemente vereinigte.
Das Dokument herrscht zum grossen Teil
auf der Tonebene vor, die Inszenierung
vor allem auf der Bildebene, wobei die
Grenzen allerdings nichtstarrsind.

Maria M., eine Immigrantin in Frankfurt,
erzahlt aus ihrem Leben, ihrer Jugend,
den verschiedenen Stationen der Ent-
fremdung Uber lange Jahre hinweg, bis
hin zum Moment, wo sich ihr die Frage
stellt: «Ist das das ganze Leben?» Dieses
Erzahlen bildet das Ruckgrat dieses
Films: filmische Gestalterhalterdurchei-

nerseits dokumentarische Bilder aus ei-
nem Dorf in Suditalien, die als Hinter-
grund zu Marias Jugenderinnerungen
dienen, anderseits durch inszenierte Sze-
nen vom Leben in der Fremde. Darin ver-
korpert eine andere Immigrantin (Maria
Tucci-Lagamba) den Part der Erzéhlerin.
Die einzelnen Szenen, in sich abge-
schlossen, behandeln Probleme, wie sie
sich nach Gertrud Pinkus’ Erfahrungen
mit auslandischen Frauen als typisch er-
wiesen haben: aussere und innere Hei-
matlosigkeit, Einsamkeit und Bezie-
hungslosigkeit als Hausfrau, Doppelbela-
stung als Fabrikarbeiterin, unerwiinschte
Schwangerschaften, allmahliches Aus-
einanderleben von Frau und Mann, lang-
samer Verlustaller Lebenskraft.

Die Misere eines unspektakularen
Frauenlebens, wie es zu Tausenden vor-
kommt, wird potenziert im Zustand der
Emigration — die aussere Heimatlosigkeit
der Auslanderin spiegelt die innere Hei-
matlosigkeit, den ldentitatsverlust der
auf die traditionelle Rolle behafteten
Frau. Weil in der Fremde des Patriarchats
alle Frauen Auslanderinnen sind, ist «ll
valore della donna...» mehr als ein Film

21



uber Emigration und ihre Opfer. Das zeigt
sich deutlich in Szenen wie etwa jenerim
Supermarkt: Die Trostlosigkeit von Ma-
rias Existenz unterscheidet sich von der
einer einheimischen Frau nur quantitativ;
ihre Beziehungslosigkeit wird durch die
Sprachbarriere verstarkt, aber nicht ver-
ursacht. So kann sie sich noch nicht mal
uber’'s Windelkaufen unterhalten.

Die Sprachlosigkeit der Auslanderin ist:

nicht identisch mit dem Schweigen der
Frau, das im Titel angesprochen ist. Ma-
ria M.istalles andere als sprachlos, sie ist
im Gegenteil eine gescheite, lebendige
Erzahlerin, die Uber ihre Situation sehr
genaunachzudenken und zureden weiss.
Dieses Reden ist so ausdrucksstark, dass
man sich fragen kann, ob es uberhaupt
noch Bilder dazu braucht, ob der Film
wirklich das geeignetste Medium sei, uns
diese Frau ndherzubringen. Die Notwen-
digkeit der bildlichen Umsetzung der Er-
zahlung Marias lasst sich jedenfalls gele-
gentlich bezweifeln. Die Bilder aus dem
italienischen Dorf beispielsweise vermo-
gen das Gefuhl der Heimat nicht zu ver-
mitteln. Sie bleiben an der Oberflache
haften, leicht folkloristisch angehaucht,
ein paar verwinkelte Gasschen hier, ein
paar Pasta-Herstellerinnen dort. Ande-
rerseits gibt es Beispiele, die zeigen, wie
ideal Bild und Ton zusammen wirken
kénnten: Wo sonst im Kino habe ich die
Angst einer Frau vor unerwinschter
Schwangerschaft schon so lakonisch
und eindricklich-vertraut wieder erlebt
wie hier? Die Kamera starrt, zusammen
mit Maria, auf die Innenseite ihrer Unter-
hose, mitjenem verzweifelt-suggestivem
Frauenblick, der nicht Berge versetzen,
nur ein paar dunkle Flecken ins Omo-
Weiss zaubern mochte. Hier geht das Bild
wie selten sonst verdichtend uber den
Text hinaus, bekommt erganzendes Ei-
genleben.

In Maria Tucci-Lagamba hat Gertrud Pin-
kus eine liberzeugende Laiendarstellerin
gefunden (nach langem Suchen Ubri-
gens), die jedoch stark absticht von ihren
weniger begabten Mitspielern, auch sie
Laien. Nicht zuletzt ihrer darstellerischen
Qualitaten wegen stellt sich gerade bei

diesem Film, wo Dokument und Inszenie- .

rung sich nicht immer ideal vermischen,
wieder einmal die Frage, warum der en-
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gagierte, aufklarerische Film -in der
Schweiz so hartnackig davor zuruck-
scheut, seine Thematik im Rahmen einer
«Geschichte» zu behandeln. (Die Frage
gilt als naiv und altmodisch, doch mit der
Antwort «Geschichte — kommerziell con-
tra Wille zur Formerneuerung = progres-
siv» habe ich mich bis heute nicht zufrie-
den gebenkonnen). Wie wohltuend in der
Diarre der Thesenfilmerei bereits Ansatze
dazu sind, zeigt «ll valore della donna...»
zweifellos, ebenso, wie erdas nichtzu un-
terschatzende didaktische Potential
darin deutlich macht. Gertrud Pinkus
namlich wollte den Film nicht mit der re-
signierten Frage Marias schliessen las-
sen, ob sich dieses Leben Uberhaupt
lohne. Sie hat deshalb deren Geschichte
verschiedenen Gruppen von Emigrantin-
nen und Emigranten vorgefuhrt, sowie
die anschliessenden Diskussionen und
die daraus resultierenden Anstosse zu ei-
ner moglichen Problembewaltigung in
die endgiltige Filmfassung miteinbezo-
gen. Dieser Schluss — er gehort fur mich
zum Besten des Films — macht mit vor-
sichtigem Optimismus deutlich, was es
fur Frauen bedeuten kann, das Schwei-
gen anderer gebrochen zu sehen: Auf-
munterung dazu, es selbst zu brechen,
ein erster Schritt zur Solidaritat, ein er-
ster Schrittzum Aus-und Aufbruch.
PiaHorlacher

Verhungere mues niemer...

Schweiz 1981. Ein Film der
Behindertenfilmgruppe Zirich;
Technische Realisation: S-8- Fllmgruppe
Zurich (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung)

Es sollte sich inzwischen herumgespro-
chen haben: Am 6.Juni 1979 fand anlass-
lich der Session des eidgendssischen
Parlamentes vor dem Bundeshaus in
Bern die erste Behinderten-Demo der
Schweiz statt. Aus dem ganzen Land rei-
sten sie an, auf Rollstuhlen und an Kriik-
ken, um einmal jene Volksvertreter, die ja
uber die Gestaltung von Invalidenversi-
cherung und sozialen Institutionen weit-
gehend die Lebensqualitat der Behinder-
ten bestimmen, mit der Realitat zu kon-
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frontieren. Nun, politisch gesehen trug
dies keine Frichte: Die tags darauf be-
handelte Forderung nach Abschaffung
der Militarpflichtersatzsteuer fur
Schwerbehinderte wurde im Standerat
abgewiesen.

Diese Demonstration liess aber erstmals
so etwas wie ein Solidaritatsgefihl unter
den Betroffenen entstehen. Aus dieser
Stimmung heraus und im Hinblick auf das
internationale Jahr der Behinderten bil-
dete sich spontan eine «Behindertenfilm-
gruppe». Mit Hilfe der Super-8-Film-
gruppe Zurich (Dieter Granicher, Marcel
Meili, Banz Zulliger), welche schon die
ganze Demo auf Zelluloid festgehalten
hatte, wollte sie herausfinden, worin
denn die Unzufriedenheit grundete, die
die «Demonstranten» den in manchen
Fallen doch mihsamen Weg nach Bern
unter die Fisse beziehungsweise Rader
nehmenliess.

Heute, nach anderthalbjahriger Arbeit,
liegt die Antwortin Form eine gut einstun-
digen Dokumentarfilmsvor. Den Rahmen
des Films bildet die erwdhnte Demo. Ge-
zeigt werden Stimmungsbilder, vor allem
aber Ausschnitte aus Reden von Politi-
kern und Betroffenen. Dazwischenge-
schnitten sind Szenen uber die Wohn-

und Arbeitssituation von vier «Demon-
stranteny», sowie Interviews mit Leuten,
die berufsmassig mit Behinderten zu tun
haben, also mit Heimleitern, Werkstatt-
chefs und Sozialpolitikern. Thematisch
wird dabei so vorgegangen, dass eine
Aussage immer sogleich mit Bildern aus
der entsprechenden Realitat nachge-
prift wird. Wir horen also beispielsweise
den Chef einer IV-Kommission die ge-

- schiutzten Werkstatte ruhmen und -

Schnitt—gehen gerade eine solche besu-
chen. Dort sehen wir dann allerdings tri-
ste Arbeitsbilder, wo das Fliessband statt
Frauen oder Auslander halt eben unter-
bezahlte Behinderte in Trab halt. Bei die-
sen Theorie/Praxis-Montagen wird kon-
sequentaufeinen Kommentarverzichtet;
zurecht, denndiedurch die Bilder entste-
hende Kontrastwirkung ist aussagekraf-
tiggenug, sie brauchtkeine Wortstitzen.
Die vier «Demonstranten» werden be-
wusst nicht in allumfassenden, die ganze
Behindertenproblematik abdeckenden
Portrats vorgestellt. Vielmehr versuchten
die Filmer die Grenze aufzuspuren, wo
personliches Bedurfnis auf sozialpoli-
tisch nicht mehr Magliches prallt, das
heisst, wo die Entfaltung des Einzelnen
verhindert wird durch offiziell gebilligte
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Sachzwange. Beklemmend muss wahr-
genommen werden, dass diese Grenze
sich infolge der Sparmassnahmen des
Bundes immer enger um die Betroffenen
schliesst.
Indiesem ganzen Problemkreisistdie Be-
hindertenfilmgruppe naturlich Partei. Es
ist daher legitim, dass sie einzelne Sze-
nen von ihrem Standpunkt aus ironisiert
(Applauseinspielung nach leeren Politi-
kerphrasen) oder Ubersteigert darstellt
(Schwarz-Weiss-Aufnahmen in Werk-
statten und Heimen). Diese Interpretatio-
nen sind darum nicht verfalschend, weil
sie fur den Zuschauer leicht als solche zu
‘erkennensind. O
«Verhungere mues niemer...» macht auf
einleuchtende Art klar, dass Behindert-
sein weniger ein individuelles Problem ist
als vielmehr ein sozialpolitisches. Denn
solange der Behinderte keinen Anspruch
auf eine existenzsichernde Rente hat, so-
lange er abgeschoben wird in Alters-
heime und geschitzte Werkstatte, so-
lange wird auch jede Integration syste-
matisch verunmaoglicht.

Alex Oberholzer

Wenn die City kommt, ist es zum
Davonlaufen!

Regie: Anne Cuneo und Erich Liebi;
Buch: E. Liebi; Kamera: Hanstoni
Aschwanden; Ton: Felix Singer;
Beleuchtung: André Pinkus; Schnitt:
Marianne Jaggi; Produktion: Schweiz
1981, Eva Films (A. Cuneo, E. Liebi),
16 mm, Farbe, 45 Min.; Verleih:
Filmcooperative, Zirich.

In Zurich-Wiedikon droht der grossstad-
tische Betongletscher eines der letzten
Biotope naturnaher Lebensqualitat zuzu-
decken. Etwa 40 Mietern dervertraumten
Siedlung an der Ecke Birmensdorfer/
Zurlindenstrasse ist auf Ende September
1981 geklndigtworden: Achtalte Hauser,
in denen «die Seele noch vorhanden ist»
(eine betroffene Frau), samt Blumengaér-
ten und weitem, griinem Hinterhof sollen
dem Geschafts- und Buroneubau einer
Versicherungsgesellschaft  (Helvetia-
Unfall) weichen. |
Der freischaffende Fernsehjournalist
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Erich Liebi, der selber nahe der Abbruch-
grenze wohnt, und die  Schriftstellerin
Anne Cuneo haben auf diese drohende
«Vertreibung aus dem Paradies» mit ei-
nem Interventionsfilm geantwortet, ei-
nem Sympathisanten-Film auch, der
keine ausgewogene Darstellung an-
steuert, sondern bewusst als Parteigan-
ger den betroffenen Anwohnern, Gewer-
betreibenden und Passanten audiovisu-
elle Schitzenhilfe bieten will. Einfalls-
reich, mit optischer Zuriickhaltung (meist
inder Halbnahen) und ohne besserwisse-
rischen Kommentar bringt das Aufnah-
meteam seine Gesprachspartner Uber
weite Strecken zu gelostem Sprechen,
besonders eindrucklich in den Sequen-
zen «Coiffeursalon» und «Passanten-
gruppe». Leitmotivisch eingesetzte Kla-
viersonaten-Elemente von Domenico
Scarlatti (von einer Bewohnerin interpre-
tiert) und malerische Bildimpressionen
aus der Wohnidylle illustrieren die lie-
benswirdig-lebensfreundliche  Atmo-
spharedieser Siedlung und verbinden die
zahlreichen Gesprachsstationen unter-
einander: das Wohnzimmer der alternativ
eingestellten jungen Frau, die es hier



KURZBESPRECHUNGEN

41. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 18. Februar 1981

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «ZOOM-FILMBERATER» — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

L’alba (Die Morgenréte) 81/42

Regie: Fernando Raffaeli Colla; Buch: R.F.Colla, Peter Indergand, Rolando
Colla, Saverio Torre; Kamera: Peter Indergand; Ton: Roger Bonnot; Schnitt:
P.Indergand und F.R. Colla; Darsteller: Rolando Colla, Paola Dominquin, Mimmo
Craig, Pierre Maulini, Olimpia Carlisi und das «ch-tanztheater»; Produktion:
Schweiz 1980, Alba, 16 mm, Farbe, 90 Min.; Verleih: Atlantic-Film, Zirich, und
Film-Institut, Bern. :

Melodramatisch und mit steriler Kinstlichkeit zieht sich Fernando R.Collas
«L'alba» wahrend neunzig Minuten hin. Ein junger schoner Choreograph (iber-
denkt, nachdem sein Hauptdarsteller kurz vor der Premiére seines ambitiosen
Kiesgrubenballetts gestorben ist, den Sinn seiner Arbeit und seines Lebens. Ei-
nes muss man dem Regisseur lassen: Sein gefuhlsgeladener Film fallt nie aus
der Rolle, die geschleckten Bilder und Dialoge bilden eine Formeinheit, und ob

man die mag, ist letztlich Geschmackssache. —-4/81
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The Blue Lagoon (Die blaue Lagune) 81/43
[ ]

Regie: Randal Kleiser; Buch: Douglas Day Stewart nach dem Roman von Henry
DeVere Stacpoole; Kamera: Nestor Almendros; Musik: Basil Poledouris; Dar-
steller: Brooke Shields, Christopher Atkins, Leo McKern, William Daniels, Elva
Josephson u.a.; Produktion: USA 1980, Randal Kleiser fur Columbia, 102 Min.;
Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Nach einem Schiffbruch stranden zwei Kinder auf einer einsamen Insel. Zu Ju-
gendlichen herangewachsen, entdecken sie die Liebe und bringen ein Baby zur
Welt, das sie erfolgreich aufziehen. Zum Teil wunderschéne Landschafts- und
Unterwasseraufnahmen machen den Reiz der marchenhaft anmutenden Ge-
schichte mit zwei hibschen, aber charakterlosen Hauptdarstellern aus. Echte
Sinnlichkeit will allerdings weder in den Bildern noch in der Beziehung aufkom-
men, weil alles eine Spur zu problemlos, schon und siss geraten ist.
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I.Eine vo dene 81/44

Regie, Buch und Schnitt: Bruno Nick; Kamera: Patrick Paie und B. Nick; Musik:
Daniel Guggenheim und B. Nick; Darsteller: Bani Nick, Barble Lehmann, Chriege
Lauterburg, Gindle Schorneck, Lucia Catti, Christoph Eggimann u.a.; Produk-
tion: Schweiz 1980, B.Nick/Filmkollektiv Zirich/Wurm-Atelier, 16 mm, Farbe,
80 Min.; Verleih: Filmcooperative, Zirich.

«Eine vo dene» erzahlt den Alltag einer Handvoll junger Berner und schildert ihre
Versuche, aus Konsumzwang, Leistungsdruck in der Schule und am Arbeitsplatz
auszubrechen. Der Film spielt in einer Aufbruchsstimmung, die nicht von der
Radikalitat und der Kommunikationsverweigerung im Stil der Zircher «Bewe-
gung» gepragt ist. Der zweite Spielfilm des jungen Bruno Nick verliert dadurch
etwas an Aktualitat. Auch bisst er in der zweiten Hélfte viel von seiner anfangli-
chen Originalitdt und Spontaneitat ein. — Ab etwa 14 moglich. —4/81
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 21. Februar

15.45 Uhr, TV DRS

Gruppendynamik

In der zehnteiligen Sendereihe uber Formen
der Psychotherapie: «Auf der Suche nach
dem Ichy, stellt die siebente Sendung eine in
Mode gekommene psychologische Trai-
ningsmethode vor. Der Unterschied zwi-
schen Heilung und Hilfe bei der Konfliktbe-

wiltigung verschiedener Gruppen, als -

Gruppentraining, sowie zwischen Scharla-
tanerie und seridser Dienstleistung, wird in
der Sendung deutlich gemacht. Der Zu-
schauer erhalt Hinweise, was einen qualifi-
zierten von einem nichtqualifizierten Trainer
unterscheidet.

Sonntag, 22. Februar
10.30 Uhr, TV DRS

Zwischen Opposition und Anpassung

Der Film von Volker Zielke skizziert die Lage
der Kirche auf den Philippinen, dem einzigen
christlichen Land Asiens mit 80% Katholiken.
Es kommen drei Bischofe zu Wort, die eine
unterschiedliche Haltung zum Militarregim
Marcos einnehmen, das bis vor kurzem unter
Kriegsrecht regiert worden ist. «Wo immer
sich die Kirche mit einem politischen System
auf Gedeih und Verderb verbindet, hat sie
schon die nachste Generation und damit die
Zukunft verloren», erklart Kardinal Jaime
Sin, Primas der katholischen Kirche auf den
Philippinen. Er vertritt im Gegensatz zu Kar-
dinal Rozalez eine Linie der «kritischen Zu-
sammenarbeity.

15.15 Uhr, TV DRS

Bis zum 1. Miérz war alles okay

«Eine Mutter kehrt ins Berufsleben zuriick»,
ein Fernsehfilm von Joachim Nottkeund Die-
ter Kehler, der den schwierigen, muhsamen
Lernprozess einer Familie beschreibt, die
bisher nach dem klassischen Rollenmuster
funktionierte. Die Mutter Barbara will wieder
arbeiten und hat mit einem Kurs zum Auffri-
schen ihrer Berufskenntnisse Konflikte ver-
ursacht. Nur langsam lernen die Sohne Ja-

kobund Rainer—und noch viel langsamerder
Vater-sich in derveranderten Lage zurecht-
zufinden.

20.15 Uhr, TV DRS

The Great Escape (Gesprengte Ketten)

Spielfilm von John Sturges (USA 1963) mit
Steve McQueen, James Garner, Charles
Bronson. — Ein auf Spannung und Kriegska-
meradschaft angelegter Film, dem Tatsa-
chenmaterial zugrundeliegt. Aus dem deut-
schen Kriegsgefangenenlager «Stelag
Luft lll» entflohen im zweiten Weltkrieg 76
alliierte Offiziere. Nurzweivonihnen erreich-
ten auf einem schwedischen Frachter die
Freiheit. Die Mehrheit der -Geflichteten
wurde eingefangen, auf der Flucht erschos-
sen und in einem Massaker durch die Waf-
fen-SSniedergemacht.

22.10 Uhr, ARD

Pestalozzi

Eine Dokumentation von Roman Brodmann
in der Reihe «kMagische Namen». Die histori-
sche Analyse, ein kurzer Lebensabriss des
grossen Schweizer Padagogen, gewinnt Ak-
tualitat, wenn der Autor betont, dass ge-
schichtliche Betrachtungen vertane Zeit
sind, wenn wir die Geschichte nicht in der
Gegenwart wiedererkennen. Mit dem Blick
auf Pestalozzis Vaterstadtund das Zurichvon
heute mit seinen gesellschaftlichen Konflik-
ten, schliesst sich ein Kreis, indem der Name
Pestalozzis in zweifacher Weise eine neue
uberraschende Bedeutung gewinnt.

Montag, 23. Februar
21.45 Uhr, TV DRS

Die Angst des Tormanns beim

Elfmeter

Spielfilm von Wim Wenders (Deutschland
1971) nach dem Roman von Peter Handke mit
Arthur Brauss, Kai Fischer, Erika Pluhar. —
Torwart Bloch wird vom Platz gestellt nach

‘einem groben Fehler und Schiedsrichterbe-

leidigung. Erverbringt die Nacht mit einer Ki-
nokassiererin, die er morgens erwirgt und
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Regie: Rainer Werner Fassbinder; Buch: Manfred Purzer und R.W. Fassbinder;
Kamera: Xaver Schwarzenberger; Musik: Peer Raben; Darsteller: Hanna Schy-
gulla, Giancarlo Giannini, Mel Ferrer, Hark Bohm, Karl Heinz von Hassel, Chri-
stine Kaufmann u. a.; Produktion: BRD 1980, Roxy/CIP/Rialto, 120 Min.; Verleih:
Rex Film, Zurich. A ’

Die Geschichte des erfolgreichen Soldatenliedes aus dem Zweiten Weltkrieg
und der mit ihm gross gewordenen Sangerin wird von Rainer Werner Fassbinder
in einer mit Phantasie angereicherten und mit viel Aufwand ausgestatteten In-
szenierung als filliges Spektakel und melodramatische Liebesgeschichte darge-
boten. Der Ruckgriff auf damalige Stil-Gewohnheiten des deutschen Films ge-
schieht zwar ironisch, spekuliert aber im Ergebnis doch auf die Lust an Nostalgie

und Schwulst. —>4/81
E
I\.llaori 81/46

Produktion, Regie und Buch: Reno Sani und Hans Frischknecht; Kamera: Mat-
thias Aebli; Musik: Andi Uetz, Lorenz Lunin; Darsteller: Christoph Nicolas,
K.Gisler, Ch.Luthy, E.Tschuor, |.Belli u.a.; Produktion: Schweiz 1980, S-8,
Farbe, 90 Min.; Verleih: noch offen.

Der S-8-Film erzahlt keine Geschichte, sondern er zeigt fliessend die Entwick-
lung von der Natur (Morgen) zur Stadt (Nacht) mit eigensténdigen, teils gar irra-
tionalen Bildern in assoziativer Reihe. Aus dem Umfeld der Zircher Jugendbe-
wegung entstanden, scheint Hoffnung hier nur noch im Traum sich behaupten

zu konnen. — Ab etwa 14 sehenswert. - 4/81
Jx
I\.Ilaria Armfeig 81/47

Regie und Schnitt: Sigi Meier; Buch: S.Meier und Josef Reichmuth; Kamera:
Jirgen Bretzinger; Musik: Jerry Dental, Ruedi Hdusermann u. a.; Darsteller: Jo-
sef Reichmuth, Markus Graf, Regina Staehli, Peter Fischli, Albert Freuler, Paul
Weibel u.a.; Produktion: BRD 1980, Hochschule fur Fernsehen und Film, Min-
chen, 16 mm, Farbe, 78 Min.; Verleih: Filmpool, Zirich.

Phantasievolle Auseinandersetzung mit dem Leben eines Kiinstlers, seinen
Ideen, seinem Ringen um Erfolg und Verstandnis und seiner Einsamkeit. Ein-
fallsreichtum und Humor, Verspieltheit und Existenzprobleme stehen nebenein-
ander und werden zu einem zwar grotesken, doch unterhaltsamen und zu einer
Diskussion uber die Stellung des Kiinstlers in der heutigen Gesellschaft heraus-
fordernden Bild, das in erster Linie auch Selbstdarstellung von Josef Reichmuth

ist. —4/81
J*x
I\.llax Frisch, Journal I-1ll ‘ 81/48

Buch und Realisation: Richard Dindo; Kamera: Renato Berta, Robert Boner, Rai-
ner Trinkler, Hughes Ryffel, Judy Irola; Schnitt: R. Dindo, Jirg Hassler, Georg
Janett, Fredi M. Murer, R. Trinkler; Ton: Alain Klarer; Produktion: Schweiz 1980,
SAGA (Robert Boner) mit Fernsehen DRS, NDR, ORF, 16 mm, Farbe, 120 Min;
Verleih: Filmcooperative, Zirich.

Ausgehend von den Schauplatzen der Erzahlung «Montauk» umkreist Richard
Dindo die Personlichkeit des Schriftstellers Max Frisch in seinem dreifachen
Verhéltnis zu den Frauen, zur Politik und zur Heimat. Partien aus Fernsehinter-
views und Reden sowie Gesprache aus Frischs naherer Umgebung erweitern
diese Spurensicherung und lassen ein komplexes Geflige entstehen, das der li-
terarischen Struktur der Vorlage eine filmische Struktur als Gegenbild entge-
gensetzt. —>4/81

Ex



flieht auf einen Landgasthof zu einer fruhe-
ren Geliebten. Ein neues Verhaltnis miss-
lingt, er treibt sich in der Gegend herum, un-
terliegtin einer Schlagerei und verfolgtinder
Zeitung seine Fahndung. Am Ende versucht
er auf einem Dorffussballspiel ein Gesprach
mit einem Unbekannten... «Ein komischer
Anblick, den Tormann so ohne Ball, aber in
Erwartung eines Schusses, hin und her ren-

" nen zu sehen.» Ein Schlisselwerk des neuen

deutschen Films, der im Bereich des magi-
schen Realismus den Selbstverlust des Jo-
sef Bloch dokumentiert.

23.00 Uhr, ARD

Tsuma yo bara no yo ni

(Frau, sei wie eine Rose)

Spielfilm von Mikio Naruse (Japan 1935). Die
junge Japanerin Kimiko lebt mit ihrer Mutter
allein in Tokio, seitdem ihr Vater seine Frau
verlassen hat. Selbstbewusst und modern,
versuchtsie, ihr Leben selbstandig zu fuhren,
wahrend ihre Mutter noch stark von Uberlie-
ferungen und traditionellen Normen abhéan-
gig ist. Sie leidet unter der Trennung von ih-
rem Gatten. Als Kimiko ein Wiedersehen zwi-
schen Vater und Mutter arrangiert, zeigt
sich, wie wenig die beiden zusammenpas-
sen. Diese Tragikomaodie aus dem Japan der
Vorkriegszeit gilt als bester Film des bei uns
weniger bekannten Regisseurs Mikio Na-
ruse. Im Mittelpunkt seiner Familienmelo-
dramen-stehen meist Frauen, diesichvonder
Enge der Familientraditionen befreien wol-
len und einen selbstandigen Platz im Leben
suchen.

Mittwoch, 25. Februar

20.00 Uhr, TV DRS

«lch han gmerkt, dass d'Fraue eigetli
schaurig guet sind»

Ellen Steiners Film zeigt die Hintergrinde
von Helen Romers Engagement in der
Frauenbefreiungsbewegung (FBB)in Zirich;
erforscht, welchen Gewinn und was fur
Schwierigkeiten ihre Aktivitdten mit sich
bringen. Die FBB gibt es in rund dreissig
Schweizer Stadten, entstanden 1968 als
Folge der Studentenbewegung und hatin ih-
ren Arbeitsgruppen wichtige soziale Pro-
jekte realisiert: Das Haus fiir verprigelte
Frauen, Beratungsstellen, Frauenbuchladen,
Gesundheitszentren, Mutterschutz, Initiati-
ven fur straffreien Schwangerschaftsab-
bruch, Kampf um Gleichberechtigung zwi-
schen Mann und Frau. lhr Einfluss auf das of-
fentliche Bewusstsein wachst. Die FBB ist

keine einheitliche Organisation sondern viel-
faltig, mit radikalen und gemassigten Rich-
tungen.

Fre}'tag, 27. Februar
21.45 Uhr, ARD

Warum haben 1933 so viele

Protestanten Adolf Hitler gewihlit?

In der Dokumentation von Rainer Hagen sa-
gen funf Geistliche der Evangelischen Kirche
als Zeugen der Hitlerzeit aus, sie wahlten
1933 die NSDAP: Martin Niemoller, Mitbe-
grinder der «Bekennenden Kirche»; Walter
Birnbaum, fihrender Mitarbeiter der hitler-
freundlichen «Deutschen Christen»; der aus
einer Arbeiterfamilie stammende ehemalige
Probst Wilhelm Kiekbusch; Prof. Rudolf Mil-
ler-Schwefe und Pastor Adolf Sommerauer.
Die Aussagen werden erganzt durch Bild-
und Filmdokumente und durch Beispiele wie
das NS-Regim versuchte, christliche Wahler
flr sich zu gewinnen. Es gibt einen Komplex
von Griinden, die Protestanten zur Wahl Hit-
lersveranlassten: Die Lehre Luthers vom Ge-
horsam gegentiiber der «Obrigkeit», die enge
Verbindung von «Thron und Altar» in der Kai-
serzeit, der desolate Zustand der Kirchen
nach 1918, das Aufkommen einer volkisch-
politischen Theologie, die Hoffnung aus der
Blrger-Kirche eine National-Kirche zu ma-
chen, die Furcht vor dem Atheismus der
Kommunisten und vor einem Ubergewicht
derKatholiken.

23.00 Uhr, ARD

Die neuen Leiden des jungen W.

Fernsehspiel nach dem Theaterstiick des
DDR-Autors Ulrich Plenzdorf. Edgar Wi-
beau, Lehrling in der DDR, will in geheimer
Bastelarbeit eine nebellose Farbpistole er-
finden; schmeisst seine Alltagsarbeit hin,
setzt sich von zu Hause ab und findet Unter-
schlupfin einer abbruchreifen Wohnlaube in
Ost-Berlin. Hier entdeckt er ahnungslos ein
altes Exemplar der Goethe-Novelle «Die Lei-
den des jungen Werthers». Durch Zitate, die
seine Situation umschreiben und die er auf
Tonband spricht, héalt er Kontakt zu seinem
Freund Willi zu Hause. Dieses Stiick erregte
grosses Aufsehen in der deutschsprachigen
Theaterwelt, da es von der klischeehaften
Auffassung des «sozialistischen Realismus»
abweicht.

Samstag, 28. Februar
15.45 Uhr, TV DRS

Psychodrama

Achter Teil der Folge «Auf der Suche nach



?amba Lento 81/49

Regie und Buch: Bruno Moll; Kamera: Edwin Horak; Musik: Peter Rogger-
Combo; Produktion: Schweiz 1980, Bruno Moll, 16 mm, Farbe, 83 Min.; Verleih:
Filmpool, Zirich.

Mit der Darstellung der Peter Rogger-Combo, einer Vier-Mann-Tanzband, ge-
wahrt Bruno Moll einen Einblick in den schweizerischen Mittelstand und malt
zugleich ein Zeitbild. Unterhaltungsmusik als Freizeitbeschaftigung, Berufsleben
und Familienleben werden ergriindet. Daraus ergeben sich Zwiespaltigkeiten
gegenuber Gesellschaft und Arbeitsplatz, gegenuber Lebensstil und Lebensphi-
losophie, die den Zuschauer herausfordern zu einer personlichen Stellung-
nahme. Das einfuhlsam geschaffene Portrat wird zu einer provozierenden Kon-

frontation. —- 4/81
Jxk
§mieré Prezydenta (Der Tod des Prasidenten) 81/50

Regie: Jerzy Kawalerowicz; Buch: Bolestaw Michaetk und J. Kawalerowicz; Ka-
mera: Witold Sobocinski und Jerzy tukaszewicz; Musik: Adam Walacinski; Dar-
steller; Zdzistaw Mrozewski, Marek Walczewski, Henry Bista, Czestaw Byszew-
ski, Jerzy Duszynski u.a.; Produktion: Polen 1977, Zespoty Filmowe/KADR,
145 Min. (Exportfassung etwa 95 Min.); Verleih: Praesens Film, Zurich.

Prazis inszenierte Jerzy Kawalerowicz ein Stiick polnischer Geschichte: Die
Wahl des ersten Prasidenten der Republik und dessen Ermordung zwei Tage
nach Amtsantritt im Dezember 1922. Perfekte Einzelleistungen — von der Kamera
bis zur Ausstattung — machen den Film zu einem stimmigen Zeitbild und erwei-
sen das polnische Produktionssystem als ausserordentlich effizient. Im Gegen-
satz zur jungsten Generation polnischer Regisseure bewegt sich Kawalerowicz

in einem absolut systemkonformen Rahmen. — 6/78, 4/81
Ex uajuapiseld sep po_'L 18Q
l.Jramai... 81/51

Regie: Giovanni Doffini; Buch: G.Doffini und Delta Gregorio; Kamera: Fran-
cesco Chiesa und Romano Cavazzoni; Darsteller: Tullio Doffini, Bruno Cossu,
Cito Steiger, Giovanni Doffini und die Bewohner des Quartiers Sala in Pregas-
sona; Produktion: Schweiz 1980, Giovanni Doffini, 16 mm, Farbe, 63 Min.; Ver-
leih: Giovanni Doffini, Via Selva 6A, 6900 Lugano.

«Uramai...» ist das Portrat eines ziegelroten Hauses in Pregassona, Lugano. Das
Haus wurde von Giovanni Doffini und seiner Sippe wahrend mehr als finfzig
Jahren bewohnt. Es ist ihr Haus geworden und doch wieder nicht. Unter einem
nichtigen Vorwand kindigt der Besitzer — eine Scheinfirma in Liechtenstein — die
Vertrage. Die Leute sagen «Uramai...» (was soll man machen) und gehen. Was
ein elegischer Grabgesang hatte werden konnen, ist ein Stiuck lustvolles Kino
geworden. Mit Witz und Ironie schlagt Doffini der Resignation ein Schnippchen.
J% — 4/81

il \.lalore della donna é il suo silenzio 81/52

Regie und Buch: Gertrud Pinkus; Kamera: Elio Bisignani, Hans Stirm, G. Pinkus;
Musik: Otto Beatus; Darsteller: Maria Tucci-Lagamba, Giuseppe Tucci, Mauricio
Caruso, Marinella Tucci, Angelo Caruso, Robert Lagamba; Produktion: CH/BRD
1980, Gertrud Pinkus und Filmkollektiv Zirich, 16 mm, Farbe und Schwarzweiss,
100 Min.; Verleih: Filmcooperative, Zirich.

In diesem Film uber eine italienische Emigrantin in Frankfurt vermischt sich Do-
kumentarisches mit Inszeniertem. Zu einer authentischen Tonbandaufnahme
werden Szenen nachgespielt, in denen eine andere Emigrantin den Part der Er-
zahlerin verkorpert. Verschiedene Stationen im Leben der Maria M. werden ge-
zeigt, das zwar in — vorlaufiger — Resignation endet, aber durch den Epilog eine
Wendung hin zu vorsichtigem Optimismus erfahrt. Inhaltlich geht der Film Gber
die spezifische Emigrationsproblematik hinaus; formal lassen sich gewisse Ein-
wande anbringen. : —>16/80 (S.13), 22/80 (S.30), 4/81
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dem Ich». Der Wiener Psychiater Jacob
L. Moreno entwickelte eine Handlungs-The-
rapie, woderKlientals Protagonistseine psy-
chischen Probleme und Konflikte dramatisch
darzustellenversucht. Mitgliederder Gruppe
ubernehmen Rollen der Gegenspieler wie
Vater, Mutter, Ehepartner, Freund. Der Film
zeigt Ausschnitte aus einer Psychodrama-
Sitzung, an der ausgebildete Therapeuten,

Mitarbeiter des Moreno-Instituts in Stutt-

gart, teilnahmen. (Zweitausstrahlung, Sonn-
tag, 1. Marz, 13.00 Uhr)

17.00 Uhr, ARD

Sein Reichtum sind die Armen

Friedrich von Bodelschwingh, der urspriing-
lich Landwirt werden wollte, studierte Theo-
logie, anderte radikal sein Leben nach dem
plotzlichen Tod seiner vier Kinder und wid-
mete sich ausschliesslich den Hilfebedurfti-
gen. «Bethel» bei Bielefeld nannte er das Ge-
lande auf dem seine Heime entstanden, zu-
nachst eine Anstalt fur Epileptiker, in der
nachkurzer Zeit4000 Pflegebediirftige unter-
gebracht wurden. Seine «Sozialarbeit» um-
fasste Arbeitslose, Alkoholiker, «Landstrei-
cher». Noch heute bestehen seine drei gros-
sen Arbeiterkolonien. Heute ist Bethel erwei-
tert durch eine Theologische Hochschule,
Gewerbebetrlebe Kranken- und Diakonis-
senhauser in denen sich 6000 Pflegefalle in
der Obhutvon 500 Helfern befinden.

20.00 Uhr, TV DRS

Das gefrorene Herz

Ein Spielfilm von Xavier Koller (Schweiz
1979) nach Meinrad Inglins Kurzgeschichte
«Begrabnis eines Schirmflickers» mit Sigfrit
Steiner, Emilia Krakowska, Paul Bihlmann,
Otto Machtlinger. — Ein Schirmflicker erfriert
ander Grenze zweier Gemeinden. Weil deren
Behorden sich um die Begrabniskosten des
mittellosen Toten dricken wollen, sorgt sein
Kamerad, ein Korber, fiir ein «christliches
Begrabnis», indem er die Knauserigkeit und
Geldgier der Dorfler (iberlistet und daraus
noch pfiffig Profit schlagt. Xavier Koller hat
Inglins knapp und schlank erzahlte Ge-
schichte ausgeweitet zu einer teils mar-
chen-, teils schwankhaften, aberimmer vita-
len Parabel Uber die Solidaritat von Aussen-
seitern gegenlber einem gesellschaftlichen
Autoritats- und Machtgefige.

Sonntag, 1. Marz
10.00 Uhr, ARD

Streng geheim

In der neuen, sechsteiligen Serie die von der

BBC aus bisher geheimen Bildmaterial in
zweijahriger Arbeit hergestellt wurde, schil-
dern englische und deutsche Wissenschaft-
ler und Techniker ihre streng geheime Arbeit
hinter den Fronten, die grossen Einfluss auf
die Kriegstechnologie und den Verlauf des
2. Weltkrieges hatte. In der ersten Folge «Der
Ritt auf dem Strahl», handelt es sich um
Funk-Leitstrahlen, die unter dem Tarnnamen
«Knickebein» und «X- und Y-Wellen» deut-
schen Bombern nachts den Weg zu feindli-
chen Zielen in England zeigten. Geschildert
wird, wie britische Techniker unter mannig-
fachen Schwierigkeiten dem Peilstrahlsy-
stem aufdie Spurzukommenversuchten.

13.15 Uhr, ARD

Das Seitengewehr als Wahlausweis

Der Dokumentarfilm von Michael Zeiss und
Peter Staisch vermittelt einen Einblick in die
traditionelle Form der direkten Demokratie
im Schweizer Kanton Appenzell. Die Ge-
schichte der Landsgemeinde der Kantone
Appenzell Innerrhoden, Appenzell Ausser-
rhoden, Obwalden, Nidwalden, Glarus,
reicht bis in die Anfange des 15.Jahrhun-
derts. Der Film beschrankt sich nicht auf eine
Reportage uber den Landsgemeindetag
1980, sondern versucht zu erklaren, unter
welchen wirtschaftlichen, sozialen und kul-
turellen Verhaltnissen sich diese Form der
Demokratie entwickelt hat und heute noch
existierenkann.

20.00 Uhr, DRS 11
«Was soll ich denn noch fiirchten?»

Ursa Krattigers Sendung basiert auf zwei
Texten: «Leben war’ eine prima Alternative»
von Maxie Wander und «Une cuillerée de
bleu» von Anne Cuneo. Beide haben lber
Brustkrebs, den Krankheitsverlauf und seine
Bewaltigung geschrieben. Exakte Beschrei-
bungen ihrer Krankheit und der Folgen auch
far ihre Freunde, Mitpatientinnen, Kollegen,
der Auswirkungen auf ihre Zukunft in der al-
lesanders seinwird als vorher.

21.50 Uhr, TV DRS

&1 Kennen sie Kagel? (n)

Als zweiter Beitrag mit Werken von Mauricio
Kagel ist eine Verfilmung nach «visible mu-
sic» von Dieter Schnebel zu sehen, Titel:
«Solo» fur einen Dirigenten (Deutschland
1967) In einem Jugendstil-Intérieur hat der
Protagonist finf verschiedene Dirigententy-
pen zu spielen: als Alter mit Einsteinmaske,
als junger Beau, als damonischer Toscanini-



\.Ierhungere mues niemer-... 81/53

Regie und Buch: Behindertenfiimgruppe; Kamera und Ton: Dieter Granicher,
Marcel Meili, Banz Zulliger; Musik: Gerry Hauck und Bobo; Schnitt: D. Gréani-
cher; Produktion: Schweiz 1980; S-8-Filmgruppe Zurich, S-8, Farbe, 70 Min.;
Verleih: Filmcooperative, Zurich.

Ausgehend von der ersten Behinderten-Demo der Schweiz am 6. Juni 1979 vor
dem Bundeshaus in Bern zeigt der Film Szenen uber die Wohn- und Arbeits-
situation von vier «kDemonstranten» sowie Interviews und Stellungnahmen von
Leuten, die berufsmassig mit Behinderten zu tun haben. Auf einleuchtende Art
wird klar gemacht, dass Behindertsein weniger ein individuelles als vielmehr ein

sozialpolitisches Problem ist. —> 4/81
Jx
;iiri brénnt 81/54

Regie, Kamera, Schnitt: Ronnie Wahli, Markus Sieber, Marcel Mdller, Thomas
Krempke; Buch und Kommentar: Silvano Speranza; Produktion: Schweiz 1980,
Videoladen Zirich, Video auf 16 mm, Schwarzweiss, 90 Min.; Verleih: Videola-
den, Zirich, und Filmcooperative, Zrich.

«Zuri brannt» ist ein faszinierendes Filmgedicht, eine Filmoper vielleicht, von ei-
ner eingehenden expressiven Kraft. Bilder und Tone der Jugendbewegung wer-
den in einer frechen, gewalttatigen, frohlichen Montage zu einem konsequenten
Ausdruck eines bewegten, militanten, zornigen Lebensgefuhls. Dieser aggres-
sive Versuch von Selbstbehauptung zielt nicht auf Vermittlung mit Unbewegten
und Lauen, straubt sich gegen wohlwollende Vereinnahmungen, ein Pamphlet,
das nicht primar argumentiert, sondern mit harten Musikrhythmen einfahrt. Die
andere Logik erfahrt in den spielerisch-witzigen Kommentaren von Silvano Spe-

ranza eine besondere poetische Dichte. — 4/81
Ex
Zweiter Anfang 81/55

® (Nuove frontiere Or Looking for Better Dreams oder Der zweite Anfang)

Produktion, Regie, Buch, Schnitt: Remo Legnazzi; Kamera: Fritz E. Maeder; Ton:
Pavel Jasovsky; Beleuchtung: Hugo Siegrist; Produktion: USA/Schweiz 1980,
16 mm, Farbe, 90 Min.; Verleih: Filmcooperative, Zurich.

In diesem Dokumentarfilm werden funf Portrats von Tessinern gezeigt, die sel-
ber oder deren Vater bereits nach Kalifornien ausgewandert sind. Die anfangli-
che Schwierigkeit, sich in der «neuen Welt» eine Existenz aufzubauen, der Ver-
lust der schweizerischen Eigenart und Sprache und die damit verbundene Uber-
nahme des oberflachlichen «american way of life», die extreme Technisierung
der Landwirtschaft, die mexikanischen Fremdarbeiter — diese und ahnliche Pro-
bleme wirft der Film auf. Eine vorbildliche, engagierte Studie, die den Betroffe-
nen das Recht auf Selbstdarstellung verleiht und somit hohe Authentizitat ge-

winnt. _ . —>4/81
Ex Buejuy 8319mz 12 Japo swealq Japag J0) Bunjoo 40 aiaiuoly aAonﬁ
Ewischen Betonfahrten 81/66

Regie, Buch und Schnitt: Pius Morger; Kamera und Beleuchtung: Hans X.Ha-
gen; Ton: Dieter Lengaker; Darsteller: Aus der Ziircher Bewegung der Unzufrie-
denen; Produktion: Schweiz 1980, Achterfilm (Pius Morger), S-8, Farbe,
130 Min.; Verleih: Filmcooperative, Zlrich.

Der in kurzer Zeit in Super-8 realisierte Film Gber die Jugendunruhen zeigt weni-
ger die bekannten Auseinandersetzungen mit der Polizei als vielmehr die Perso-
nen, die hinter der Bewegung der Unzufriedenen stehen. Skizzenartig aufgebaut
und von Experlmentlerlust und Fantasie gekennzeichnet, werden von den Be-
troffenen selber fir sie alltdgliche Situationen gespielt: ihre Unzufriedenheit und
ihr Kampf gegen ein frostiges Klima in der Stadt Zurich. —>4/81

E*Xx



Typ, dirigiert in extremen korperlichen Aus-
drucksformen, wiirdig-langsam bis panisch-
fliegend. Im Soundtrack des Films héren wir
muhselige Laute, vergebliche Liebesmiuh’
betonend: ambivalentes Stohnen lasst sich
als Ausdruck der Qual wie der Lust interpre-
tieren.

Montag, 2. Marz
20.00 Uhr, TV DRS

Erfolgreicher Schweizer Schriftsteller

In der vierten Folge der Sendereihe «Unbe-
kannte Bekannte» ist Erich von Daniken Gast
von Regina Kempf und Lukas Burckhardt. In
lockerem Gesprach mit bekannten und un-
bekannten Gasten wird der umstrittene Er-
folgsautor (40 Millionen verkaufte Buch-
exemplare), bekannt durch popularwissen-
schaftliche Bicher, tiber das Wirken ausser-
irdischer Intelligenzen unterhaltsam befragt,
erganzt durch Umfragen, Musik und Uberra-
schende Einlagen.

21.45 Uhr, TV DRS
Blow-Up

Spielfilm von Michelangelo Antonioni (Eng-
land 1966) mit V. Redgrave, D. Hemmings. —
Ein junger Modephotograph meint beim Ver-
grossern einiger Zufallsaufnahmen einem
Mord auf die Spur gekommen zu sein. Der
gescheite, asthetisch faszinierende Film be-
schreibt in qualerisch-skeptischer Sicht die
Schwierigkeiten des modernen Menschen,
zwischen Wirklichkeit, Manipulation und II-
lusion eine Beziehung zur Personen- und
Dingwelt zu schaffen. Der marxistisch orien-
tierte Antonioni entdeckte eine «andere
Wahrheit», dasIrrationale.

Mittwoch, 4. Mérz
20.00 Uhr, TV DRS

Ritorno a casa

Spielfilm von Nino Jacusso (Schweiz 1980)
mit Dorfbewohnern aus Acquviva Colle-
croce, A. und C.Jacusso. — Im zweiten Teil
von «Emigration» wird die Ruckkehr der El-
terndes Autorsinihr Heimatdorfgeschildert,
gepragt von einer langen Emigrationsge-
schichte. Sensibel setzt er Detail fir Detail zu
einem poetischen Bilderbogen dieses Dor-
fes zusammen, in dem Resignation, Hoff-

nungslosigkeit, zu beherrschendem Lebens-

gefuhl geworden sind. Lange Einstellungen
geben den formalen Rahmen fiir diese sensi-

tive Dokumentation, die ganz auf dem Ver-
trauen zwischen Regisseur und Dorfbewoh-
nern basiert.

Donnerstag, 5. Marz

20.00 Uhr, TV DRS
Der Schamane

Der kanadische Fernsehfilm von Cam Huber
schildert eindrucksvoll und einfuhlsam die
Begegnungzweier vollig verschiedener Wel-
ten. Peter, ein zwolfjahriger, psychisch ge-
storter Junge, bricht aus einem Heim far
schwer erziehbare Kinder aus. Ziellos flieht
er durch die Walder von Vancouver Island,
wird von einem alten Indianer entdeckt, der
mit einem stummen Freund in einer Wald-
hiittewohnt. Der Schamaneversuchtihmdie
indianische Lebensweisheit verstandlich zu
machen. Die Tragodie ist unvermeidlich, als
die Behorden das Versteck des Jungen aus-
findigmachen.

21.20 Uhr, TV DRS
Vaterland Antike?

Der Film aus der Geschichte des europai-
schen Klassizismus von Laszlo Glozer unter-
sucht den Kunstbegriff Johann Joachim
Winckelmanns (1717-1768), der mit seiner
Bezeichnung «Edle Einfalt, stille Grosse» die
asthetische Formel fur die Antike gepragt
hat. Vorgestellt werden der Klassizismus
Englands. Glozer spurt dem Erbe des Klassi-
zismus als herrschaftliche Architekturspra-
che nach, stellt die epochal berGhmten Bild-
hauer Antonio Canova, ltalien und Bertel
Thorvaldsen, Danemark, vor.

TV-Pressechef wird .
Theaterdirektor

tv. Der Stadtprasident von Winterthur
und die Regionaldirektion Radio und
Fernsehen DRS gaben gemeinsam be-
kannt: Der ‘Stadtrat von Winterthur
wahlte TV-Pressechef Walter Grieder
zum neuen Direktor des Winterthurer
«Theaters am Stadtgarten» ab Spielzeit
1982/83. Der 50jahrige Walter Grieder,
der seit 1963 den Pressedienst des Fern-
sehens DRS leitet, wird die Nachfolge
des bisherigen Direktors auf den 1. Au-
gust 1982 antreten, das heisst auf den
Zeitpunkt, wo Dr. Hans U.Rentsch die
Altersgrenze erreicht hat.



«schaurig lassig» findet; den Ladenvor-
platz des ansassigen Velomechanikers,
der sich in der Nachbarschaft bereits
neue, grossere und teurere Raumlichkei-
ten besorgt hat; die Gartenlaube des ruh-
rigen Hauswarts Johann Hagenbuch
(«Do chont mer hadle!»), der mit seinen
70 Jahren einen Platz im Altersheim als
seineeinzige Zukunftschancesieht.

Der Film (Herstellungskosten 61000 Fran-
ken) dokumentiert den dumpfen
Schmerzvieler Anwohner, denen ein we-
sentlicher Teil ihres Lebensraumes ent-
zogen wird, zeigt ihre Ohnmacht, sich zu
wehren, ihre Verbitterung gegenuber
dem unerbittlichen Vormarsch der City
(«Fur alles gibt es eine Versicherung, nur
nicht gegen den Abbruch alter Hauser»),
aber auch die da und dort aufflackernde
zornige Hoffnung, dass ein Abbruch ir-
gend wie verhindert werden konnte. An
der am 12.Januar im Quartierrestaurant
«Falken» —nah bei den aufgestellten Bau-
profilen — durchgefihrten Filmpremiere
nahmen rund 300 Personen teil. Unter
dem Eindruck der Bilder begann sich soli-
darischer Widerstand zu organisieren.
Die Zircher Lokalpresse nahm sich des
Falles ausfihrlich an. Noch bleibt unge-
wiss, wie die geplante Fortsetzung des
Filmes aussieht: Sind es Aufnahmen, die
den Abbruch der Siedlung festhalten
oder die Geschichte seiner Verhinde-
rung? NorbertLedergerber

Wintersemester

Realisation: Donatello und Fosco
Dobini, Fritz Iversen, Eva und Thomas
Janssen, Achim Kelschebach, Michael
Loeken, Andreas Mai-Johann, Anne
Miiller, Helmut Neuenhaus, Peter
Toffel: Produktion: BRD 1980,
Unifilm-Gruppe, Institut fir Theater-,
Film- und Fernsehwissenschaft der
Universitat Koln, Video, 82 Min., Farbe;
Kontaktadresse: Fosco Dobini, -
Lochnerstrasse 17, D-5 Koin 1.

Die Trouvaille in Solothurn war der abge-
lehnte Film «Wintersemester», faktisch
unter Ausschluss der Offentlichkeit ge-
laufen, an versteckter Stelle im Neben-

und Gegenfestival. Bei diesem 82 Minu-
ten dauernden Film kann keine Minute ein
Zweifel am Vorbild in der Filmgeschichte
aufkommen. Das ist ein Pudowkin in heu-
tiger Zeit, die Ahnlichkeit ist einfach zu
verblUffend. Im strategischen Ansatz und
im Detail. Vor allem natirlich ist es statt
«Mr.West im Lande der Bolschewiki»
nun «Mr. Westim Lande der Westniki».

«Handeln» ist in «Wintersemester» das
Handeln von «politisch aufgeschlosse-
nen Westdeutscheny. Die Bruder Dobini
studieren in Koln und ihr Film ist «ange-
siedelt» als ein Film Uber das Theaterwis-
senschaftliche Seminar der Uni Koln.
Fosco Dobini vertritt in der BRD die Zeit-
schrift «Cinéma», und der allerengste
Vertrautenkreis in der Filmwelt nennt ihn
mit dem Spezinamen Furor Diabolus. In
der Tat, der Film «Wintersemestery ‘ist
handfeste polemische Satire von hoher
Qualitat, ein Kuckuckseiim Nest von allzu
schnellen und missionarischen Filmern,
die sich politisch versiert vorkommen,
und eine vernichtende Beschreibung von

~ dergeistigen Machartder politischen De-

battiererin der Bundesrepublik. Keine Er-
mutigung, sich einer «politischen Bewe-
gung» anzuschliessen. Abgesehen von
sonstigen formalen Zutaten zeichnet den
Filmtext die Methode von Lukian und
C.W. Mills aus: «Die Protagonisten ent-
larven sich mit ihrem Wortschatz, ma-
chen den Abstieg zu Figuranten beim
AuftauchenderRealitat mitihrem paralo-
gischen, nazisstischen (Denken), mit der
Camouflageihrerignoranzy.

Wobei dramaturgisch so hubsche Ein-
falle vorkommen, wie das Beantragen ei-
nes Forschungssemesters durch eine
Studienanfangerin. Nicht als einfacher
Gag, dasist mitsehrlangem Atem konse-
quent durchgehalten. Alexander Kluge
ware flr so etwas fiir seine patriotische
Leni Peukertsehr, sehr dankbargewesen.
Um den Grundakkord anzuzeigen, von
dem aus dann standig Peripetien, Inter-
pretationen und Einfalle hochschnellen,
istes beidiesem Film so, dassder Germa-
nistikstudent im elften Semester, «der
den Emanzipationskampf noch nicht auf-
gegeben hat», schon die unterste Ebene
der satirischen Qualitat des Filmtextes
bezeichnet. Die Filmbilder passen distan-
zierend zum Text, sind von Beginn an oft
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gleichzeitig poetisch und dynamisch.
Wunderbar die «Wissenschaftlichkeit»
mit «unfortschaffbar» und «involviereny,
unverzichtbar der jahrlich vier DM inve-
stierende Student, der den geringsten
Widerstand sucht, scharf umrissen und
grundlich herausgearbeitet der Apo-Ve-
teran; die Medien kommen so nebenbei
dran.

Was zunachst belanglos, uberfuttert
oder herangezogen erscheint, etwa das
Marchen von den Zwergen und dem
Prinz, macht aus, dass der Film nicht ge-
suchtwirkt, die scheinbare Plattheit nicht
scheut, da nur sie die Trennschérfe und
«Bildqualitaty far einen scheinbar un-
wichtigen und doch zentralen Sachver-
halt gibt. Die Dobinis haben da keine Hei-
ligen Kuhe, mitten in der Wertschatzung
des Mediums Video benennen sie es
nicht nur als kulturpolitische Spielwiese,
sie fihren es konkret, kurz und einprag-
sam als Spielweise vor, die Verfeinerun-
gen und Moglichkeiten einer Spielwiese
auskostend. '

Man musste den Film nicht nur oft sehen
konnen, ihn weiterhin beschreiben, de-
battieren. Wichtiger ware sogar, mog-
lichst bald zum standigen Nachschlagen
den gesamten Text des Films zu verof-
fentlichen. GunterJ. Ograbek

Zartlichkeit und Zorn

Schweiz 1980. Regie: Johannes Flutsch
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
18/41)

Unser Bild von den Zigeunern ist ggprégt
von Operettenschmalz, von verfuhreri-
schen Zigeunerinnen a la Bizets Carmen

und Schauergeschichten von heissbliti-

gen Zigeunern, denen das Messer locker
in der Tasche oder im Armel sitzt. Wir
Sesshaften begegnen den fahrenden Zi-
geunern, wenn wir Uberhaupt jemals mit
ihnen in Berihrung kommen, mit einer
Mischung aus Faszination und Verach-
tung. Ihre andersartigen Sitten und Ge-
brauche werden akzeptiert, soweit sie als
Folklore konsumierbar sind. Rucken sie

uns zu nahe, wird ihre ungebundene Exi-

stenzform als Provokation firunsere «ge-
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ordneten» Verhaltnisse empfunden.
Diese Provokation wird auch in unserem
Lande mit Diskriminierung beantwortet:
Zuruckweisung an der Landesgrenze,
Entzug der Freiheitsraume, in denen sich
ihre eigene Lebensform entfalten konnte,
Einengung ihrer Eigenart und Freiheit
durch Gesetze und Verordnungen. Die
Folgen dieses Druckes sind verheerend:
Entweder geben sie unter Verlust ihres
uralten kulturellen Erbes, das dieses in
verschiedene Stamme aufgeteilte, sip-
penweise von Ort zu Ort ziehende Volk
wahrend Jahrhunderten entwickelt und
bewahrt hat, ihre Existenzgrundlage und
Identitat auf und werden sesshaft, oder
sie werden zur lebenslanglich gejagten
und verfolgten Minderheit, die sich ver-
stecken muss, weil man sie als «bedrohli-
che» Aussenseiter nicht toleriert. Diese
verstandnislose Intoleranz zu ersetzen,
die die Fahrendeninihrer Eigenart achtet
und respektiert, dafurist Flitschs Filmein
einziges, Uberzeugendes und eindrucks-
volles Pladoyer.

Inseinem Film «Zartlichkeitund Zorny ler-
nen wir die Familie Cesa kennen: den Va-
ter Cesa (28), die Mutter Sara (24), die
Tochter Schigeli (9) und den Sohn Bajo




(7). Mit zwei Pferden, Hunden und Hiih-
nern ziehen sie in einem selber gemach-
ten Wagen uber Land, lassen sich fur ei-
nigeZeitam Rande einer Stadt oder eines
Dorfes im Wald nieder und fristen ihr Le-
ben mit Scheren- und Messerschleifen
und Gelegenheitsarbeiten. Flitsch  hat
sie miteinerkleinen Filmequipeim letzten
Sommer einige Wochen lang begleitet,
hat mit ihnen gelebt, sie befragt, ihnen
zugehort und sie beobachtet. Aber er
schildert sie nicht von aussen her, infor-
miert nicht Uber «das Zigeunertumy,
seine Sitten und Brauche. Wie in seinen
vorherigen «Aussenseiterfilmen» — « Wir
haben nie gespurt, was Freiheitist» (1973,
uber Schausteller), « Weiter Weg» (1977,
iber Fernfahrer) und «Monarch» (1979,
Uber einen Automatenspieler) — filmt
Flitsch auch die Cesas nicht als «Ob-
jekte» aus beobachtender Distanz, son-
dern von innen her als Teil-Nehmender,
so dass die Lebens- und Daseinsaspekte
der Portratierten von ihnen selbst darge-
legt und fur Aussenstehende einsehbar
und nachvollziehbar gemacht werden,
wobei zugleich deren Stellenwert inner-
halb oder ausserhalb der Gesellschaft lo-
kalisiert wird. Aber Flutsch macht sich
nicht zum «Sprecher» der Cesas, er fun-
giert nicht als Vermittler und Bricken-
schlager zwischen Fahrenden und Sess-
haften, er appelliert nicht an unser
schlechtes Gewissen, um unser Mitleid
und unsere Hilfe zu aktivieren. Er verlangt
vielmehr, die Cesas in ihrer ganzen
schroffen Andersartigkeit, Unangepasst-
heit und Fremdheit zu akzeptieren und zu
respektieren.

Im Zentrum des Films steht das Familien-
leben der Cesas, wie sie miteinander um-
gehen, mit den Tieren, mit der Natur. lhre
Beziehungen untereinander sind gepragt
von einer natlrlichen, unzimperlichen
Zartlichkeit, die jedem Mitglied dieser Fa-
milie eine Geborgenheit gewahrt, die in
den wenigsten Einfamilienhdusern und
Wohnblocks unserer Wohlstandsgesell-
schaftzufindenist. Die Kindersind einbe-
zogen in den Alltag und die Arbeit der EI-
tern, sie nehmen teil an allen Entschei-
dungen und lernen alles von Vater und
Mutter, was zu ihrem Uberleben wichtig
und notwendig ist. Sie brauchen die
Schulen der Sesshaften nicht, weil das

meiste, was ihnen dort beigebracht wird,
fur ihr Leben nicht zu brauchen ist. lhre
besten Lehrer sind ihre Eltern, die ihnen
zwar auch Rechnen und Schreiben bei-
bringen, sie vor allem aberlehren, was sie
zu ihrem Leben als Fahrende brauchen:
Umgang mit Pferden und Wagen, Kennt-
nisse uber Natur und Tiere, Umgang mit
Messer und Gewehr fiirdie Jagd. Die Kin-
derwerden in einer Atmosphare der Frei-
heit und Unabhangigkeit erzogen, sie
sind bereits unglaublich lebendige, spon-
tane und selbstbewusste kleine Person-
lichkeiten mit eigenem Stolz und eigenen
Traumen. Zu den eindrucksvollsten, in-
timsten Szenen gehort jene, in denen die
beiden Kinder auf dem Wagen im trop-
fenden Regenvonihren Wunschen, Hoff-
nungen und ihrer Zukunft reden. Sie
maochten nicht Geld, nicht Besitz und Er-
folg, sondern einen Wagen und Pferde,
um wie ihre Eltern ein freies, unabhangi-
ges Leben fihren zu konnen. Die Cesas
sind eine verschworeneé Gemeinschaft,
voller Vitalitat, Lebensfreude und Zart-
lichkeit.

Flitschs Film gerat nie in den Bereich
sentimentaler Romantik und Nostalgie.
Das Leben der Cesas ist hart, bei Regen,
Wind und Schnee sind sie draussen, wer-
den von Behorden und Verordnungen
schikaniert, weggewiesen. |hr Lebens-
raum wird von Beton, Verkehr und Geset-
zen immer mehr eingeengt. Tief wurzelt
der Zorn daruber in Cesa, Zorn Uber die
Erfahrungen seiner Kindheit, als er als
Verdingbub von Heim zu Heim verscho-
ben und von Arbeitgebern ausgebeutet
wurde, ausbrach, wieder eingefangen
wurde und wieder ausbrach und sich
nichtzu einem sesshaften Leben zwingen
liess, sondern es gegen alle Widerstande
durchsetzte, das fahrende Leben seiner
Vorfahren (sein Grossvater wurde als Zi-
geuner von den Nazis ermordet) aufzu-
nehmen. Zorn auch Uber die Schikanen
der Polizei, der Schul- und Vormund-
schaftsbehorden, die den Cesas immer
wieder das Leben der Sesshaften auf-
zwingen wollen oder sie unter faden-
scheinigen Vorwanden als «unerwunsch-
tes Pack» zum Weiterfahren zwingen.
Aber Cesa wird nicht aufgeben, laut und
deutlich und mit verschmitzter Schlitzoh-
rigkeit weiss er sich gegen alle Zwange zu
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wehren. Er verteidigt seine Freiheit, Un-
abhangigkeit und Eigenart mit Klauen
und Zahnen, mit Beschimpfungen und
Fluchenund notfallsauch mit Messer und

Gewehr.
In «Zartlichkeit und Zorn» stellt sich eine
«unangepasste» Familie dar, die am

Rande einer verwalteten, durchrationali-
sierten und leistungsorientierten Welt
mit all ihren umweltzerstorenden Fakto-
ren eigensinnig und beharrlich ein Stuck
Freiheitbeanspruchtunddurchihre alter-
native Lebensweise die Sesshaften
zwingt, die eigenen Wertvorstellungen zu
hinterfragen. Die Cesas beanspruchen
kein Eigenheim, keine Autobahnen, kein
Fernsehen und keine Energie. Sie sind
Selbstversorger, belasten das okologi-
sche Gleichgewicht der Natur nicht und
verwirklichen eine Lebensqualitat in den
Beziehungen untereinander, in der sie
sich geborgen flhlen. Nicht die Cesas
brauchen uns, sondern wir brauchen sie
als Herausforderung und Ansporn zum
Uberdenken unserer eigenen Positionen,
Ziele und Wertvorstellungen. Dass der
Film diese Funktion erfiillen kann, ist das
Verdienst von Flutsch und seinen Mitar-

beitern, die nicht einen Film dber Zigeu-

ner, sondern mit ihnen gemacht haben.
Die ruhigen und doch lebendigen, spon-
tanen Bilder und Szenen, der naturliche,
vom Leben der Cesas bestimmte
Rhythmus bezeugen eine Nahe zu den
Portratierten, die ihnen voll gerecht wird,
ohne dass sie jedoch im Namen einer
Ideologie oder eines Weltverbesserer-
tums vereinnahmt und dienstbar ge-
machtwerden. FranzUlrich

Ziiri briannt

Schweiz 1980; Produktion des
Videoladens: Ronnie Wahli, Markus
Sieber, Marcel Miller, Thomas Kempke
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/54)

Schleichende Fahrten durch Zurich. Die
Stadt als menschenleere Betonwiiste,
durchpfliigt von Schnellstrassen. Wa-
renhausauslage, Uberwachungskamera,
Kinoplakate, Grossraumburo, Hochhéau-
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ser mit Fensterglasfassaden, Sex-Shop -
undimmerwieder Betong.

Schleichende Autofahrten, das eine Mal
ohne Gerausche, ohne Musik, evozieren
in mir Gedanken an lautloses, menschen-
loses Funktionieren. Und spater wieder
Autofahrten, zum Teil mit denselben Ein-
stellungen, kollidieren mit der Arie der
Konigin der Nacht aus Mozarts «Zauber-
floten, schongeistige Anschauung, die
eben diese Zerstorung auch nicht verhin-
dern konnte. Und spater wieder Beton-
fahrten, doch dieses Mal peitschen die
dumpfen Rhythmen der Punkmusik Zorn
und Hass ausden planierten Flachen.
Zwischen den Betonfahrten zaghafte
Lichtblicke auf den sich formierenden
Widerstand. Ab und zu ein Lebenszei-
chen, eine Fassadenschmiererei auf
grauen Mauern. Erste Stationen: Ra-
dio 24 und Leithammel Schawinski, In-
standbesetzung der Hellmutstrasse, Ge-
gendemo zum offiziellen Sechselauten-
Umzug, Rock als Revolte in der roten Fa-
brik.

Eklat beim Opernhaus. Die Revolte bricht

-sich ihren Weg. Die Gewalttatigkeit der

Strassenpisten und der Betonwande
weicht. Die Strasse beginnt zu leben. De-
monstrationen. Kampfe, Menschen, die
sichbewegen.

Das Vorgehender Polizei—gezeigt als an-
onyme Ordnungsmacht-ist hart, brutal.
Doch wird ihre Macht nicht ubermassig
betont, eher zurickgenommen. Der Zu-
schauersollsich nichtins Mitleid flichten
dirfen (vergleiche «Miller-Sendungy).
Im Gegenteil, der Film bemiht sich, die
Militanz der Bewegung als dem Poli-
zeiapparat gewachsen darzustellen. Er
halt auch mit der Darstellung der Gegen-
gewalt nicht zurick. Wie Kinder freuen
sich die Macher, wenn der Jager vor dem
Hasen das Weite sucht (vergleiche den
umsichtigen Riickzug der Polizei auf der
Quaibricke).

Bis zum Zeitpunkt, als sich die Bewegung
einen entscheidenden Freiraum er-
kampft: das AJZ, lasst sich als Struktur
des Filmes eine lose Chronologie ausma-
chen. Dann das AJZ. Der Ort setzt in der
Bewegung wie im Film eine ungezahmte
Fantasie frei. Die Chronologie wird ver-
worfen. Freiraum, Heimat, Entfesselung.



Der Film assoziiert frei, springt, ein Fest,
Tanz, Musik.
Tante Emilie bei der Eroffnung des AJZ

erteilt Kindern Ratschlage. Essen, Chaos, .

Menschengruppen im AJZ. Telebihne,
Antigone, Staat, Macht und Individuum,
Ausdruckshandlungen, . Gesprachsver-
weigerung. Stacheldraht. Erste-August-
Demonstration: Penis, nackte Leute
springen ins Wasser, Baby im Wasser,
GangimAJZ, Tanz.

Abrupt, von aussen, sinnlos: die Schlies-
sung des AJZ. — Ungestume Wut. Zorn,
Zorn, Zorn. Orgiastisches Aufbaumen.
Aufpeitschende Punkmusik. Bilder von
Strassenschlachten und Bilderaus einem
japanischen Kung-Fu-Film werden iber-
einanderkopiert. Einstirzende Hauser.
Zusammenbrechende Hochspannungs-
masten. Flammen. Zerstorung. Vernlch-
tung. Apokalypse.

Vier ruhige Bilder. Totalen: Zugefrorene
Winterlandschaften, schwere Wolken

verhangen den Himmel, nur ein paar Vo-
gelkreisen in der Ferne. Dazu ein wehmu-
tiges Indianerlied, und spéater der Kom-
mentar: «Ein langer arschkalter Winter

steht vor der Tur... Doch es geht weiter.
Die ganze Stadt ist mit zahen Faden
durchzogen, wir fiihlen uns nicht mehr al-
lein.»

«Zuri brannty» ist Ausdruck eines Lebens-
gefuhls, das die Stadt nur mehr als eine
Betonwlste, als lautlos funktionierende
Anonymitat erfahrt. Gegen diese Irratio-
nalitatwird die Logik des chaotischen Wi-
derstandes, die Anarchie, der Trotz, der
offene Hass entwickelt. «Zuri brannt» ist
Ausdruck dieser neuen Sprache, ist Aus-
druck der Bewegung und zugleich ein
Kampfmittel, das den Widerstand, die
neue Sprache weitertreibt.

Das Videotape setzt alle ihm zur Verfu-
gung stehenden Mittel ein. Die Bildmon-

~ tage arbeitet mit Doppelbelichtungen,

Uberblendungen, harten Schnitten, ins
Bild eingeblendeten Titeln, Zwischenti-
teln und mit verfremdenden Sprechbla-
sen. Die Schnittfolgen sind stark assozia-
tiv, werden durch die Chronologie der Er-
eignisse, durch optische Einfalle, durch
den Kommentar und vorallem durch die
Rhythmen der Musik vorwartsgetrieben.
Die Ton-Bild-Montage ist bald ironisie-
rend, sarkastisch, bald kontrastierend,




bald kommentierend, immer aber spie-
lend Bezuige herstellend.
«Zuri brannt» signalisiert einen gewalti-
gen Aufbruch, der beim Zuschauer ein-
fahren soll. Der Film will nicht vermitteln,
sondern sucht den Widerspruch, fordert
die Entscheidung: mitzukampfen, sich zu
bewegen — oder die Ablehnung. Gegen
vereinnehmendes Wohlwollen, laues
Verstehen und Ausgewogenheit rennt
der Film an. «Ziri brannt» meint: Die Ver-
haltnisse fordern die Entscheidung. Eine
radikale Herausforderung, die zu denken
aufgibt. Denken jetzt aber nicht als iso-
lierte Hirntatigkeit, sondern Denken als
eine Art sozialen Verhaltens, an dem der
ganze Korpermitallen Sinnen teilnimmt.
Matthias Loretan

Zweiter Anfang

Schweiz 1980. Regie: Remo Legnazzi
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/52)

«Nuove frontiere Or Looking for Better
Dreams oder Der zweite Anfang», so lau-
teteigentlichdervolle, am Schluss einge-
blendete Titel des neusten Dokumentar-
films des in Bern lebenden Tessiners
Remo Legnazzi. In diesem Film geht es
um Tessiner, die selber oder deren Vater
in die Vereinigten Staaten ausgewandert
sind, um dort, da es fiur sie zu Hause kein

Auskommen mehr gab, zum zweiten Mal:

anzufangen. Legnazzi mochte dieses
Werk als eine Art Fortsetzung seiner
«Chronik von Prugiasco» (1977/78), ei-
nem aufrittelnden, feinfihligen Doku-
mentarfilm Uber das langsame Sterben
eines armen Tessiner Bergdorfchens,
verstanden wissen. Gezeigt werden funf
Portrats von solchen vor Jahrzehnten
ausgewanderten oder sogar schoninden
USA geborenen ehemaligen Tessinern.
Alle fiinfleben in oder bei Soledad (span.:
Einsamkeit, Traurigkeit), einer kleinen
Stadtim Salinastal, in Kalifornien.

John Cotta, dessen Vater aus Corippo/TI
emigrierte, ist Vorarbeiter bei einer gros-
sen
uberwacht die Feldarbeiter, meistens
Mexikaner, bei ihrer eintonigen Erntear-
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Landwirtschaftsgesellschaft.  Er .

beit. In monstrosen Gebilden, rollenden
Fabriken, wird direkt auf dem Felde das
von Hand gepflickte Gemise verkaufs-
fertig verpackt. Hier, wie auch an anderer
Stelle, zeigt sich die immmense Technisie-
rung der Landwirtschaft, die im Namen
stets zu erhohender Rentabilitat und Ra-

“tionalisierung die Menschen zu Statisten

degradiert. John, der mitdreizehn Jahren
(!) ganz unten als einfacher Feldarbeiter
anfing, hat sich in eine mittlere Position
gearbeitet. Er, seine Frau und seine zwei
Kinder bewohnen ein typisches, unper-
sonliches Reihenhaus und fiihren das be-
langlose Leben einer durchschnittlichen
amerikanischen «middle-class»-Familie.
Weil sie somit reprasentativ fur eine
ganze Schicht sind, hat Legnazzi diesem
Portrat mehr Platzeingeraumtals den an-
deren. Franco Ramelli, der aus Locarno
emigrierte, besitzt eine gutgehende Bak-
kerei, die vor allem Schweizer Backwaren
herstellt. Wehmtig erzahlt er, wie friher
hierim Salinastal fast nur Tessinerlebten,
die fest zusammenhielten und eine
grosse Gemeinschaft bildeten. Doch
auch diese Tradition ist verschwunden,
weil grosse Gesellschaften viele der klei-
nen Farmen aufkauften und damit die
emigrierten Tessiner wiederum zum
Wegzug zwangen.

Joe «Hamburger» Rusconi ist schon in
zweiter Generation hier ansassig. Er be-
treibt eine Hamburger Imbissstubein So-
ledad. Er berichtet, wie viele Auswande-
rerindieses Land der unbegrenzten Még-
lichkeiten kamen, «auf der Suche nach
schonen und besseren Traumen», um
bald zu merken, dass das Leben hier «kei-
nen Dreck besserwary.

Emilio Canevascini emigrierte 1919 aus
dem Tessin. Inden harten Rezessionsjah-
ren vor dem Zweiten Weltkrieg biss er
sich als Melker und Holzféaller durch, bis
er schliesslich in Soledad Schmied
wurde. Rihrend ist, wie er mystizierend
die Schweiz als eine Art Mutter firihn be-
zeichnet, andie eroftdenken misse.
Osvaldo Albertoni, der 1919 emigrierte,
ist Milchfarmerim Ruhestand. Sein Sohn
Clem fihrt den Familienbetrieb weiter. Er
beklagt sich dariiber, dass eine erbar-
mungslose Konkurrenz und hohe Pacht-
zinsen immer grossere und automatisier-
tere Betriebe bedingten, so dass Fami-



lienbetriebe kaum Uberlebenschancen
haben.

Im letzten Teil des Films zeigt Legnazzi,
wie sich die Geschichte der Auswanderer
heutzutage wiederholt. Freilich sind es
jetzt nicht mehr Tessiner, sondern Mexi-
kaner. Diese kommen in Scharen, viele
schwarz, iber die Grenze nach Kalifor-
nien, um hier zu arbeiten. Diese Uber-
fremdung schafft, genauso wie bei uns,
Spannungen und Konflikte mit der ein-
heimischen Bevélkerung. Einer der Mexi-
kaner, der zu Worte kommt, berichtet,
wie hier die LOhne um ein vielfaches ho-
her seien als in Mexiko, wo eine korrupte
Oberschicht eine gerechte Verteilung
des Grundbesitzes und der Oelgewinne
verhindere. :
Wie in der «Chronik von Prugiasco» wen-
det Legnazzi das Prinzip an, die Situation
nicht selber zu erklaren und zu erlautern,
sondern den Betroffenen selbst eine
Stimme zuleihen. Sein grosses Verdienst

ist es, sich das Vertrauen dieser Leute er-
worben zu haben, sodass sie vor der Ka-
mera ungehemmt, auch uber ganz Per-
sonliches reden. Wir werden sozusagen
in seine Freundschaftsbeziehung mit den
Dargestellten einbezogen. Damit erhalt
diese Studie eine menschliche Tiefendi-
mension, die von ublichen Dokumentar-
filmen im Stile geschwatziger Fernsehre-
portagen auch nicht annahernd erreicht
wird.
Man spirt die leise Melancholie dieser
sonnigen Gegend, die Trauer Uber den
schleichenden Verlust schweizerischer
Eigenart und Sprache, die sich durch die
Ubernahme der materialistischen, verfla-
chenden Lebensart der Amerikaner, wel-
che Legnazzi mit feiner Ironie in Frage
stellt, zwangslaufig ergibt. Nicht zu ver-
gessen ist natirlich auch Kameramann
Fritz E. Maeder, der wieder einmal her-
vorragende Arbeit geleistet hat.

Franco Messerli
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Zwischen Betonfahrten

Schweiz 1980. Regie: Pius Morger
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/54)

«Zwischen Betonfahrten»: Skizzen aus
der Zircher Bewegung, Skizzen einer
Protest-Jugend, die seit einem halben
Jahr nicht nur Zurich, sondern die ganze
Schweiz betroffen macht. Was ist also
brisanter, als daruber einen Film zu ma-
chen, und welche Auseinandersetzung

uber diese Bewegung und damit auch

uberden Filmvorbelasteter?

«Zwischen Betonfahrteny ist ein ausser-
ordentlicher Film, nicht nur des aktuellen
Themas wegen (der zweistlindige S-8-
Film wurde innert Rekordzeit realisiert),
sondern auch aufgrund der Art und
Weise, wie er diese Bewegung aufzeigt.
In unzahligen Bruchsticken stellt er dar,
was die Bewegung Verweigerung nennt,
aber auch, was fur sie Leben bedeutet,
und fir einmal fehlen die sichtbarsten,
von den Medien sattsam bekannten Aus-
einandersetzungen mit der Staatsge-
walt: die wilden Schlagereien, nieder-
sausenden Knippel und zerbrochenen
Fensterscheiben. Dafir sehen wir Leben
und Menschen, Einzelne und Gruppen in
ihrer Stadt, ‘ihrer Umgebung. Und da

sieht man plotzlich ein neues Stuck Zi-

rich, eines mit halb niedergerissenen Alt-
hausern, mit Fabriken daneben, mise-
rable Wohnverhaltnisse, Betonbrucken,
neuerrichtete Bauten mit teuren Zwei-
zimmerwohnungen auf der anderen
Seite; ein Zurich zwischen Abriss und
Uberbauungs-Randzonen. Diese meist
jugendlichen Gruppen, die in Zirich re-
bellieren, sprechen nicht nurvon ihrer Si-
tuation, ihren Wiinschen, ihrem Anschiss
und ihrer Angst, sie stellen auch dar, was
sie nicht am System akzeptieren und was
sie an seiner Stelle erkampfen wollen.
Und dieses «Sich-selbst-in-Szene-set-
zen» gibt dem Film seinen besonderen
Reiz.

Ohne Zweifel stammt «Zwischen Beton-
fahrten» selber aus der Bewegung, das
Engagement der Filmemacher Pius Mor-
ger und Hans X.Hagen (Kamera) ist un-
verkennbar. Dennoch bleibt Distanz ge-
wahrt, welche erst gegen den Schluss
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aufgehoben wird. So geht es fir einmal
nicht nur um Emotionen, sondern auch
um Gedanken, ermdglicht durch die
Kommentarlosigkeit und die kaleido-
skopartige Montage des Films. Gerade
diese eigenwillige, manchmal chaotische
Zusammenstellung der vielen Skizzen
lasst. Gegensatze aufbrechen, die Au-
thentisches an sich haben: Es vermittelt
Konflikte, die in dieser Bewegung real be-
stehen.
Immerhin stellt eine solche Machart nicht
gerade geringe Anforderungen an einen
Zuschauer, der diese Bewegung weniger
gut kennt als die Filmemacher. Die sich
manchmal tberstirzenden Bilder — viel-
fach mit hervorstechender Kamerafiih-
rung in Szene gesetzt — lassen auch Un-
verstandnis zuriick. Wenige Skizzen nur
werden weiterentwickelt, zuviel ist ledig-
lich angetippt. Kaum zum Vorwurf ma-
chen kann man den Filmemachern, dass
ein Schluss fehlt, gezwungenermassen
ist das Thema Jugendproblematik nicht
abgeschlossen. Ohne eine strengere Sy-
stematik oder gar eine konventionelle
Dramaturgie fur diesen Film zu fordern,
muss man sich dennoch fragen, wie weit
die Filmemacher tber ein Konzept verfi-
gen.
Mit «Zwischen Betonfahrten» liegt zu-
gleich eine Experimentierfreudigkeit vor,
die man in diesem Ausmass wohl kaum
erwartet hatte — eine Lust, Neues zu ver-
suchen: wohltuender Kontrast zu den im-
mer feinkornigeren und unverbindliche-
ren Produkten Schweizer Filmkultur.
JorgHelbling
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