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Mann aus Polen» und uber.das personli-
- che Geprage, das Karol Wojtyla dem Pe-
trusamt gibt. Und nach der Reise waren
die sachlichen und thematischen Punkte,
welche durch den Besuch und die Reden
aufgeworfen werden, wieder — durchaus
kritisch—aufzuarbeiten.

Die Reden des Papstes in Deutschland
sind zu einem Bestseller geworden, ob-
wohl sie zwar (wie Bischof Walther
Kampe, Limburg, es ausdriickte) «viele
Denkanstdsse» gegeben, aber «viele Pro-
bleme, die uns bedréangen, ungeldst ge-
lassen» hat. Unsere Erwartungen gehen

nicht dahin, dass die Medien dem Papst
viele - Stunden Publizitat verschaffen,
sondern dahin, dass die Aufmerksamkeit
auf jene Denkanstosse und Ereignisse
gelenkt wird, welche «die kulturellen
Werte» (im besten Sinne des Wortes!)
wahren und fordern, «zur geistigen, sittli-
chen, religiosen» Bildung beitragen,
«den Interessen des Landes dienen, die
nationale Einheit und Zusammengeho-
rigkeit starken und die internationale Ver-
standigung fordern» (Artikel 13 der SRG-
Konzession). |

Paul Jeannerat

'FILMKRITIK

Brubaker

USA 1980. Regie: Stuart Rosenberg
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/28)

Einen lakonisch-stimmigeren Titel als
diesen verheissungsvollen Namen kann
man sich nur schwerlich vorstellen: «Bru-
baker» ist nichtin erster Linie ein Gefang-
nisfilm, wie die ihm vorausgeeilte Publizi-
tat erwarten liess, sondern ein Hohelied -
streckenweise leicht gebrochen — auf je-
nen archetypisch amerikanischen Hel-
den, der rechtzeitig auf den Plan tritt,
wenn es gilt, einen sich anbahnenden
Vertrauensschwund in bestimmten ge-
sellschaftliche Formen und Institutionen
aufzuhalten, beweisend, dass diese an
sich gut sind, dass sie aber gelegentlich,
scheinbar grundlos, von bosen Kraften,
von Korruption und Unmoral pervertiert
werden. Dann brauchtes eben einen Bru-
- baker, den richtigen Mann am richtigen
Platz, der hemdsarmelig-tatkraftig und
vorzugsweise im Alleingang aufraumt.
Die bestehende Ordnung (in diesem Falle
der Strafvollzug) muss zwar ein heftiges
Gewitter Uber sich ergehen lassen, geht
aber moralisch gereinigt und in ihren
Grundfesten nicht erschuttert daraus
hervor. Die Krise, betrachtet als ein mo-
mentanes Uberhandnehmen eines eher
abstrakten Bosen denn als Folge von kon-
kreten Verhaltnissen, &ndert an den ge-

gebenen Voraussetzungen nichts, so-
lange es immer wieder gute Helden gibt,
die sich den Platz an der Spitze erkamp-
fen konnen. In diesem Sinne exempla-
risch hat Robert Redford bereits.in «All
the President’s Men» die Watergate-Af-
fare bewaltigt, indem er den Anstoss
dazu gab, dass der «Bdse» entlarvt und
vertrieben wurde, ohne dass das System
in Frage gestellt zu werden brauchte, das
die Vertreter der Korruption hervorbringt
und duldet.

Als Brubaker verkorpert Robert Redford
eine ahnliche Saubermann-Rolle, nur
dass hier die Realitat, auf der der Film
ebenfalls beruht, anders als bei «All the
President’s Men», sich nicht ganz so ge-
figig diesem naiv-manichaischen Welt-
bild unterordnet. Die Differenzierung, die
die authentische Vorlage so erzwingt,
kommt der filmischen Umsetzung vor al-
lem im letzten Teil ansatzweise zugute,
stellt aber das vorgegebene Schema
nichtgrundsatzlichin Frage.

 «Brubaker» beruht auf der Figur des Kri-

minologen Tom Murton, der 1968 vom be-
freundeten Gouverneur von Arkansas als
Gefangnisdirektor der «Tucker Prison
Farm» eingesetzt wurde, um dort gegen
die Korruption in der Verwaltung und die
schlimmsten Zustadnde in der Anstalt vor-
zugehen. Es gelang ihm zwar, gewisse

“minimale Reformen durchzufiihren, doch

wurde er, darf man dem Film Glauben
schenken, in seiner Kompromisslosigkeit
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Robert Redford als richtiger Mann am richti- -

gen Platz.

schliesslich zu unbequem und nach drei-
zehn Monaten aus dem Staatsdienst ent-
lassen.

Diese Ereignisse rollt der Film auf in drei
deutlich unterscheidbaren Phasen, die
eine Chronologie vorgeben, wie sie so li-
near allerdings schwer vorstellbar ist. Ein
erster, noch fiktiver Teil, dient der Dar-
stellung der skandalésen Zustande, die
im «Wakefield Prison» herrschen. In ge-
drangter Form werden hier Brutalitat,
Korruption. und Misere summiert, die
Brubaker antrifft, als er sich — als Haftling
getarnt — ins Geféangnis einschleusen
lasst. Skandal um Skandal abhéakelnd, die
Emporung der Zuschauer stetig schu-
rend, ebnet der Film so den Ubergang zur
nachsten Phase: Solche Zustande
schreien nach einem senkrechten, ehrli-
chen Mann, der aufzuraumen weiss, die
Spreu vom Weizen scheidet, die Guten
ins Topfchen, die Bésen ins Kropfchen.
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Ein Mannwie Brubakeralso; ergibtsichin
einem heiklen Moment als neuer Boss zu
erkennen, was ihm ohne grossere Wider-
stande geglaubt wird (!), ibernimmt das
Szepter, schmeisst den alten Direktor
raus, sorgt fur reinliche Kleidung und
schmackhafte Nahrung (unter der alten
Direktion tummelten sich noch feiste Ma-
den im Blechnapf) und erringt sich das
Vertrauen der Haftlinge, die meisten im
Grunde herzensgute Kerle, die gar wah-
rend eines sonntaglichen Polospieles
wieder lachen lernen. Von den Gefange-
nen erfahren wir sonst nicht allzuviel, und
man darf es dem Film, nimmt man den Ti-
tel als Programm, nicht einmal veriibeln.
Andererseits wird Brubakers nobler Cha-
rakter derart ausgiebig exhibitioniert,
dass man die Probleme des Strafvoll-
zugs, die dazu als Hintergrund dienen, si-
cher als grob vernachlassigt empfinden
darf. Eigentlich musste der Film hier auf-
horen, durfte erals reine Fiktion die bisher
gelbte Optik konsequent einhalten -
Ende gut, alles gut. Die Gefangenen ge-
horen zwar zu Recht hierher, wie Bruba-



ker einmal sagt, aber wir draussen dirfen
als Zuschauer das Kino ruhigen Gewis-
sens verlassen. Fir die menschenge-
masse Haltung unseres gesellschaftli-
chen Ausschusses ist gesorgt, berech-
tigte Forderungen nach Unterkunft, Hy-
giene und Erndhrung werden dank Bruba-
ker respektiert. Es sind dies Forderungen,
wie man sie in einem Tierschutzgesetz
finden kénnte, und das Erschitternde
daranist, dass sie in diesem Film als Non-
plus-ultra an moéglichen Reformen er-
scheinen,weildie Perspektiveder Bewun-
derung fiir Brubaker auf seine, eigent-
lich selbstverstandlichen, Ziele abfarbt.
Dass Brubaker nicht einmal damit durch-
dringen kann, dient zwar dramaturgisch
im letzten Teil dazu, die Psychologisie-
rung seiner Figur noch etwas zu diffe-
renzieren, doch die Reformbemuhungen
selbst habenin diesem Differenzierungs-
prozess keinen Platzmehr. Wenn also der
amerikanische Strafvollzug tatsachlich
mancherorts derart im argen liegt, und
daran ist leider nicht zu zweifeln, scheint
es mindestens fragwdurdig, ihn als nur
schwach konturierten Hintergrund firein
im grossen ganzen selbstzweckhaftes
Heldenepos zu gebrauchen. Dass weiter-
fihrende Fragen um das politische und
gesellschaftliche Umfeld gelegentlich
angetont werden (Kompromissbereit-
schaft, Strategien, Prinzipientreue etc),
genligt mir personlich sowohl quantitativ
als auch qualitativ nicht, um.mein Unbe-
hagenzuzerstreuen.

Die uns vorgegaukelten Lésungsmog-
lichkeiten, verbunden mit redlichen Ab-
sichten, sind jadurchaus verlockend, weil
so einfach: Ein integrer, starker Mann am
Steuer, und die Dinge haben wieder ihre
Ordnung. Aber dazu ist unser Vertrauen
in die starken Manner denn doch zu sehr
erschittert, als dass man diese Sicht
ganz ohne Skepsis ubernehmen mag.
Der eine oder der andere der Insassen
von «Wakefield Prison»istvielleicht nicht
zuletzt deswegen dort, weil dieses Leit-
bild, dieses Idol, sich irgendwo in seiner
Realitat nicht hat verwirklichen lassen,
fehlgeschlagen hat in einer Wirklichkeit,
die anders und komplizierter ist als der
Mythos.

Brubaker muss am Ende gehen. Zeichen
dafir, dass es sich der Film doch nicht so

einfach macht? Vielleicht; eher jedoch,
dass die Vorlage hier Grenzen setzt, die
das erwartete Happy-End verunmdégli-
chen. Das Bild Brubaker als strahlenden
Reprasentanten einer uberholten, heldi-
schen Form der Problembewaltigung re-
touchiertdieser Schluss nichtallzu stark.

PiaHorlacher

Times Square

USA 1980. Regie: Alan Moyle
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
81/25)

Nicky Marotta ist Waise. Aufgewachsen

" istsieinder42. Strasse, Times Square, ei-

nem Knotenpunktdes New Yorker Nacht-
lebens. Pamela Pearl, ebenfalls ein Teen-

- ager, stammt dagegen aus behuteten

Verhaltnissen. |hr Vater, Witwer, ist ein
erfolgreicher ehrgeiziger Politiker. Beide
Madchen begegnen sich im Spital, wo sie
psychologischen Tests unterzogen wer-
den, die eine wegen ihres chronisch aso-
zialenVerhaltens, die andere wegenihres
depressiven Wesens. Pamela findet Ge-
fallen am aufmupfigen Benehmen Nickys
und lasst sich von ihr zur Flucht aus dem
Spital verleiten. In einem verlassenen La-
gerhausfinden sie Unterschlupf.

In der Folge verdienen sie sich als Go-go-
Girlund Sangerinihren Unterhalt. Ein Ra-
dio-Disc-Jockey gibt ihnen die Méglich-
keit, ihrer Rebellion 6ffentlich Ausdruck
zuverleihen. Am Schluss kehrt Pamela zu
ihrem Vater zuruck, nachdem sie den
Glauben in die teilweise destruktiven Ak-
tionen verloren hat, sie aber der labilen
Nicky doch noch zu einem aufsehenerre-
genden Auftritthatverhelfenkénnen.
Dem kanadischen Regisseur Alan Moyle
ist mit «Times Square» kein grosser oder
bedeutender Film gelungen. Vor allem
fehlt es seiner Beschreibung der Teen-
ager-Odyssee an Realismus, besonders
was die Schilderung des Vergniligungs-
viertels mit den Drogenabhangigen, Pro-
stituierten, Dealern und Zuhaltern an-
geht. Von der unterschwelligen Gewalt-
tatigkeit, wie sie beispielsweise in Scor-
seses «Taxi Driver» so intensiv zum Aus-
druck kam, ist nichts zu spiiren. Ebenso-
wenig geglickt ist der halbherzige Ver-
such, die Auflehnung der beiden Mad-
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chen gegen ihre jeweiligen Autoritats-
personen als gesellschaftliches Phano-
men darzustellen, als Ausdruck ihrer Un-
zufriedenheit uber die Konsumgesell-
schaftetwa.

Reduziert man «Times Square» dagegen
auf das Portrat von zwei in der Entwick-
lung begriffenen Madchen, so weist der
Film gewisse Qualitaten auf. Denn Pame-
las und Nickys «Rebelliony» ist — und das
macht Moyle auch deutlich—nichts mehr,
aber auch nichts weniger als ein puberta-
rer Selbstfindungsprozess, der nicht ge-
sellschaftspolitisch bedingt ist. Mit ihren
Aktionen — wie dem Hinunterwerfen von
Fernsehapparaten aus dem obersten
Stockwerk der Hauser —wollen die Teen-
agers auffallen, ohne eine Botschaft da-
mit zu verkniipfen. Ihre Verweigerung fa-
milidren oder gesellschaftlichen Anspru-
chen gegentiber ist nicht als Auflehnung
gegen die Erwachsenenwelt und deren
Werte anzusehen, die verbunden ware
mit der Suche nach neuen Lebensfor-
men. Vielmehr brauchen Pamela und
Nicky einen momentanen Freiraum, wo
sieihre ganz personlichen Traume, Sehn-
siichte und Aggressionen ausleben kon-
nen. Bezeichnenderweise gibt es in ihrer
Gemeinschaft keinen Platz und kein Ver-
standnis fir Drittpersonen. In volliger Ab-

20

kapselung leben sie in einer heilen
Scheinwelt nur noch fureinander. Sie bil-
den eine verschworene Gemeinschaft,

.zusammengehalten nicht durch Ideolo-

gien oder Utopien, sondern durch ein ge-
meinsames Gefluihl — das der Einsamkeit
und dem Bedurfnis nach Liebe und Ver-
standnis. Deswegen bricht die Zweierbe-
ziehung auch dann wieder auseinander,
wenn sich Pamela seelisch so weit gefan-
gen hat, dass'sie einer Konfrontation mit
derRealitat standhalten kann.
Moyle fuhrt seine exzellenten Jungdar-
stellerinnen Robin Johnson und Trini Al-
varado mit viel Feingefiihl. Ihr direktes
Spielwirktecht, macht manchmal betrof-
fen. Robin Johnson als Nicky verkorpert
mit ihrer heiseren, harten, fast vulgaren
Stimme und dem riiden Benehmen Gber-
zeugend das exaltierte, verwundbare und
psychisch angeschlagene Opfereinerka-
putten Umwelt. Die erwachsenen Schau-
spieler wirken dagegen ziemlich aus-
drucksschwach, was allerdings an ihren
durchwegs unbefriedigenden, immerhin
nichtnegativiiberzeichneten Rollen liegt.
Einzig Tim Curry («Rocky Horror’s Picture
Shown») vermag als Disc-Jockey seinem
Charakter eine seltsame abstossende
Anziehungskraftzuverleihen.

Tiborde Viragh
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