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Beispiele, die Kluge heranzieht (sie sind
austauschbar); der tiefere Inhalt bleibt
grundsatzlich immer derselbe. Beson-
ders hervorgehoben: Der Zweite Welt-
krieg, krasses Beispiel fir die Ausge-
liefertheit der grossen Masse von Men-
schen und der spateren Manipulierbar-
keit der Geschichte dieser Menschen.
Will man Geschichte betreiben, muss
man den Kontakt zu den Menschen, die
gelitten haben, herstellen. Geklart ist
die Sache mit der Geschichte am Ende

des Films aber so wenig, wie der Film
mit diesem Artikel einigermassen ab-
schliessend behandelt wird. Die Vielfalt
eines Themas ist nicht nur schwer er-
fassbar, sondern erzeugt immer neue
Querverbindungen, neue Gedanken-
ziige und offen bleibende Fragen.
«Je naher man ein Wort ansieht, desto
ferner sieht es zuruck ... Deutschland»
An einem anderen Ort im Film: am Fern-
rohr, Gabi Teichert.

Robert Richter

TV/RADIO-KRITISCH

«Hier Stadtische Geburtsklinik»:
ein Lehrstiick von Schulmeistern

Ende November ist die 13teilige Fern-
sehreihe «Hier Stadtische Geburtskli-
nik» zu Ende gegangen. In ZOOM-FB
18/80 haben wir beim Anlaufen dieses
Bildungsprogrammes ausfuhrilich udber
das Medienverbundprojekt berichtet. Es
kamen damals vor allem Autoren zu
Wort, die beim Projekt in der einen oder
andern Funktion mitgemacht haben und
die dem Unternehmen grosstenteils
wohlwollend gegentiberstanden. In die-
ser Nummer soll versucht werden, kri-
tisch Bilanz zu ziehen. Der Artikel kon-
zentriert sich dabei auf die Sendereihe
«Hier Stadtische Geburtsklinik», auf ein
Element des Medienverbundprojektes
also.

Es war denn eine einzigartige Chance
dieses Bildungsprogrammes — und fir
die Programmpolitik im Rahmen des
hermetischen Strukturplanes 1980 ein
Experiment —, dass «Warum Christen
glauben» nicht einfach ins Ghetto der
Telekurse (Samstagnachmittag und
Sonntagmittag) abgedrangt wurde. Zu-
satzlich zu den Terminen der Kurspro-
gramme wurde der Fernsehreihe ab-
wechselnd ein Montagstermin zuge-
sprochen, einmal in der 19-Uhr-Pro-
grammleiste, einmal nach der Spataus-
gabe der Tagesschau. Im Rahmen des

Programmghettos der Telekurse er-
reichte selbst dieses intensiv vorberei-
tete und breit gestreute Verbundprojekt
wahrend den ersten neun Folgen nur
gerade zwei Mal die Ein-Prozent-Grenze
der Sehbeteiligung (wobei ein Prozent
beim Fernsehen DRS immerhin unge-
fahr 32000 Zuschauer ausmacht). Dies
ergab nur eine knapp hohere Einschalt-
quote als bei den Ublichen Telekursen.

Andere, weit grossere Zuschauerbeteili-
gungen erreichte «Hier Stidtische Ge-
burtsklinik» allerdings an den Mon-
tagterminen. Bei den ersten fiinf Aus-
strahlungen um 19 Uhr machte die
durchschnittliche Beteiligung sechs
Prozent (192000 Zuschauer) aus. Nach
der Familienserie «/m Reich der wilden
Tiere» (14 Prozent) und nach dem «Kas-
sensturzy (neun Prozent) rangiert damit
dieses religiose Lernprogramm an drit-
ter Stelle jener Sendungen, die in den
Monaten September und Oktober in
dieser Serienleiste ausgestrahlt wur-
den. Wiederum anders sehen die Zu-
schauerzahlen nach der Spatausgabe
der Tagesschau aus. Die durchschnitt-
liche Prozentzahl der Sendungen er-
reichte hier bloss noch 1,75 Prozent. Je
nachdem, ob die Sendung spéater be-
gann, lasst sich dabei unabhangig vom
Thema ein Rickgang von einem Prozent
der Zuschauer pro zehn Minuten fest-
stellen. Spater am Abend nahm dabei
vor allem der Anteil jener Zuschauer mit
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einfacheren
ab.

Bei der Interpretation dieser Zahlen
sticht zuerst einmal ins Auge, wie aus-
schlaggebend die zeitliche Ansetzung
einer Serie fur deren Erfolg beim Publi-
kum ist. Dabei fallt auf, dass ein
gut vorbereitetes Medienverbundprojekt
mit einem allgemein interessierenden
Thema (im Gegensatz etwa zum Eng-
lischkurs «Follow me») auch als Kurs-
programm eine breite Offentlichkeit zu
interessieren vermag. Es ware in Zu-
kunft vermehrt darauf hinzuarbeiten,
dass solche Bildungsserien auch im
Abendprogramm wieder aufscheinen.
Im nachsten Herbst werden die Pro-
grammplaner beweisen konnen, ob die
Sendetermine fur «Hier Stadtische Ge-
burtsklinik» nur ein einmaliger Knicks
vor den Kirchen waren oder ob auch das
Medienverbundprojekt uUber Entwick-
lungspolitik einem breiteren Publikum
zu einer vernunftigen Zeit angeboten
wird.

Bildungsvoraussetzungen

Rickbesinnung auf zentrale Werte
christlichen Glaubens

Die Fernsehserie «Hier Stidtische Ge-
burtsklinik» stellt ein Bildungspro-
gramm dar, das umfassend und syste-
matisch zentrale Glaubenserfahrungen
ansprechen will. In den szenischen Dar-
stellungen werden 13 Grundvokabeln,
Schlusselbegriffe christlichen Glaubens
thematisiert. Das Verdienst dieser Po-
pularisierung von theologischen Frage-
stellungen liegt dabei vor allem in der
Konzentration und Reduktion auf das
Wesentliche und Zentrale christlichen
Glaubens. Damit werden aktuelle, in
der kirchlichen Offentlichkeit vorherr-
schende Themen theologischer Ausein-
andersetzung wie Pflichtzdélibat, Unfehl-
barkeit des Papstes in ihrer Bedeutung
relativiert. Die Ruckbesinnung ermog-
licht, Distanz zu nehmen.

Die Konzentration auf das Wesentliche
vermag auch befreiende und erlosende
Perspektiven christlichen Glaubens zu
veranschaulichen. Die Serie vermag
jene kleinglaubige Haltung zu uberwin-
den, die bloss Ubernommenes angstlich

24

nach aussen zu verteidigen trachtet.
Der theologische Ansatz der Sendung
ist in seinem Optimismus selbst von der
befreienden Wirkung christlichen Glau-
bens gepragt. Der neuzeitliche Erfah-
rungshorizont des modernen Menschen
wird grundsatzlich angenommen. In ihn
hinein werden theologische Begriffe in
erstaunlicher Offenheit entfaltet.

So wird zum Beispiel in der dritten Sen-
dung Offenbarung nicht primar als pri-
vate Vision (gegen Leones Vorstellung)
verstanden. Zwar wird auch jene Form
des Begreifens, die bloss als Ergebnis
eigener Denktatigkeit verstanden wird
(gegen Dr.Scholz’ Vorstellung) abge-
lehnt. Wirklichkeit und schliesslich auch
die Wirklichkeit Gottes erschliesst sich
dem Menschen vielmehr in seiner Er-
fahrung, vor allem in der menschlichen
Begegnung. Hier erfahrt der Mensch,
was ihn wirklich trdgt (Gnadenerfah-
rung). Der Mensch antwortet dabei auf
die Offenbarung Gottes in der Wirklich-
keit, indem er die Botschaft der Liebe
annimmt und weitergibt. Offenbarung
geschieht damit Gber die Grenzen der
Kirche und uber das bekennende Chri-
stentum hinaus (Aktion von Marianne).

Verkldrendes dramaturgisches Konzept

Ganz im Gegensatz zum theologischen
Ansatz ist vom aufklarenden Anspruch
bei der Dramaturgie der Filme wenig
mehr vorhanden. Es werden hier Ge-
schichten konstruiert, die in ihrer Er-
zahlweise fiur Serienfilme des Werbe-
programmes typisch sind. Die Handlung
verlauft gradlinig und ubersichtlich. Es
treten immer wieder dieselben Figuren
auf, die sich dem Zuschauer als Mar-
kenzeichen und als Identifikationsob-
jekte anbieten. Pro Folge tritt ein Kon-
flikt auf, in den sich die Figuren verstrik-
ken, der aber bis zum Schluss der Sen-
dung im Wesentlichen entwirrt sein
muss. Die Figuren bleiben dabei lernun-
fahig und variieren im grunde nur ihre
charakterlichen Dispositionen an immer
«neueny Problemen.

Durch die perfekte Verpackung von
weltanschaulichen Positionen in eine
eingangige, ohne Distanz erzahlte



KURZBESPRECHUNGEN

40. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 17. Dezember 1980

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM-FILMBERATER - Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

.Bye Bye Brasil 80/326

Regie und Buch: Carlos Diegues; Kamera: Lauro Escorel Filho; Musik: Chico
Buarque, Roberto Manescal, Dominguinhos; Darsteller: Betty Faria, José Wil-
ker, Fabio Junior, Zaira Zambelli, Principe Nabor u. a.; Produktion: Brasilien 1980,
Luis Carlos Barreto u.a., 110 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf.

Ein kleiner Wanderzirkus zieht Tausende von Kilometern kreuz und quer durch
Brasilien, sucht der oft bitter armen Bevodlkerung etwas Unterhaltung zu bieten
und muss dabei selber gegen innere Spannungen und die Konkurrenz des Fern-
sehens ums Uberleben kampfen. Indem Carlos Diegues die Wandertruppe stan-
dig mit wechselnden gesellschaftlichen und kulturellen Entwicklungen Brasiliens
konfrontiert, gelingt es ihm, vielfdltige Probleme dieses riesigen Landes voller
Gegensatze mit Humor, Sarkasmus und leiser Trauer, aber ohne Sentimentali-
tat, eindringlich aufzuzeigen und nach der Zukunft seines Landes zu fragen. 1/81

E*x

(.:ar-Napping - bestellt - geklaut - geliefert 80/327

Regie und Buch: Wigbert Wicker; Kamera: Gernot Roll; Musik: Sam Spence;
Darsteller: Bernd Stephan, Peter Kuhnert, Anne Duperey, Hans Beerhenke, Luigi
Tortora u. a.; Produktion: BRD 1979, Terra, 89 Min.; Verleih: Rex Film, Zurich.

Ein Autodesigner wird fast durch Zufall zum Autoschieber grossen Stils, wird
gefasst und entkommt wieder, um kiinftig mehr oder weniger redlich zu bleiben.
Eine eher anspruchsarme, aber aufwendige Gaunerkomaédie, die sich durch ihre
tiberwiegend witzige und gefallige Machart vom Grossteil deutscher Komédien-
produkte angenehm unterscheidet. _

J

Death Ship (Das Geisterschiff) 80/328

Regie: Alvin Rakoff; Buch: John Robins; Kamera: René Verzier; Musik: I. Slani;
Darsteller: George Kennedy, Richard Crenna, Nick Mancuso, Sally Ann Howes,
Victoria Burgoyne u.a.; Produktion: Kanada/Grossbritannien 1980, Sandy Ho-
ward und Harold Greenberg, 91 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Ein Luxusschiff auf Kreuzfahrt wird eines nachts von einem riesigen schwarzen
Kahn gerammt. Einige Uberlebende steigen an Bord des Geisterschiffes, wo sie
keine lebende Seele treffen, aber allmahlich geheimnisvollen, bizarren Unféllen
zum Opfer fallen. Schwerféllig, aber dennoch effektvoll inszenierter Horrorfilm,
bei dem man besser nicht nach Logik und Wahrscheinlichkeit fragt.

E o
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 20. Dezember

10.00 Uhr, DRS I

F= schatten
:Horspiel von Walter Matthias Diggelmann, .

inszeniert von Walter Baumgartner. — Vor
einem Jahr, am 29.November 1979, starb
nach schwerer Krankheit der Schriftsteller
Diggelmann. Sein letztes Werk «Schatten,
 Tagebuch einer Krankheit» zeugt von der
erschiitternden Auseinandersetzung mit
Krankheit und Tod. Ein einziges Kapitel des
urspriinglichen Textes hatte stoffmassig
und stilistisch bei der Drucklegung nicht
mehr hineingepasst. Und dieses Kapitel
wurde damals von Diggelmann der Abtei-
lung Dramatik von Radio DRS als Horspiel-
vorschlag eingereicht: Als Diggelmann dar-
anging, den Text fiirs Radio umzuarbeiten,
wurde daraus ein neues Horspiel. Es kam
im April dieses Jahres unter dem Titel
«Einige letzte Worte des grossen Mainardi
in der Nacht seines Sterbens» zur Sen-
dung. In der jetzt von der Dramaturgie be-
arbeiteten Fassung denkt die Hauptperson
weniger uUber den Tod nach als vielmehr
Uber die Freiheit des einzelnen, sein
Schicksal selber zu bestimmen, und lber
den Verlauf der Grenze zwischen hilfrei-
cher Fursorge und aufgezwungener Fremd-
bestimmung. (Zweitsendung:
26. Dezember, 21.00 Uhr, DRS 11).

Montag, 22. Dezember
23.00 Uhr, ARD

Northern Lights (Nordlicht in Dakota)

Spielfilm von John Hanson und Rob Nils-
son (USA 1978), mit Robert Behling, Susan
Lynch und Joe Spano. — Der Film ist mit
seinem quasi-dokumentarischen Charakter
ein eindrucksvolles Dokument fiir die Be-
mihungen junger unabhangiger Produzen-
ten um eine Erneuerung des amerikani-
schen Kinos. In spréoden schwarzweissen
Bildern, alten Fotos nachempfunden, schil-
dern John Hanson und Rob Nilsson in lei-
denschaftlicher Parteinahme, wie Farmer
ihrer Heimat seinerzeit einen ungleichen
Kampf gegen die Allianz von Berufspoliti-
kern und Kapitalisten aufnahmen und zeit-
weilig fur sich entschieden.

Freitag,

Dienstag, 23. Dezember

22.00 Uhr, ZDF

Das Ruhrgebiet im Film

Robert Hartmann und Michael Lentz betrei-
ben anhand von Filmausschnitten eine Art
Geschichtsschreibung des Ruhrgebietes.
Der erste Teil dieser Untersuchung wurde
im Herbst 79 ausgestrahlt und beschrieb
den Zeitraum bis 1945. Der zweite Teil ist
den Nachkriegsjahren gewidmet. Unmittel-
bar nach dem Krieg herrscht eine optimisti-
sche Stimmung unter den Arbeitern. Wah-
rend der Restauration der Adenauer Aera
erscheint das Ruhrgebiet in den Filmen nur
noch als Kulisse und Durchgangsstation.
Ende der flinfziger Jahre kommt es zu den
ersten Zechenstillegungen. Zusatzlich zu
den Filmen bietet sich immer mehr Fern-
sehmaterial als Grundlage fir das Studium
der Quellen an.

Donnerstag, 25. Dezember

17.35 Uhr, ZDF

Le voyage en ballon

(Die Reise im Ballon)

Spielfilm von Albert Lamorisse (Frankreich
1960), mit André Gille, Pascal Lamorisse
und Maurice Bayuet. — Ein franzodsischer
Professor und sein Enkel Pascal erleben im
Jahre 1960 in einem Wasserstoffballon die
Schonheit der Landschaft und der Natur.
Nach dem Start in einer nordfranzdsischen
Kleinstadt fuhrt sie der Weg uber Strass-
burg, die Seinemetropole und die Schlos-
ser an der Loire weiter in die Bretagne, von
dort zuriick bis zum Gipfel des Montblanc.
Der nicht nur durch seine Aufnahmetechnik
aus dem Rahmen fallende Breitwandfilm,
dessen grosster Teil von einer an einem
Hubschrauber montierten Kamera gefilmt
wurde, erregte schon nach seiner Fertig-
stellung Aufsehen. Er schlagt den Betrach-
ter durch die liebenswirdig-beschauliche
Art seiner Beschreibung in seinen Bann.

20.15 Uhr, ARD

Der Middchenkrieg

Fernsehfilm von AIf Brustellin und Bern-
hard Sinkel (BRD 1977), mit Adelheid
Arndt, Katherine Hunter und Antonia Rei-
ninghaus. — In epischer Breite erzahlen die



l.)ésirs sous les tropiques (Axelle) 80/329

Regie: Francis Leroi; Buch: Laszlo Milkovitch; Kamera: Frangois About; Musik:
Padovan; Darsteller: Thizou, Goldy, Papy, Jack Gatteau, Bernard Baoudin u.a.;
Produktion: Frankreich 1979, Diaphilms, 108 Min.; Verleih: Idéal Films, Zirich.

Die blonde Stewardess Axelle besucht in der Karibik einen Freund aus vergan-
genen Tagen und verliebt sich in ihn. Doch dies hindert sie natdrlich nicht daran
—der Zuschauer dankt —, sich mit anderen Mannchen und Weibchen in postkar-
tenschoner exotischer Kulisse zu vergniigen, ganz nach dem Motto: Es saust der
Wind, es braust das Meer, das Madchen stohnt und fleht um mehr. Genrege-
mass sind Handlungsrahmen und Darstellerleistungen durftig, aber die Nacke-
deis sind in diesem Pornostreifen mit etwas mehr Flair als sonst Gblich abgelich-
tet.

. L]
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I.)ienstjahre sind keine Herrenjahre 80/330

Realisation: Gruppe Noi-Film (Marianne Fehr, Rob Gnant, Renate Hauser, Hugo
Laager, Vendula Roudnicka, Lothar Schmid, Iréne Schrepfer, Felix Singer, Rahel
Wittwer, Adrian Zschokke); Musik: City Vibes; Darsteller: «Schoénfilles» und
«Madames» in Genf u.a.; Produktion: Schweiz 1980, Noi-Film, 16mm, Farbe,
62 Min.; Verleih: ZOOM-Verleih, Dibendorf; SABZ, Bern.

Wichtiges Dokument Gber ein Phdnomen, das bis heute kaum hinterfragt wurde:
das Welschlandjahr. Die Autorengruppe macht sich Gedanken (iber Ausloser,
Sinn und Bedeutung dieses Halthaltjahres im Leben junger Madchen. Aufnah-
men an Schauplatzen — zwei Haushalte und Freizeitorte — machen Widerspriiche
erkenntlich, ohne dass Zeigefinger erhoben werden. Aussagen und Leben ehe-
maliger «Schonfilles» ergdnzen die aktuelle Reportage. Der Anspruch, vielseitig
das Problem anzugehen, hat streckenweise zu einer Uberfrachtung gefiihrt, bie-
tet aber viele Ansatzpunkte fiir Diskussionen. Empfehlenswert fir Klassen, die

vor der Berufswahl stehen. -24/80
Jx*x
Pynamo (Die Panthertatze — Sein geféahrlichster Auftrag) 80/331

Regie: Hwa Hung; Kamera: Chon Tak Lai; Musik: Chow Fu Ling; Darsteller:
Bruce Lai, Ku Feng, George Yirikian, Han Ma Li, Josef Soto, Steve Sander, Lin
Teng u.a.; Produktion: Hongkong 1977, Pal Ming/Eternal, 85 Min.; Verleih: Ré-
gina-Film, Genf.

Hong-Kong-Film Gber eine Gruppe von Geschéaftemachern, die einen jungen Ta-
xifahrer zum Superstar aufbauen und dabei vor nichts zuriickschrecken. Ob-
gleich durchschnittliche Konfektionsware, mit Kung-Fu-Kampfen im Vorder-
grund, nicht uninteressant, weil unfreiwillig das Selbstverstéandnis der Kung-Fu-
Filmmacher problematisiert wird.

E
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I.Eaten Alive from the Cannibals (Lebendig gefressen) | 80/332

Regie: Humphrey Humbert (Umberto Lenzi); Darsteller: Robert Kerman, Janet
Agren, Ivan Rassimov, Paola Senatore, Mel Ferrer u.a.; Produktion: Italien 1979,
Dania Cinematografica, 87 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Auf der Suche nach ihrer verschollenen Schwester geraten eine reiche Erbin
und ihre Begleiter in die Fange einer Sekte, die sich mit ihrem psychopathischen
Meister in den Dschungel zuriickgezogen hat. Ein nur an der genusslichen Dar-
stellung sadistischer Sex-Riten und ausgepichter Grausamkeiten interessierter
Schundfilm, der den Massenselbstmord der «Volkstempel-Sekte» im November
1978 im Dschungel von Guayana bloss als Vorwand missbraucht.

. uasselab Bipusqa



beiden Autoren die Chronik einer Familie
vor dem bewegten Hintergrund der Jahre
1936 bis 1946 in Prag. Einzelschicksale, vor-
nehmlich die eines deutschen Bankiers und
seiner drei fligg werdenden Tochter, wer-
den geschickt mit dem Zeitlauf der Ge-
schichte verknipft. Der Film uberzeugt
durch seine gepflegte, Uberaus reiche In-
szenierung, die — gerade auch im kleinen
Detail stimmig — zur Augenweide wird. (Der
zweite Teil dieses Filmes folgt am Freitag,
26. Dezember, 20.15 Uhr.)

20.30 Uhr, TV DRS

Trollfléjten (Zauberflote)

Opernverfilmung von Ingmar Bergman,
musikalische Leitung: Eric Ericson. — In die-
ser Opernverfilmung haben sich Mozarts
musikalisches Genie und Ingmar Bergmans
Kénnen als Theater- und Filmregisseur zu
einem Werk von seltener Ausgewogenheit
und Schonheit verbunden. Bergman ist es
durch eine behutsam den filmischen Erfor-
dernissen angepasste Inszenierung auf
Uberzeugende Weise gelungen, die ver-
schiedenen Ebenen des Werkes "nahtlos
miteinander zu verbinden. - Am Sonntag,
21.Dezember, um 22.05 Uhr, bringt das
Fernsehen DRS - gleichsam zur Vorberei-
tung — den schwedischen Dokumentarfilm
«Ingmar Bergman verfilmt Mozarts Zauber-
flote. Ein Arbeitsprotokoll». In diesem
Werkstatt-Bericht wird dem Zuschauer die
Moglichkeit geboten, hinter die Kulissen zu
schauen. Ausschnitte aus der Leseprobe, in
der Bergman seinen Mitarbeitern seine Re-
giekonzeption vorlegt, bilden den roten Fa-
den des Films.

Freitag, 26. Dezember
19.50 Uhr, TV DRS

That's Entertainment!

(Hollywood! Hollywood!)

Im Frihjahr 1974 hat «Metro-Goldwyn-
Mayer», die Filmfirma mit dem brillenden
Léwen, ihr 50jahriges Bestehen gefeiert.
Das wurde fir Produzent Jack Haley jr. zum
Anlass, einen Rickblick auf die grosse Zeit
des Hollywood-Musicals zu schaffen. EIf
berihmte Stars stellen eine unuberblick-
bare Fiille von Showszenen aus MGM-Mu-
sicals der dreissiger, vierziger und funfziger
Jahre vor. «That's Entertainment, Part 2»
ist eine Fortsetzung dieses feiernden Film-
verschnitts, der dieses Mal von Gene Kelly
und Fred Astaire prasentiert wird. Auch
diese Fortsetzung strahlt das Fernsehen
DRS uber den Bildschirm, und zwar am
Freitag, 2.Januar, 20.00 Uhr.

22.15 Uhr, ARD

& we're No Angels (Wir sind keine Engel)

Spielfilm von Michael Curtiz (USA 1955),
mit Humphrey Bogart, Peter Ustinov und
Aldo Ray. — Drei ausgebrochene Straflinge
suchen am Weihnachtsabend im Hause
eines Landsmanns, der mit wenig Geschick
die Geschafte seines Vetters fiihrt, Zu-
flucht. Eigentlich wollen sie sich nur Geld
beschaffen, aber dann stellen sie ihre be-
denklichen Talente in den Dienst des be-
drangten Gastgebers. Die Spiellaune der
Stars macht die hintergriindige Kriminalko-
modie zu einem grossen Spass.

Sonntag, 28. Dezember
10.30 Uhr, ZDF

Berlin Alexanderplatz

Spielfilm von Phil Jutzi (Deutschland 1931),
mit Heinrich George, Margarete Schlegel,
Bernhard Minetti. — Alfred Doblins berihm-
ter Roman in der ersten Filmfassung aus
dem Jahre 1931, in der politisch naiv deut-
sche Innerlichkeit als Mittel der Politik ge-
priesen wird. Schauspielerisch beacht-
lich:Heinrich George ist der etwas schwer-
fallige gutmitige Franz Biberkopf, der nach
seiner ersten Gefangnisstrafe ein ehrlicher
Mann werden will, zunachst aber scheitert,
weil er glaubt, die Umstdnde seien gegen
ihn. Als Dokument der Filmproduktion kurz
vor dem Dritten Reich von grossem Inter-
esse, derzeit zum Vergleich mit Fassbin-
ders Fernsehserie von besonderer Aktuali-
tat.

23.10 Uhr, ARD

Butch Cassidy and Sundance Kid

Spielfilm von George Roy Hill (USA 1968),
mit Paul Newman, Robert Redford und Kat-
harine Ross. — Zwei befreundete Bank- und
Eisenbahnrauber weichen vor ihren hart-
nackigen Verfolgern nach Bolivien aus, wo
sie ihr Handwerk weiter ausiben und
schliesslich umkommen. Der originelle,
balladenhafte Wildwestfilm schildert das
ins Verderben fuhrende Spiel mit der Ge-
walt aus ironischer Distanz.

Dienstag, 30. Dezember

14.15 Uhr, ARD

The Living Desert (Die Wiiste lebt)

Dokumentarfilm von James Algar (USA
1953). — Ostlich der Sierra Nevada erstrek-
ken sich riesige Wiistenregionen. In dieser



Foreign Correspondent
i (Mord/Auslandkorrespondent/Die Miihle des Schweigens) 80/333

Regie: Alfred Hitchcock; Buch: Charles Bennett, Joan Harrison; Kamera: Rudolf
Maté; Musik: Alfred Newman; Darsteller: Joel McCrea, Laraine Day, Herbert
Marshall, Albert Bassermann, George Sanders, Robert Benchley, Edmund
Gwenn u.a.; Produktion: USA 1940, United Artists, 120 Min.; nicht im Verleih.

Ein amerikanischer Reporter entdeckt auf der Jagd nach spannenden Auslands-
geschichten kurz vor Ausbruch des Krieges (1939) einen deutschen Spionage-
ring und bringt durch abenteuerliche Fahrnisse hindurch sich, die geliebte Frau
und den Sensationsbericht in Sicherheit. Spannend und filmisch effektvoll in-
szenierter Hitchcock-Thriller mit hervorragenden Darstellern auch in Nebenrol-
len. — Ab etwa 14.
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Friday the 13t" (Freitag, der 13.) 80/334

Regie: Sean S.Cunnignahm; Buch: Victor Miller; Kamera: Barry Abrams; Spe-
zialeffekte: Tom Savini; Musik: Henry Manfredini; Darsteller: Betsy Palmer,
Adrienne King, Harry Crosby, Laurie Bartram, Mark Nelson u.a.; Produktion:
USA 1979, Georgetown, 95 Min.; Verleih: Warner Bros., Ziirich.

Ein Ferienlager Jugendlicher verwandelt sich nach Einbruch der Nacht in eine
Statte blutiger Metzelei: Ein mordendes Phantom bringt einen Teilnehmer nach
dem andern mit Speer, Axt, Messer oder Pfeilen auf bestialische Weise um. Ein
rundherum Ubles Horrorspektakel: blutriinstig, primitiv und unglaubwdrdig, wo-
bei die sadistischen Exzesse noch durch ein bisschen Sex «aufgelockert» sind.
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Nestbruch 80/335

Regie und Schnitt: Beat Kuert; Kamera: Hansueli Schenkel und Bernhard Leh-
ner; Musik: Cornelius Wernle, Collettivo Teatrale Operaio, W. A. Mozart; Darstel-
ler: Anne-Marie Blanc, Therese Affolter, Michael Maassen, Hans Madin, Jost
Osswald u.a.; Produktion: Schweiz 1980, Kuert-Riesen/Filmkollektiv, 91 Min.;
Rialto Film, Zlrich.

Auf der Suche nach Nestwarme flieht ein Pensionierter mit humanistischer Bil-
dung und eigenem Chauffeur aus der kalten Grossstadt Frankfurt in die Idylle
einer schweizerischen Villa mit Park und Seeanstoss. Hinter der Fassade von so-
lider Tichtigkeit, Ordnung und Sicherheit verbirgt sich allerdings auch hier eine
Gefuhlskalte, die schliesslich zu einem Nestbruch fihrt, was sich in verschiede-
nen menschlichen Katastrophen dussert. Die Bilder aus der Eiszeit, die Kuert ge-
schaffen hat, schlagen oft ins Surrealistische und in psychologischen Horror
um. Dramaturgisch vermag der Film nicht immer zu halten, was sein Thema ver-

spricht. - 24/80
Ex
Piat wetscherow (Funf Abende) 80/336

Regie: Nikita Michalkow; Buch: Alexander Adabaschian und N. Michalkow, nach
dem gleichnamigen Theaterstiick von Alexander Moissejewitsch Lifschiz; Ka-
mera: Pawel Lebeschew; Musik: Juri Michailow; Darsteller: Ludmila Gurt-
schenko, Stanislaw Ljubschin, Valentina Telitschkina, Larissa Kusnjezowa, Igor
Nefjodow, Alexander Adabaschian; Produktion: UdSSR 1978/79, Mosfilm,
111 Min.; Verleih: Columbus Film, Zirich.
- Wenn zwei, die sich lieben, nicht zusammenfinden, weil sie sich selber im Wege
stehen, dann lasst sich aus diesem Sachverhalt durchaus eine leise und feinsin-
nige Komddie spinnen, die den geneigten Zuschauer auch ansprechend unter-
halten kann. Dass die Geschichte mit reichhaltigen Details aus dem russischen
Alltag der flinfziger Jahre und einer uns eher fremden Lebensart ausgestattet
ist, verstarkt noch ihren Reiz und macht den Film gewissermassen zum Kleinod.
— Ab etwa 14 moglich. -24/80
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Welt, auf den ersten Blick nur unwirtlich
und ode, leben dennoch viele Tiere, die
sich den extremen Bedingungen dort ange-
passt haben. Dieser Natur-Dokumentarfilm
aus der Walt-Disney-Produktion verdankt
seinen sensationellen Welterfolg nicht zu-
letzt der spielerischen Inszenierung tieri-

schen Lebens, zum Beispiel des Rituals des

Skorpiontanzes. Bisweilen wird zwar der
Natur im Bild etwas Gewalt angetan und
dem Effekt durch den Ton etwas zu auf-
dringlich nachgeholfen.

23.00 Uhr, ARD

[&] Die sieben Todsiinden der Kleinbiirger

Das letzte Blihnenwerk, das aus der Zu-
sammenarbeit von Bertolt Brecht und Kurt
Weill hervorging, kann als «eine epische
Kurzoper mit songspielhaften Elementen
auf der Basis eines Balletts» beschrieben
werden. Das Werk stellt die Deformation
menschlicher Beziehung in einer kapitalisti-
schen Gesellschaft dar. Anna macht sich
auf den Weg, um fir sich und ihre Familie
birgerlichen Wohlstand zu erwerben. Da-
bei muss sie sich korumpieren lassen, denn
jedes menschliche Verhalten im Sinne der
christlichen Ethik ist eine Todsunde im
Sinne der burgerlichen Erwerbsmoral.

Mittwoch, 31. Dezember

21.15 Uhr, DRS 1

E Masken

Horbild nach einem Text von Gerold Spath,
inszeniert von Franziskus Abgottspon. -
Das Spiel versammelt 30 Figuren aus Ge-
rold Spaths Prosawerk «Commedia», das
dem Autor dieses Jahr den ersten Alfred-
Doblin-Preis eingetragen hat. Das Horspiel
prasentiert die Figuren in einer Art Jahr-
marktspiel, akustisch bunt und kurzweilig.
(Zweitausstrahlung:  Freitag, 2.Januar,
20.30 Uhr, DRS lI/Vergleiche auch die Be-
sprechung von Ursula Kégi in dieser Aus-
gabe des ZOOM-FB.)

Donnerstag, 1. Januar

16.50 Uhr, ARD

Lina Braake

Spielfilm von Bernhard Sinkel (BRD 1974),
mit Lina Carstens, Fritz Rasp und Herbert
Botticher. — Die 81jahrige Lina Braake wird
von einer Bank um ihr Wohnrecht auf Leb-
zeiten in einer Altwohnung gebracht und in

ein Altersheim gesteckt. Zusammen mit
einem entmundigten Bankrotteur racht sie
sich mit einem Kreditschwindel und kauft
von einem Gastarbeiter auf Sardinien einen
Hof. Unter der Fassade einer heiteren, be-
schwingten Komodie verbirgt sich ein tie-
fes Verstandnis fir die Probleme und Note
der aufgrund ihres Alters entrechteten und
entmuindigten Menschen.

Freitag, 2. Januar

20.15 Uhr, ARD

[& Les choses de la vie

(Die Dinge des Lebens)

Spielfim von Claude Sautet (Frankreich
1969), mit Michel Piccoli, Lea Massari und
Romy Schneider. — Ein erfolgreicher Mann,
der in einem ungeklarten Dreiecksverhalt-
nis lebt, wird bei einem Autounfall schwer
verletzt und stirbt zwei Stunden spéter. In
dieser letzten Besinnungsfrist meditiert er
die kleinen belanglosen, doch in der Per-
spektive des Sterbens plotzlich bedeutsa-
men Ereignisse seines Lebens. Der Film be-
sticht durch seine psychologische Sensibi-
litat.

23.20 Uhr, ZDF

[&] Winchester 73

Spielfilm von Anthony Mann (USA 1950),
mit James Stewart, Shelley Winters und
Dan Duryea. — Seinen Film, der alle denk-
baren Situationen und Figuren des Western
anthologisch darstellt, charakterisierte der
klassische Western-Regisseur Anthony
Mann so: «Der ganze Film dreht sich um
das Gewehr, das von Hand zu Hand geht
und seine Besitzer entlarvt. Weil es der
Preis eines Wettbewerbs ist, will es jeder
haben. Das Gewehr gibt dem Film seine
Struktur und wird selbst seine Hauptfigur...
Die einzige Art, im Western zu Realismus

. zu kommen, ist, dass man lernt, mit den

Objekten richtig umzugehen.»

Samstag, 3. Januar

17.15 Uhr, TV DRS

Sehen statt horen

Diese neue Sendereihe fiir Horbehinderte
steht von jetzt ab jeden ersten Samstag im
Monat um 17.156 Uhr auf dem Programm.
Die Filmbeitrage sind Ubernahmen vom
Bayerischen Rundfunk. Die schweizerische



Scorching Sun, Fierce Wind, Wild Fire 80/337
° (Die Schone mit den eisernen Fausten)

Regie und Buch: Suen Chin Yuen; Produktion: Hongkong 1979, Kon Ngel,
85 Min.; Verleih: Régina-Film, Genf.

Verschiedene Gruppen sind an einem Schatzplan interessiert, suchen ihn und
versuchen gleichzeitig, die Rivalen mit blutigen Kampfen auszuschalten. Die
Handlung geht in den schnell aufeinanderfolgenden Karatekampfen vollig unter.
Der Film wird nach kurzer Zeit eintonig und langweilig, da er zum grossen Teil
nur aus solchen Kdmpfen besteht.

E
usjsneq usuJasIe uap Jiw auQyas aig

§petters (Spetters — knallhart und roniantisch) 80/338

Regie: Michael Verhoeven; Buch: Gerard Soeteman; Kamera: Jost Vacano; Mu-
sik: Ton Scherpenzeel; Darsteller: Hans van Tongeren, Renée Soutendjik, Toon
Agterberg, Maarten Spanjer, Marianne Boyer u.a.; Produktion: Niederlande
1979, VSE-Film, 122 Min.; Verleih: Domino-Film, Wadenswil.

Formal packender, inhaltlich aber unbefriedigender Film, der melodramatisch
und unsentimental zugleich, in sexueller Hinsicht jedoch recht spekulativ, die
verschiedensten Probleme von vier Jugendlichen nur sehr oberflachlich, zusam-
menhangslos und zum Teil allzu effekthascherisch aufgreift, ohne Ursachen
oder Losungsmaoglichkeiten zu zeigen. Zwar wird deutlich, dass hinter der lassi-
gen Fassade verletzliche, aber auch egoistische, unsolidarische junge Men-
schen stecken, die auf falschem Weg ihr Leben zu meistern suchen, doch ihr
Scheitern scheint schicksalsbedingt und nicht Konsequenz ihrer Lebenshaltung
zu sein.
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§tard'ust Memories 80/339

Regie und Buch: Woody Allen: Kamera: Gordon Willis; Darsteller: Woody Allen,
Charlotte Rampling, Jessica Harper, Marie-Christine Barrault, Tony Roberts
u.a.; Produktion: USA 1980, Robert Greenhut/United Artists, 89 Min.; Verleih:
Unartisco, Zurich.

Woody Allen, seit je in mehr oder weniger verschliisselter Form mit sich selbst
beschéaftigt, hat sich diesmal offen autobiographisch auf die Leinwand ge-
bracht. Sein alter ego heisst Sandy Bates und ist Regisseur, Drehbuchautor und
Hauptdarsteller zugleich. Ein loser Gegenwartsrahmen wird erganzt durch ein
fragmentarisches Mit- und Nebeneinander von Vergangenheit, Kindheit, Erinne-
rungen, Traumen, Phantasien und Film im Film. «Stardust Memories» ist ein bit-
teres Dokument lber Allens Obsession am Leiden, Gber die Ohnmacht des Men-
schen vor der Zufélligkeit seiner Misere (und seines gelegentlichen Gliicks) und
uber die Sinnlosigkeit des kiinstlerischen Anspruchs, dieser Zufalligkeit im

schopferischen Schaffen Herr zu werden. - 24/80
E %
§unday Lovers (Sonntags immer) 80/340

Regie: Bryan Forbes, Gene Wilder, Edouard Molinaro, Dino Risi; Buch: Leslie
Bricusse, Francis Veber; Kamera: Claude Agostini, Tonino Delli Colli, Claude Le-
comte; Darsteller: Roger Moore, Gene Wilder, Lino Ventura, Ugo Tognazzi, Cat-
herine Salviat u.a.; Produktion: Frankreich/Italien/Grossbritannien/USA 1980,
Viaduc, 124 Min.; Verleih: Majestic Films, Lausanne.

Vier Geschichten um Manner, die an einem Wochenende nicht nur Liebliches
mit Frauen erleben. Wahrend der italienische Beitrag enttduscht und die ameri-
kanische Produktion ihr heikles Thema — die erste erfullte Liebesnacht eines psy-
chisch Kranken — trotz einiger guter Momente nicht bewaltigt, Giberzeugen die
komplexe franzosische Episode, in der ein Firmenbesitzer beim Buhlen um einen
Grossauftrag eine Angestellte fast zur Hure macht sowie die amisante engli-
sche Story um die aufreibenden Liebesaffaren eines Chauffeurs.

®
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Prasentation passt sich den Gehorlosen
und Schwerhorigen in der Schweiz an.
«Sehen statt héren» wird abwechselnd von
einem Mann und einer Frau prasentiert. Sie
haben die Aufgabe, mit deutlicher Lippen-
sprache und langsamem Tempo maglichst
einfache Satze zu sprechen, damit sie auch
von Gehorlosen verstanden werden. Bei
schwierigen Wortern und Begriffen wird
das Lippenlesen durch Schrift unterstitzt.
Die Filmbeitrage sind untertitelt. Die erste
Sendung enthalt Berichte Gber den heuti-
gen Faschismus und lber den Horbehin-
derten-Kongress in Hamburg.

Mittwoch, 7. Januar
19.30 Uhr, ZDF

Ansichten eines Fussballprofi

Der Film von Waiter Krieg dokumentiert
einige Tage im Leben des Fussballspielers
Ewald Lienen, den die Zeitungen seit sei-
nen sozialen und politischen Engagements
zum «Linksaussen vom Niederrhein» stem-
pelten. Lienen engagiert sich in der Behin-
dertenarbeit. Er wollte auch schon den Be-
kanntheitsgrad von Bundesligaspielern nut-
zen und bei seinen Kollegen eine Unter-
schriftenaktion gegen sogenannte Berufs-
verbote lancieren. Einige seiner Mitspieler
verstehen nicht, warum er denn Uberhaupt
noch Fussballprofi sei, obwohl er doch in
der Offentlichkeit dauernd diesen Beruf kri-
tisiere. Fur Lienen steht fest, dass er die
letzte Saison im bezahlten Fussball tatig
war. lhn stort, dass der Profifussballer im-
mer nur auf seine sportlichen Leistungen
~ reduziert wird. Umgekehrt lehnt er aber
auch Autogramme mit der Gegenfrage ab:
Haben Sie auch schon von lhrem Metzger
ein Autogramm verlangt?

22.10 Uhr, ZDF

Kleine Schritte geniigen nicht

Der Film von Gernot Schley und Peter
Frense wurde in Soweto gedreht und han-
delt von der Arbeit der schwarzen Priester
in diesem Township. Seit der Machtiber-
nahme in Zimbabwe hat sich das politische
Klima in Soweto splirbar verdandert. Der
Befreiungskampf ist keine leere Formel
mehr, sondern etwas Greifbares und Kon-
kretes, das auch in uberflllten Kirchen ge-
predigt und in geheimen Zirkeln diskutiert
wird. Die schwarzen Priester Sowetos ha-
ben sich von der Kirche der Weissen losge-
sagt. Buti Tlhagale: «Wir haben nichts

mehr gemeinsam, ausser der Tatsache,
dass wir dieselbe Bibel benutzen, sie aber
anders auslegen.» In geheimen Arbeitspa-
pieren und Dokumenten belegen die
schwarzen Priester, dass es immer schon
zwei Kirchen gegeben hat: eine nur fur
Weisse und eine nur fur Schwarze. Neu
aber ist, dass sie diesen Bruch inzwischen
bejahen und nicht mehr zu kaschieren ver-
suchen.

22.40 Uhr, ZDF

0 Megalexandros

(Der grosse Alexander)

Spielfilm von Theo Angelopoulos (Grie-
chenland 1980), mit Omero Antonutti, Eva
Kotamanidou und Michalis Giannatos. -
Hauptdarsteller dieses vierstindigen Film-
werks ist das griechische Volk, das zu Be-
ginn dieses Jahrhunderts die Rickkehr
Alexanders des Grossen als Befreier von
der Unterdriickung durch die Regierung
und von der Ausbeutung durch die Englan-
der erwartet. Das Volk glaubt den antiken
Herrscher in der Gestalt des Rebellenfiih-
rers Alexander wiedergeboren. Er befreit
die politischen Gefangenen, wirft sich dann
aber selber zum absoluten Herrscher auf,
bis das Volk sich seiner wieder entledigt.
Der Film ist eine hintergrindige Parabel
uber die Macht. Die Bilder sind sorgfaltig
komponiert. Die in einem unglaublichen
Licht leuchtenden Landschaftsaufnahmen
aus dem Norden Griechenlands und der
langsame und ruhige Rhytmus lassen die
fast schmerzhaft wirkende Schonheit der
Bilder voll zur Geltung kommen. (Den zwei-
ten Teil dieses Filmes strahlt das ZDF am
Donnerstag, 8. Januar, um 22.05 Uhr, aus.)

Freitag, 9. Januar

23.05 Uhr, ZDF

Stage Fright (Die rote Lola)

Spielfilm von Alfred Hitchcock (USA 1950),
mit Jane Wyman, Marlene Dietrich und Mi-
chael Wilding. — Eve Gill, das gute Mad-
chen von nebenan, versucht einen des
Mordes verdachtigten Freund zu entlasten
und verstrickt sich dabei immer mehr in die
Gefahr. Uber den nicht sonderlich bedeu-
tenden Stoff ausserte sich Hitchcock im
Gesprach mit Francois Truffaut: «lch
mochte diese Idee: Ein Madchen, das
Schauspielerin werden mdchte, muss sich
verkleiden und im Leben seine erste Rolle
spielen, indem es bei einer polizeilichen
Untersuchung mitmacht.»



Die atheistische Position in der Figur von
Dr. Scholz moralisch standig desavouiert.

Spielhandlung verkehrt sich der aufkla-
rende, theologische Anspruch in sein
Gegenteil. Es tut sich dabei eine Schere
auf zwischen theologischer Vorlage und
dem dramaturgischen Konzept. Die ur-
sprunglich befreienden Perspektiven
werden dabei psychologisch-moralisie-
rend so in eine Handlungsfolge und in
eine Figurenkonstellation vermittelt,
dass die Spielhandlungen ideologisch
einseitig, zum Teil sogar verlogen wer-
den.

Da ist zum einen Schwester Agnes, eine
altere katholische Ordensfrau, Berufs-
christin. Sie ist zupackend in ihrer Art,
menschlich aufgeschlossen und souve-
ran. Sie bringt in den Gesprachen das
Besondere eines aufgeschlossenen
christlichen Glaubens ein. Durch ihre
Einheit von Wort und Haltung erweist
sie sich als uberlegene Figur. Ihrem Ge-
genspieler, Dr.Scholz, fallt die Rolle
eines jungen Arztes zu, der als ge-
schickter Mediziner den menschlichen
und wissenschaftlichen Skeptiker dar-
stellt. Fur ihn gilt nur, was sich rational

erklaren lasst. Dabei verstrickt er sich
standig in Widerspruche und wird auf

der moralischen und menschlichen
Ebene standig desavouiert. Gleichsam
zwischen diesen beiden Positionen
sucht Schwester Marianne, eine junge
Krankenschwester, ihren Weg. Sie lebt
mit Dr. Scholz zusammen - in der Hoff-
nung auf eine tragfdhige Beziehung: In
aller Freundschaft bleibt er ihr aber im-
mer wieder merkwirdig fremd. Ma-
rianne zeigt in ihrer Rolle eine oft etwas
naive Frau, die trotz ihrer Nahe zu
Dr.Scholz sich zur Haltung von Schwe-
ster Agnes hingezogen fihlt. Als
scheinbar neutral Suchende ist sie
gleichsam als ldentifikationsfigur — mit
einer problematischen Schlagseite -
aufgebaut.

Anspielfilme evozieren Arbeit am
Klischee

Dieser apodiktischen Kritik kann entge-
gengehalten werden, dass die Spiel-
handlung der Fernsehserie gar nicht
diesen hohen Anspruch einer kinstleri-
schen Verdichtung gehabt hatten. Die
szenischen Darstellungen seien bloss
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Gebrauchsstucke, die den Zuschauer
dazu motivieren sollen, die weiteren
Elemente des Medienverbundprojektes
zu nutzen. Als Anspielfilme hatten sie,
dhnlich den szenischen Darstellungen in
der friheren «Telearena», die Funktion,
in ein Thema einzufihren und bloss die
wesentlichen Aspekte fur die darauf fol-
gende Diskussion aufzureissen.

Dieser Einwand vermag denn auch ge-
wisse Schwachen und Eigenarten der
Serie verstandlich machen. So gehort
es gerade zum Wesen eines Ge-
brauchsstlickes, dass Wirklichkeit holz-
schnittartig vereinfacht wird. Auf diesen
Mechanismus der Vereinfachung ver-
weist im Film die klinische Situation des
Spitals. Man mag den Spielszenen auch
verzeihen, dass sie vielfach papieren
und konstruiert wirken, dass die Hand-
lung vor allem uber den Dialog vorange-
trieben wird und die Dialoge oft gestelzt
und Ubertrieben wirken. Auch ist fir ein
solches Lehrstuck hinzunehmen, dass
die fur ein Phanomen strittigen Inter-
pretationsrichtungen auf die einzelnen
Figuren zugeschnitten werden, um
diese als Reprasentanten von Positio-
nen gegeneinander zu profilieren.
Abgesehen von der ideologischen
Schlagseite eignet sich die Serie «Hier
Stadtische Geburtskliniky denn wohl
auch als Anspielfilm. Sie akzentuiert die
Figuren so zueinander, dass die da-
hinterliegenden theologisch-philosophi-
schen Positionen fast schon klischee-
haft plastisch werden. Diese Klischees
aber konnen die Diskussion herausfor-
dern. Die Gesprachsteilnehmer nehmen
Stellung zu den einzelnen Figuren, ful-
len die Klischees mit eigenen Erfahrun-
gen auf. So kann im Gesprach die not-
wendige Arbeit am Klischee, die Diffe-
renzierung geschehen. Gerade bei die-
ser Auseinandersetzung durften viele
Gesprachsrunden zu einer notwendigen
Korrektur der ideologischen Schlagseite
der Filme gefunden haben.

Und dennoch bleibt wichtig, in diesem
Zusammenhang darauf hinzuweisen,

dass die Spielszenen selbst ihren Cha-.

rakter als Rollenspiele, als Anspielfilme
verleugnen und ganz in der illusionisti-
schen Dramaturgie von Familienserien
aufgehen. Moglichkeiten, diese Form
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von Spielhandlungen zu durchbrechen
und damit den Zuschauer fir die Kon-
struiertheit und die Tendenz der Fabel
zu sensibilisieren, werden bewusst ver-
mieden. Die Schauspieler — mit Aus-
nahme von Dr. Scholz — geben sich ganz
in ihre Rollen hinein und spielen die fa-
brizierten Figuren ohne Distanz. Selbst
die Gesprache in der Teekiche, ur-
sprunglich als Ort konzipiert, in dem
herausgehoben der Gang der Spiel-
handlung reflektiert werden sollte, he-
ben sich in der jetzigen Dramaturgie
kaum mehr von der tbrigen Handlungs-
folge ab. Sowohl Teekiichengesprache
wie Spielhandlungen gehen nahtlos in-
einander uber.

Figuren mit wenig existentieller
Glaubwiirdigkeit

Vielleicht ist es falsch, zwischen dem
theologisch fortschrittlichen Ansatz und
der verklarenden filmischen Umsetzung
zu unterscheiden. Moglicherweise liegt
gerade in der Trennung dieser bei-
den Arbeitsschritte eine grundsatzliche
Schwache dieser Fernsehserie. Es ist
problematisch, vorgangig die theologi-
schen Inhalte genau zu umreissen und
der filmischen Umsetzung bloss die
Funktion der lllustrierung von abstrak-
ten Thesen zuzumuten. Damit wird den
spezifischen Moglichkeiten der narrati-
ven und filmischen Reflexion wenig zu-
getraut.

So sind denn auch die Filme atmospha-
risch schwach, die Figuren flach und
ohne Geschichte. Erfahrungen — einmal
von der vordergrundigen Psychologisie-
rung der Figuren abgesehen — werden
nur so weit eingebracht, als sie als Zi-
tate fur die Diskussion der systemati-
schen theologischen Fragestellungen
notwendig sind. Dieses externe Krite-

rium, das einer diskursiven Logik folgt,

erschwert damit, die in den Handlungs-
situationen angesprochenen Erfahrun-
gen induktiv zu verarbeiten. Damit wird
gerade der Film in seinen spezifischen
Reflexionsformen unterfordert.

Die Zwangsjacke der systematischen
Argumentation bekommt den Filmen
nicht gut. Abgesehen von der Rede-



lastigkeit stort vor allem der Zeigefin-
ger-Charakter der Dramaturgie. Jede
Aussage, jede Geste, jede Aktion muss
schon immer etwas auf der ubergeord-
neten theologischen Ebene bedeuten.
Wenn zum Beispiel in der achten Sen-
dung uber langere Zeit fur einmal nicht
geredet wird, so wird just in der folgen-
den Sequenz dieses Schweigen als ein
moglicher Ort der Begegnung mit dem
Heiligen Geist interpretiert. In diesem
mit Bedeutung Uuberladenen Zusam-
menhang konnen sich die Figuren nur
schwer entfalten und werden als Ge-
stalten kaum glaubwiirdig. Es gibt bei
ihnen keinen nicht interpretierbaren
Rest. Sie bleiben Transportmittel, die
systematische Positionen bedeuten.
Den Filmen geht aber damit etwas fur
den Glauben Wesentliches ab: die
Glaubwiirdigkeit jener Personen, die
Zeugnis ablegen von der Hoffnung, die
in ihnen ist. Sie bleiben Schemen.
Matthias Loretan

Masken

Gerold Spéaths «Commedia» als
Horspiel (31. Dezember, 21.15 Uhr,
DRS 1)

Das Horspiel — so alt wie das Radio sel-
ber — ist die genuine radiophone Kunst-
form. Lebt der Film zuvorderst vom Reiz
des Optischen, vom Bild also, «vollen-
det sich das Horspiel im Akustischen» —
so Rudolf Arnheim in seinen in den fri-
hen dreissiger Jahren verfassten Essays
uber den «Rundfunk als Horkunst»
Klange, Wort, Musik, Gerausch sind die
Elemente des Horspiels. Mit ihnen wer-
den Geschichten «erzahlty, wird Um-
welt hergestellt, werden Raume ge-
schaffen, aufgel6st und gewechselt.
Und tber Wort, Musik und Gerausch
entstehen Bilder, radiophone Bilder,
wird die Fantasie des Zuhorers ange-
regt.

Das Horspiel als eigene literarisch-aku-
stische Kunstform hat die Autoren der
Moderne immer wieder gereizt. Bert
Brecht hat sich mit dem damals neuen
Medium Radio intensiv auseinanderge-
setzt und auch eine Radio-Ballade, eine

Art Oratorium uber Lindbergs Ozean-
flug, verfasst. Doblins «Alexander-
platzy», derzeit als grossangelegte Fern-
sehproduktion neu aktuell, ist vom
Dichter selbst auch als Horspiel einge-
richtet worden (1930). Ein ebenso be-
ruhmter wie produktiver Horspielautor
war Gunter Eich (in den funfziger Jah-
ren, der eigentlichen Hoch-Zeit des
deutschen Horspiels). Max Frisch, Wal-
ter Matthias Diggelmann, Heinrich Ball,
Siegfried Lenz, Ingeborg Bachmann,
Friedrich Durrenmatt (um nur gerade
ein paar beriihmte Namen zu zitieren)
haben Horspiele verfasst.

Das Radio seinerseits war da auch im-
mer wieder Mazen: Ubers Horspiel ha-
ben die Funkanstalten Autoren gefor-
dert. Umgekehrt bemuht sich das Ra-
dio, grosse literarische Vorlagen uber
die Radio-Adaptation einem breiteren
Publikum vorzustellen und bekannt zu
machen. Ende Jahr, genau in der Silve-
sternacht, wartet Radio DRS mit dem
mittlerweile  beruhmt gewordenen,
neuen Prosawerk «Commedia» von Ge-
rold Spath (Fischer Verlag) auf.

Der Rapperswiler Gerold Spéath (Jahr-
gang 1939) ist dem Radiopublikum kein
unbekannter Autor: Die Horspielfassung
der Novelle «Heisser Sonntag» — An-
fang der siebziger Jahre zum ersten Mal
inszeniert, 1978 in gleichsam zweiter
Auflage neu produziert — durfte den
Freunden des Horspiels in Erinnerung
geblieben sein. Mit dem «Heisse Sunn-
tign, vor allem aber auch mit der Trilo-
gie «Morgenprozessiony», «Kalter Tag»
und «In der Ferne eine Stadt» hat Spath
dem Horspiel der siebziger Jahre eine
ganz eigene Pragung gegeben. «Bilder-
bogen» nannte er die Stucke, die — prall
voll von akustischen Reizen — in der Tat
Bilder heraufbeschworen, weniger eine
Geschichte folgerichtig erzahlend als
sie vielmehr akustisch J/lustrierend. Die
Sprache war da nicht mehr als Mittel
zum Zweck, fuhrte ein akustisches
Eigenleben in schoner zuweilen durch-
aus dissonanter(!) Harmonie mit Musik
und Gerdusch. Das Ganze: ein surreali-
stisches Radiogemalde.

Nun prasentiert Radio DRS zum Jahres-
ende einen neuen Spéath. Angesiedelt
ist die 90minutige Produktion mitten im
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Silvester-Abendprogramm (21.15 Ubhr,
2.Programm). Um es gleich vorwegzu-
nehmen: Mit dem surrealistischen Ge-
malde ist es diesmal nichts. Der neue
Spath ist eine richtige Silvesterproduk-
tion mit Tingel-Tangel, Ballstimmung
und einem Spulrchen Jahresend-Melan-
cholie. Stark im «Bild» gleichwohl, aber
nicht surrealistisch, nicht einmal ab-
strakt. Versammelt sind unter dem Titel
«Maskeny ausgewahlte Figuren aus der
«Commedia», die dieses Jahr mit dem
ersten Alfred-Doblin-Preis ausgezeich-
net wurde. In der «Commedia» vereinigt
Spéath die Nebenfiguren seines bisheri-
gen schriftstellerischen Schaffens in
Lebenslaufen, Portrats, Statements,
Rapporten. Er haucht ihnen Leben ein,
Iasst sie sterben, gibt ihnen Konturen,
ein Gesicht und eine Sprache.

Das Horspiel der «Commedia» war
strenggenommen noch vor dem Buch
da: Es begann damit, dass der Autor
50 Einzelportrats seiner im ubrigen
Werk erdachten und genau beobachte-
ten Figuren der Zurcher Horspielabtei-
lung von Radio DRS ubergab, dann wei-
tere und immer weitere hinzuschrieb,
was dann schliesslich zur rund 200kopfi-
gen Menschenschar, wie sie das Buch
nun anbietet, fuhrte.

Regisseur Franziskus Abgottspon lasst
furs Spiel am Radio 30 der «Masken»
antreten, sich vor- und darstellen in
einem Altjahr- oder Jahrmarktspiel, auf
einer imaginaren Bihne, akustisch pra-
sent durch den Ruf der Ansagerin und
durch das Rasseln des Glucksrades.
30 Masken, 30 Lebenslaufe, 30 Men-
schen aller Schichten, jeder Altersstufe,
beiderlei Geschlechts. Insgesamt sechs
Stimmen (Adelheid Arndt, Anneliese
Betschart, Giovanni Frih, Jon Laxdal,
Hans Heinz Moser, Jodoc Seidel) be-
richten 30 Mal ein Menschenleben, ein
jedes eingebettet in die entsprechende
Gerauschkulisse. Das kann simple Mu-
sik sein, das Klappern einer Schreibma-
schine, das leise Platschern von Wellen,
das konnen Kirchenglocken oder Ku-
chengerausche sein, oder aber das
kann schlicht nichts sein — nur die
Stimme, zuweilen spharisch fern, zu-
weilen irdisch nah. Abgottspons Ver-
sion von Spaths «Commedia» ist ein
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durchaus vitaler Totentanz, ein Stim-
men-, Gerdusch- und Musikspiel, Litera-
tur radiophon aufbereitet, horbar ge-
macht. Ursula Kagi

Treffpunkt Deutsch

Versuch einer sozialethischen
Bewertung

Zurzeit leben in Westeuropa ungefahr
15 Millionen ~ Wanderarbeiter.  Dies
heisst, dass Millionen von Kindern in
einer ihnen mehr oder weniger frem-
den, wenn nicht feindlichen Umwelt
aufwachsen. An einen Teil dieser Kinder
von Woanderarbeitern richtet sich die
Sendung «Treffpunkt Deutsch». Der
16teilige Fernsehkurs zum Sprechen
und Verstehen der deutschen Sprache
richtet sich primar an die sieben- bis
zehnjahrigen Kinder, deren Mutter-
sprache nicht Deutsch ist und die bisher
nicht systematisch Deutsch gelernt ha-
ben. Ihnen soll geholfen werden, sich in
der deutschsprachigen Umwelt leichter
zurechtzufinden und die Eingliederung
besser zu bewaltigen. Das Erlernen der
deutschen Sprache ist dafiir eine wich-
tige Voraussetzung.

Desintegration — Ghettoisierung

«Eingliederungy, «Integration in die Ge-
sellschaft» — solche Begriffe sollen nicht
unbesehen als ethische Werte uber-
nommen werden. Wir wollen drei ideal-
typische Formen von Integration unter-
scheiden und dabei eine ethische Priori-
tat fur eine Richtung postulieren. Beim
ersten Modell wird mit integrations-
fordernden Massnahmen bewusst zu-
rickgehalten. Dieses Modell bildete die
Grundlage der Auslanderpolitik in der
BRD bis Ende der siebziger Jahre. In
grosseren Ballungszentren entstanden
eigentliche Auslanderghettos - mei-
stens in Gegenden mit viel Immissionen
und verlotterter Bausubstanz. In der
Sprache der offiziellen Politik ver-
tuschte man diese Zustande mit scho-



nen Worten wie etwa, man wolle die
kulturelle Eigenart der Auslander for-
dern und betonen. Man ging dabei von
der Annahme aus — und wahrscheinlich
war hier der Wunsch oft Vater des Ge-
dankens —, dass die Fremdarbeiter mit
ihren Familien friher oder spater in ihre
angestammte Heimat zuridckkehren
wirden. Entsprechend der Absonde-
rung der Auslander aus den verschiede-
nen Lebenszusammenhangen wurde
auch in der Schule darauf geachtet,
dass die Kinder von Fremdarbeitern ihre
urspringliche Kultur und Sprache be-
wahren und ausweiten konnten. So ent-
standen rein nationale Klassen.

In letzter Zeit zeigte sich immer klarer,

dass die Annahme, ein Grossteil der
auslandischen Kinder wiirde eines Ta-
ges Deutschland wieder verlassen, ein
schwerwiegender Trugschluss war. Die
statistischen Angaben uber Schul- und
Berufserfolge der auslandischen Kinder
waren erschreckend. Die Unfahigkeit,
sich in die deutsche Gesellschaft einzu-
gliedern, eine zweite Heimat zu finden,
zeitigte alarmierende Zeichen.

Integration als Zwang zur Anpassung

Das zweite Modell der Auslanderpolitik
ist das der Assimilierung. Dieses Modell
ist zum Teil bereits eine burokratische
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Antwort auf die negativen Erfahrungen
des ersten Modells. Hier wird versucht,
die Kontrasterfahrungen (Herd fir so-
ziale Unruhe oder kriminalistische Eska-
paden) einzuebnen, die Auslanderget-
tos aufzuheben. Die Kinder werden in
Schweizer Schulen gesteckt.

Die festen Lehrplane und die enormen
Leistungserwartungen in unserer
Schule setzen jedoch eine gewisse Ho-
mogenitat der Lerngruppe voraus, die
auf kulturelle Eigenarten und sprach-
liche Behinderungen der Auslander-
schuler nur wenig Rucksicht nehmen
lasst. Die Kinder von Fremdarbeitern
sehen sich mit Normvorstellungen kon-
frontiert, die sie entweder nicht erfillen
konnen oder die sie zwingen, die in der
Familie glltigen Werte aufzugeben oder
gar zu verleugnen. Dies erzeugt einen
ungeheuren sozialen Druck, der fast
zwangslaufig zu Teil- und Misserfolgen
fihren muss. Selbst die stitzenden
Massnahmen am Rande der Schule wie
Sprachlehrjahr, Aufgabenhilfen bleiben
so Krucken, die nur die augenfalligsten
Benachteiligungen der Fremdarbeiter-
kinder anzugehen versuchen.

Utopie einer multikulturellen
Gesellschaft

Voraussetzung dieser Utopie ist eine
aktive Haltung der Toleranz. Dieses
dritte Modell respektiert die Andersar-
tigkeit des Auslanders und anerkennt
seine Kultur als echten Wert und gleich-
wertige Alternative. Dem auslandischen
Kind muss deshalb das Recht auf Be-
wahrung seiner kulturellen Eigenart zu-
gestanden werden; denn die Auseinan-
dersetzung mit seiner kulturellen Ver-
wurzelung ist fur seine Identitatsfin-
dung unbedingt notwendig. Im Idealfall
musste den Kindern sogar die Moglich-
keit gegeben werden, dass sie bikultu-
rell erzogen wurden, so dass sie sich in
ihrem spateren Leben selbst entschei-
den konnten, ob sie in ihre ange-
stammte Heimat zuruckkehren moch-
ten, oder ob der Ort, an dem sie aufge-
wachsen sind, zu ihrer Wahlheimat wer-
den solle.

Eine strukturelle Konsequenz dieser ak-
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tiven Toleranz wirde fir die Schule ein
Abricken von der Verschulung bedeu-
ten. Solange die sture Ausrichtung auf
einen vorgegebenen Lehrplan, das da-
mit verbundene Leistungsprinzip und
die Selektion den Rhythmus des Ler-
nens bestimmen, ist die Integration des
auslandischen Kindes in unser Schulsy-
stem nur hohles Gerede. Die kulturelle
Andersartigkeit wird innerhalb dieses
Fahrplans nur als Storung empfunden.
Das auslandische Kind vermag sich in
seinen Erfahrungen und Widerstanden
nicht einzubringen. Diese strukturelle
Negation seiner kulturellen Eigenart
lasst ihm nur die Moglichkeit der An-
passung.

Ein so klappe(r)ndes System verhindert
das Erlernen von sozialen Verhaltens-
weisen, von aktiver Toleranz. Damit ver-
gibt sich die Schule als Schonraum und
Experimentierfeld ihre besten Moglich-
keiten, Menschen in ihrer Entwicklung
zur Mundigkeit zu unterstitzen. Nicht
der Mensch als Subjekt der Geschichte
ist somit das oberste Lernziel der
Schule, sondern vielmehr die Anpas-
sung an ein lautlos funktionierendes Sy-
stem. — Die Frage nach dem Wie der In-
tegration der Auslanderkinder in unser
Schulsystem kann ein wichtiger Grad-
messer fur die Humanitat unseres Erzie-
hungssystems uberhaupt sein: Inwie-
fern lasst es den auslandischen, im
Grunde genommen aber allen Kindern,
die Moglichkeit offen, ihre Erfahrungen
einzubringen und sie gemeinsam zu in-
terpretieren.

Ein fauler Kompromiss

Die Vorstellung einer multikulturellen
Gesellschaft darf nicht ein fauler Kom-
promiss zwischen den ersten zwei Mo-
dellen sein. Sie ist vielmehr eine Syn-
these in Richtung auf eine aktive Tole-
ranz. Fallt diese entscheidende Wert-
nahme weg, entstehen just jene Pro-
bleme, die fur die zweite Generation
von Auslanderkindern, deren Eltern vor
Jahren in die hochindustrialisierten Re-
gionen gezogen waren und die dort auf-
gewachsen sind, als typisch gelten. Als
Beispiel fur kulturelle Identitatsdiffusion



«Treffpunkt Deutsch» fur auslandische und
einheimische Kinder.

hat sich mir ein Detail einer Live-Sen-
dung des ZDF eingepragt, die vor gut
einem Jahr ausgestrahlt wurde. Die
Sendung lief im Rahmen der Serie
«Spielplatzy, die in ihrer Konzeption der
ehemaligen Telearena entspricht und
die dem Thema Integration von Fremd-
arbeitern gewidmet war.

Im Gesprachsteil kam ein junger, turki-
scher Mann zu Worte, der in Deutsch-
land aufgewachsen war. Er hatte grosse
Schwierigkeiten, sich zu formulieren
und stockte schliesslich bei einem
Wort, das ihm nicht mehr in den Sinn
kam. Dadurch wurde er so blockiert,
dass er das von ihm Gemeinte auch
nicht mehr mit anderen Worten um-
schreiben konnte. Die Gesprachsleiterin
liess ihm jedoch Zeit und forderte ihn

schliesslich auf, er solle das Wort doch
auf turkisch sagen, andere anwesende
Tuarken konnten es ja ubersetzen. Doch
der junge Mann konnte das, was er mit-
teilen wollte, auch in turkisch nicht
(mehr) ausdricken. IThm fehlte die Ver-
trautheit einer Muttersprache. Auch die
neue Sprache blieb ihm eine Fremd-
sprache.

Fernsehkurs mit emanzipatorischem
Ansatz

«Treffpunkt Deutsch» wurde vom Nord-
deutschen Rundfunk (die SRG zeichnet
zwar als Koproduzentin, war aber an der
Konzeption und Ausfihrung der Reihe
nur am Rande beteiligt) produziert. Das
Bundesministerium fur Bildung und
Wissenschaft und die Kultusministerien
der Lander unterstutzten das Projekt mit
einer halben Million DM. Diese Tat-
sache ist insofern von Bedeutung, als
sie Ausdruck fur eine Tendenzwende
der Auslanderpolitik in der Bundesrepu-
blik ist. Seit 1979 sind namlich in
Deutschland Bestrebungen im Sinne
unseres dritten Modells im Gange, das
eine volle soziale und schuldische Ein-
gliederung bei gleichzeitiger Forderung
der kulturellen Eigenart der auslandi-
schen Kinder und Jugendlichen vor-
sieht. In diese bundesdeutsche Situa-
tion versucht die Sendereihe hineinzu-
wirken. Sie ist als Hilfsmittel fir Anfan-
ger im Fach Deutsch als Fremdsprache
gedacht und soll beitragen, auslandi-
sche Kinder auf die Teilnahme in Regel-
klassen vorzubereiten.

Vom didaktischen Ansatz her wird
Sprache als Instrument des Handelns
verstanden. Die Fernsehreihe geht aus
vom engen Zusammenhang von sozialer
und sprachlicher Handlungsfahigkeit.
Die Forderung der (deutschen) Sprech-
fahigkeit ist dabei ein wichtiger Schritt,
den auslandischen Kindern ihre Integra-
tion in die deutsche Umwelt zu erleich-
tern. Die Kinder sollen lernen, sich in ih-
rer deutschen Umwelt zu orientieren
und zu behaupten (Verkehrsvorschrif-
ten, Spielregeln, Funktionsweise der
Krankenkasse). Sie sollen lernen, liber
sich und ihre Situation Aussagen ma-

31



chen zu konnen, sich auszudriicken
(«lch mochte mitspielen», «lch habe
Angst vor dem Zahnarzty). :

Von konkreten Situationen ausgehend

Dieser emanzipatorische Ansatz, der
auf eine Forderung der Sprach- und
Handlungskompetenz der Auslanderkin-
der zielt, geht logischerweise von den
Bedurfnissen und Handlungssituationen
der betroffenen Kinder aus. Ganz im
Gegensatz zu den friiher gangigen Lehr-
mitteln fur Fremdsprachen wird hier
nicht in die «Hauschen-Gartchen-Idylle»
der Familien Schmid, Le Roy oder wie
sie alle heissen mogen eingefuhrt. Die
verlogenen Kleinburgerklischees von
Familien ohne Konflikte und ohne finan-
zielle Sorgen werden hier tunlichst ver-
mieden. Statt dessen werden vor allem
in den Spielfilmteilen Situationen ange-
zogen, die das Kind taglich erlebt und
die es (auch sprachlich) bewiltigen ler-
nen muss. Nicht propere Einfamilien-
hauschen, sondern zum Teil schlecht
erhaltene Mehrfamilienhauser bilden
den sozialen Lebensraum im Film. Die
Kinder spielen nicht in gepflegten Gar-
ten, sondern in engen Hinterhofen. Es
werden Erlebnisse angesprochen, die
zur Auseinandersetzung uber die eigene
Aussenseiterposition motivieren sollen.
In der vierten Folge etwa wird im Spiel-
filmteil ein typischer Konflikt der Kon-

Dokumentation der Filmstellen
VSETH/VSU

ag. Zu ihrem Programm 1980/81 haben
die Filmstellen VSETH/VSU (Eidgenos-
sische Technische Hochschule und Uni-
versitat) in Zirich eine Dokumentation
(353 Seiten, illustriert) herausgegeben,
die umfangreiches Material und Filmbe-
sprechungen zu den Themen (Bernardo
Bertolucci / Sexualitat im Film / Filmko-
mik / Kino der Stummfilmzeit) enthalt.
Zu beziehen bei Filmstellen VSETH/
VSU, Leonhardstrasse 15, 8001 Zurich
(Tel.01/2564294), oder ETH-Zentrum,
8092 Zirich.
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frontation einer mediterranen Kultur mit
unserer Zivilisation geschildert. Der Film
gibt einen Einblick in die Aufgabenver-
teilung von tlrkischen Geschwistern
und leistet eine kindgemasse Exposition
des Konfliktes, der die Fahigkeit bei den
zuschauenden Kindern evozieren soll,
uber ihre Vorstellungen von Rollenver-
teilung zu sprechen und Stellung zu be-
ziehen. Es ist dabei das Verdienst des
Filmes, ohne enthnozentristische Uber-
heblichkeit die Auseinandersetzung
uber den Konflikt in Gang zu bringen.

Magazin und Sprachschulung

Die Serie ist primar als Unterrichtsmit-
tel fur die Schule hergestellt worden.
Jede Sendung dieses 16teiligen Kurses
setzt sich aus zwei 15minitigen Teilen
zusammen: dem Magazin und dem
Spielfilm. Jedes Magazin beinhaltet
Sprach-Bausteine mit Lernzielen wie
Wortschatzerweiterung, Verstandnis fur
Textsorten (wie zum Beispiel Spielre-
geln, Verkehrsvorschriften), korrekte
Aussprache, Ausdriicken von Spra-
chabsichten, Nacherzahlen eines Wit-
zes. Diese einzelnen Bausteine folgen
aufeinander ohne Unterbruch, ohne
Zwischentitel, ohne Uberleitungen.
Uberhaupt ist dieser Teil der Sendung
wenig redundant (wenig Wiederholun-
gen). Auch wird auf den Moderator ver-
zichtet. Ausgehend von der Annahme,
in vielen Schulhdusern gebe es einen
Videorecorder, wird dem Lehrer diese
Rolle zugedacht. Er soll die einzelnen
Bausteine auswahlen. Nach jedem Ele-
ment kann das Band gestoppt werden
und der Lehrer sollte mit den Schiilern
das Gesehene und Gehorte verarbeiten
(Nachspielen lassen, Kinder von &hnli-
chen Erfahrungen erzahlen lassen; ver-
gleiche dazu auch das anregende Leh-
rerheft, das bei der Redaktion Schul-
fernsehen, Fernsehen DRS, Postfach,
8052 Zirich, bestellt werden kann).

Von diesem prazis konzipierten, auch
etwas kalt wirkenden Aufbau her eignen
sich die Magazinteile streng genommen
nur fir das Schulfernsehen. Auch der
Umstand, dass sowohl in den Magazin-
teilen wie in den Spielfiimen Schrift-



sprache gesprochen wird, deutet darauf
hin, dass diese Reihe primar auf eine
schulische Integration hin konzipiert
wurde. Dies scheint auf den ersten Blick
eine entscheidende Schwache dieser
Serie zu sein, spielt sich doch das
sprachliche Handeln bei uns fast aus-
schliesslich in der Mundart ab. Aller-
dings scheinen wir hier an eine Grenze
des uber-dialektregionalen Fernsehens
DRS zu kommen; denn eine Dialektbe-
arbeitung der Serie nur schon in den
vier wichtigsten mundartlichen Idiomen
des Schweizerdeutsch ware rein finan-
ziell kaum tragbar gewesen. Hier bleibt
es in der Tat vornehmlich Aufgabe der
Lehrenden, mundartliche Hilfen ent-
sprechend des regionalen Akzentes an-
zubieten und somit den Fernsehkurs
auch in diese Richtung zu vertiefen.

Spielteile und Soziales Lernen

Ganz im Gegensatz zu den Magazintei-
len konnen die einzelnen Spielfilme
auch separat angeschaut werden. Zwar
werden  zahlreiche  Sprechanlasse,
welche jeweils durch Teile des entspre-
chenden Magazins vorbereitet wurden,
in der Handlung aufgenommen. Die
Spielhandlungen sind aber auch sonst
leicht verstehbar, weil die Filme so ge-
staltet sind, dass die Sprache stets si-
multan vom Bild unterstutzt wird. Zu-
dem gibt es bei den Spielteilen keine
Progression im sprachlichen Schwierig-
keitsgrad. Die Spielteile konnen deshalb
auch ausserhalb der Schule, ja sogar
von den Kindern allein angesehen wer-
den.

Die Filme, gerade weil sie selbst kom-
petent Konflikte von Fremdarbeiterkin-
dern aufzeigen und damit Reflexion
evozieren, stellen einen Ubersetzungs-
versuch hin auf eine multikulturelle Ge-
sellschaft dar. Zum einen verhelfen sie
auslandischen Kindern zur Sprache.
Dartiiber hinaus schildern die Filme
recht wirklichkeitsnah Probleme auslan-
discher Kinder. Fir Kinder aus der
Schweiz und aus Deutschland sind
diese Spielteile eine reale Moglichkeit,
aus der Perspektive der Betroffenen die
Schwierigkeiten der Integration besser

zu verstehen. Die Spielfiime konnen
deshalb im Sachunterricht, zum Bei-
spiel beim sozialen Lernen, verwendet
werden. Vortrefflich eignen sich ein-
zelne Filme auch, um Konflikte bei ge-
mischten Primarklassen zur Sprache zu
bringen.

Rezeption in der Schweiz

Obwohl jede Folge drei Mal — im Kinder-
programm (Freitag, 17.00 Uhr), im
Schulfernsehen (Dienstag, 11.10 Uhr)
und an einem Termin des Telekurses
(Sonntag, 12.45 Uhr/allerdings nur die
Magazinteile!) — ausgestrahlt wurde,
fand die Serie in der Presse kaum ein
Echo. Stichproben an einzelnen Schu-
len haben mir gezeigt, dass die Reihe
sowohl als Sprachkurs wie fir den
Sachunterricht kaum genutzt wurde.
Das liegt nicht zuletzt an der halbherzi-
gen Informationspolitik und an der un-
glicklichen Programmierung dieser
wichtigen Reihe. Dieser Serie mit ihrer
enormen integrativen Kraft ware eine
spatere Wiederholung am Bildschirm
sehr zu wiinschen, zumal der Norddeut-
sche Rundfunk bereits wieder an der
Verbesserung der Reihe arbeitet. Bis zu
diesem Zeitpunkt ware der Serie ein
Verleih zu gonnen, der Kassetten fir
alle jene (Lehrer) vertreibt, die es ver-
passt haben, einzelne Teile mitzu-
schneiden. In Deutschland haben die
Landesbildstellen diese Aufgabe uber-
nommen. Matthias Loretan

Zweimal Silber fiir die Schweiz

CF. Am International Film & TV Festival
of New York, das nun schon zum 23. Mal
durchgefuhrt wurde, erhielten zwei
von der Condor-Film AG produzierte
PR-Filme und ein Werbefilm je einen
«Silver-Awardy»: «Schweizer-Suisses-
Svizzeri», hergestellt im Auftrag der
Schweizerischen Zentrale fur Handels-
forderung, und «Telecommunications —
made in Switzerland» hergestellt im
Auftrag der Pro Telecom, Bern wurden
in den Kategorien «Public Relation» und
«Public Service» ausgezeichnet.
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