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FILMKRITIK

La Provinciale

Frankreich 1980. Regie: Claude Goretta
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/327)

Seinen neuen Kino-Spielfilm hat Claude
Goretta erstmals ganz in franzdsischer

Produktion hergestellt. Auch das Thema,

ist franzosisch: Der Gegensatz zwischen
Provinz und Metropole. Freilich, in der
Perspektive des Films verrat sich doch
Gorettas Herkunft. Er wertet die Provinz
und das Provinzielle auf — wo sonst Pa-

ris den Nabel der Welt bedeutet, alles -

andere aber ruckstandiges Hinterland
ist. Goretta bleibt seinem eigenen Ur-
sprung treu, unter dessen Markenzei-
chen er in Paris entdeckt worden ist.
Treue zu sich selber ist es aber auch,
was seine Heldin im Film davor be-
wahrt, sich und ihre Wurde in der
Grossstadt zu verlieren. _
Christine, 30jahrig, von Beruf Bauzeich-
nerin, begibt sich nach Paris, um Arbeit
zu suchen. In ihrer lothringischen Hei-
mat ist sie seit langerem stellenlos
gewesen. Sie trennt sich nicht leicht
von ihr, obwohl in dem Industrieort
nahe der luxemburgischen Grenze Streik
und Wirtschaftskrise herrschen. Goretta
zeigt die hugelige Landschaft der fran-
zosischen Moselhohen mit den domi-
nierenden, braun-grauen Fabrikanlagen
in weichem, dunst-gefiltertem Licht. Es
sind Bilder des Abschieds, mit den
Augen Christines gesehen, die zwi-
schen Wehmut und Hoffnung auf einen
Neubeginn schwankt. Die Stimmung
kaschiert freilich nicht die Realitat, aus
der sich herauszulosen Christine im Be-
griffe ist. Die Menschen leiden unter
der Unsicherheit ihrer materiellen Exi-
stenz. Christines fruherem Chef stehen
beim Abschied die Sorgen ins Gesicht
geschrieben, er wird spater einen Herz-
infarkt erleiden. Entbehrungen und
Angst sind die Folgen der Krise. Aber
die Heimat in der Provinz, das ist auch
das freundschaftliche Verhaltnis am Ar-

beitsplatz und zum Chef, der. Christine
seine Pariser Wohnung zur Beniitzung
uberlasst; es ist die Erfahrung von
Kameradschaft im Chor, der bei einer
Probe fur Christine ein Abschiedsfest
improvisiert; es ist insgesamt das ge-
wachsene Gefiige menschlicher Bezie-
hungen, in denen sich der Einzelne ge-
halten weiss. ' '

Dann Paris: Eine attraktive Kulisse — Go-
retta betont es bei Christines erstem
Blick aus dem Fenster —, in der sich lau-
ter Fremde aneinandervorbei bewegen.
Die Anonymitat erfahrt Christine so-
gleich bei ihrer Ankunft. Als sie im
Nachbarhaus nach ihrer Wohnung fra-
gen will, tont es bloss hinter verschlos-
sener Tur hervor: «Connais pas!» Sie ist
auf sich allein gestellt, niemand bietet
ihr hier spontane Hilfe an — es sei denn,
in der unverhohlenen Erwartung von
Gegenleistungen: Mannern erscheint
die alleinstehende junge Frau als leichte
Beute. Schon bei ihrer ersten Vorstel-
lung muss Christine Zudringlichkeiten
abwehren. Und was sie von dem einsti-
gen Kollegen ihres Chefs sonst noch
mitbekommt, ist deutlich genug: Hier
werden keine Geschenke gemacht, hier
muss jeder seine Haut — und was darun-
ter ist — zu Markte tragen. Christine rea-
giert schockiert, lauft davon. Sie weiss
noch nicht, dass sich diese Erfahrung
fur sie wiederholen wird. Vor allem dies:
Manner haben Frau und womaoglich Kin-
der zuhause, sind aber stets darauf aus,
von «gunstigen Gelegenheiten» zu pro-
fitieren, bei der Vergebung von Stellen
sich Liebesdienste einzuhandeln. Die
Ausnahme bestatigt hier nur die Regel:
Einer |adt eine Nacht lang seine Lebens-
mudigkeit auf Christine ab. Als sie am
anderen Morgen bei ihm zur Arbeit an-
treten will, hat er Selbstmord began-
gen. _

Auf der Suche nach einer Verdienst-
moglichkeit lernt Christine die Schau-
spielerin Claire kennen. Sie hat sich und
zwei Kinder allein durchzubringen und
ist am Ende ihrer Krafte. Da wirft sie
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ihre Skrupeln Uber Bord und ent-
schliesst sich, von den Wiinschen der
Manner zu profitieren. Sie verkauft sich
gegen vertragliche Monatspauschalen
an Geschaftsleute, denen «Zartlichkeit»
fehlt. Auf diese Weise wird sie ihre
Schulden los, hat Zeit fur die Kinder und
kann sich ein wohlgeordnetes Leben
einrichten. Christine beobachtet die
Veranderungen im Leben ihrer Bekann-
ten, dieweil sie selber zunehmend in
materielle Schwierigkeiten gerat. Wird
auch sie sich friiher oder spater wie
Claire behelfen mussen? Sie verurteilt
Claire nicht, erkennt aber das Verhang-
nisvolle des Vorgangs: Zartlichkeit und
Liebe werden zu Handelsware, Men-
schen und ihre Geflihle zu Objekten der
Bedurfnisbefriedigung. Die Freiheit, die
Liberalitat des Lebens in der «Welt-
stadty lasst die Beziehungen zu blossen
Tauschgeschaften, zu blosser Ausbeu-
tung unter der Herrschaft des nackten
Egoismus verkommen.

R P R B T S S R O e T S
«Cineplus» Freiburg/Schweiz

ap. Das Kantonale Medienzentrum (M2)
und die Leitung der Kinos Rex und Capi-
tole haben sich zusammengeschlossen,
um den Studenten und Studentinnen
der Freiburger Oberstufe und der Uni-
versitdt die Gelegenheit zu geben, fir
ihren finanziellen Moglichkeiten ange-
passte Preise eine Auswahl qualitativ
hochstehender Filme zu sehen. Das
Programm der dritten Spielzeit bringt
«Family Plot» von Alfred Hitchcock
(4.Dez.), «kMama cumple cien afios» von
Carlos Saura (18.Dez.), «Front Page»
von Billy Wilder (8.Jan.), «Ratataplany
von Maurizio Nichetti (22.Jan.), «Prima
della rivoluzione» von Bernardo Berto-
lucci (5. Febr.), «Three Days of the Con-
dor» von Sydney Pollack (19.Febr.),

«Rude Boy» von Jack Hazan (12. Marz)
und «Der amerikanische Freund» von’

Wim Wenders. Am 22./23.November
findet zudem ein Intensiv-Filmwochen-
ende «Aspekte des neuen deutschen
Films» mit acht Werken und vom 6. bis
14. Dezember eine Retrospektive mit Fil-
men von Marcel L'Herbier statt.
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Von diesem Aspekt nicht frei ist auch
das Liebesverhaltnis, das Christine,
wenngleich zogernd, mit Rémy eingeht.
Auch er ist Provinzler, Schweizer nam-
lich, und er gewinnt in seiner etwas un-
beholfenen Art ihre Sympathie. Dass
sie beide in ahnlicher Weise unter der
Isolation in der Grossstadt leiden, lasst
Christine freilich nicht ibersehen, dass
Rémy aus einer anderen Situation
kommt. Er weilt fir ein berufliches Prak-
tikum in Paris, ist verheiratet und hat
Kinder, die bereits studieren. Christine
macht ihre Vorbehalte geltend, sie will
sich nicht fir ein blosses Abenteuer
hergeben. Rémy beschwichtigt, zieht
aber keine Konsequenzen. Als er ein
Angebot fur Japan erhélt, geht ihm die
Aussicht_auf beruflichen Aufstieg vor.
Fir Christine bedeutet sein Weggang
den Verlust des einzigen, prekaren
Sticks Geborgenheit. Dennoch beharrt
sie auf dem vollstandigen Bruch. Sie
furchtete, sich wehzutun, und so ist es
auch gekommen. Jetzt will sie lieber
wieder auf sich allein gestellt sein, als
neuerliche Enttauschungen riskieren.
Eine typische Durchschnittsfranzosin
ohne Probleme wollte ein Werbefilmer
in Christine sehen. In Wahrheit ist sie in
Paris Abgrinden’ entlang gegangen.
Nach einem letzten Erlebnis bei einem
Wochenendtreff von Bau- und Finanz-
fachleuten, wo Frauen als Wett- und
wiederum als Beuteobjekte behandelt
werden, kehrt sie der Stadt und ihrer
Gesellschaft den Ricken. Sie haben ihr
nur Enttauschungen, Demitigungen,
Entwirdigung gebracht. |hr Versuch,
hier zu leben, war ein einziger Leidens-
weg, wie ihn schon in der Einleitung des
Films die unterlegte Chormusik ange-
kindigt hatte. Dieser dusteren Seite,
der Schilderung von Paris als einem Ort
menschlicher Erniedrigung, steht frei-
lich im Film eine erstaunlich helle ge-
genuber.

Christine will sich selber treu bleiben,
und sie vermag in der schwierigen Si-
tuation zu bestehen. Auf ihre leise, aber
bestimmte Art behauptet sie sich gegen
den ubermachtigen Anpassungsdruck.
Die unangenehmen Erfahrungen bei der
Stellensuche und die Korrumpierbarkeit
der Menschen rundum machen ihr zu



e

Nathalie Baye und Bruno Ganz in Claude Go-
rettas «La Provinciale».

schaffen. Ofters kann sie Tranen der
Wut und der Enttauschung nicht unter-
dricken. Dennoch lasst sie sich ihre
Uberzeugung nicht abkaufen. Und ihr
Lebenswille bewahrt sie auch davor, in
Krisen abzusturzen. Eine starke Zuver-
sicht strahlt von ihr, strahlt auf diese
Weise vom ganzen Film aus - eine
Zuversicht, die glaubhaft ist, weil sie der
Realitat sich stellt, aber auf der Mog-
lichkeit beharrt, an dieser Realitat zu
wachsen.

Goretta hat mit «La Provincialey etwas
im Kino Seltenes geschaffen: Ein Frau-
enportrat, das schon und zugleich er-
mutigend ist, weil es einen Menschen in
der Verteidigung seiner Wirde zeigt,
der sich vom Weg zu seiner Bestim-
mung nicht abbringen lasst. Die Kraft
dazu, so deutet Goretta an, erwachst
Christine aus ihrer Herkunft, der Her-
kunft aus der Provinz und ihrer den
Menschen schutzenden, achtenden Ge-

sellschaft Hinter dem unpratentiosen
Ausseren seines Films verbirgt sich da-
mit ein Bekenntnis, das anzeigt, wie
sehr der Westschweizer mit diesem
Werk auch zu sich selber gefunden hat.
Anteil am Gelingen des Films und an
der Betroffenheit, die er beim Zu-
schauer auslost, hat aber auch die
Hauptdarstellerin Nathalie Baye. Sie in-
terpretiert ihre Rolle verhalten, emp-
findsam, ohne Sentimentalitat. In ihrem
feingeschnittenen Gesicht spielt sich
ein guter Teil des schmerzhaften Rei-
fungsprozesses ab, und liber dieses Ge-
sicht auch legt sich in den letzten Bil-
dern ein verklarendes Licht der Befrei-
ung. Ist Christine als eine Art Heilige zu
sehen? Ein Pariser redet im Film einmal
herablassend von den «Heiligen», die es
halt nur in der Provinz noch geben
konne. Dem steht Christines letzte Aus-
serung gegenuber, dass sie keineswegs
ein seltener Ausnahmefall sei mit ihrer
Handlungsweise. Goretta, so lasst sich
daraus entnehmen, glaubt an seine Hel-
din als eine echte Maglichkeit des
Menschseins in dieser Zeit.

Edgar Wettstein
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Es ist kalt in Brandenburg
(Hitler toten)

Schweiz 1980. Realisation: Villi
Hermann, Hans Sturm, Niklaus
Meienberg, in Zusammenarbeit mit
Roger Jendly (Vorspannangaben -
s. Kurzbesprechung 80/320)

Der Film, seine Stimmung, seine Struk-
tur, seine «Botschaft» (die Anfiihrungs-
zeichen sind unerlasslich; denn es wird
keine Botschaft ausgesprochen, und ob
das, was durch die Elemente des Films,
durch seine Bilder insistenter als durch
die Gesprachspartikel, «Botschaft»
heissen kann oder aber einfach Betrof-
_ fenheit, mag man sich fragen), der Film
|6st eine so dichte Fulle von Assoziatio-
nen aus, dass man sich ihrer kaum er-
wehren kann und vielleicht ja auch gar
nicht erwehren sollte. «Es ist kalt in
Brandenburg (Hitler toten)»: von
«Deutschland, ein Wintermarchen» bis
zu «Deutschland im Herbst», von der
«Einsamkeit des Langstreckenlaufers»
bis zur «Angst des Tormanns beim EIf-
meter» klingt da vielerlei an. Und wenn
~der Roman «Das dritte Buch uber
Achim» von Uwe Johnson vom Autor
ursprunglich «Beschreibung einer Be-
schreibung» betitelt wurde, so ware das
wohl die exakteste Benennung fur die-
sen Film.

Ein Film uber den bis vor kurzem uber-
haupt nicht bekannten Westschweizer
Hitler-Attentater Maurice Bavaud war
beabsichtigt. Dass sich die Eroberung
dieses vergessenen, durch die Verges-
senheit verschutteten Lebens sowohl
von der heroisierenden Erweckung
durch Rolf Hochhuth («Tell 38») wie von
der Arbeit des Historikers Klaus Urner
(die, langst angekiindigt, erst kirzlich
- erschienen ist, was auch mit der wach-
senden Unsicherheit Urners gegenuber
einigen seiner vorschnell — oder, wenn
man lieber will: versuchsweise — in Zei-
tungsartikeln formulierten Argumenta-
tionen zu tun haben dirfte) unterschei-
den wirde, war von Anfang an klar, war
durch das Temperament der Autoren,
das Medium Film, durch eine Re-
cherche, die aus Engagement und Be-
troffenheit, die fur die Filmautoren im-
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mer mehr, immer unausweichlicher zu
Erfahrungs- und Bewusstseinsprozes-
sen wurde, gegeben. Was in allererster
Linie zu ruhmen ist, bleibt der Verzicht
auf didaktische Deutung. Dieser Ba-
vaud-Film ist ein Film der Spurensuche,
der Lokaltermine geworden, voller
Uberraschungen und voller Ratlosigkeit,
ein Film, der so nur moglich ist, weil der
Zuschauer vom Anfang bis zum Ende
spurt, dass Villi Hermann, Niklaus
Meienberg und Hans Sturm sich selbst
in ungewohnlich intensiver Art mit ein-
gebracht haben.

Maurice Bavaud, geburtiger Waadtlan-
der, als Sohn eines Postlers und einer
Gemiusehandlerin 1916 in Neuenburg
geboren, trat nach einer abgeschlosse-
nen Lehre als technischer Zeichner 1935
in die katholische Missionsschule von
Saint-llan in der Bretagne ein, verliess
sie aber im Sommer 1938, ohne die
Schulung zum Missionar abgeschlossen
zu haben, fuhr im Oktober jenes Jahres,
ohne sich jemandem zu erklaren, nach
Deutschland, reiste dort Hitler nach, zu
dem er sich durch fingierte Empfeh-
lungsschreiben . franzdsischer Faschi-
sten Zugang zu verschaffen hoffte,
machte mit einer kleinkalibrigen Pistole
Schiessubungen auf dem Ammersee
(Ziele waren Papierschiffchen) und im
Wald bei Berchtesgaden, wurde von der
Bahnpolizei ergriffen, als er abgebrannt
ohne Fahrkarte auf der Ruckreise war.
Dass er ein Attentat auf Hitler habe ver-
uben wollen, sagte er im Lauf langer
Gestapo-Verhore, mit der auffalligen
Formulierung: «Der Verdacht, den man
gegen mich hegt, ist eine Realitat.» Er
wurde im Dezember 1939 vom Volksge-
richtshof zum Tode verurteilt und 1941
in Plotzensee hingerichtet.
Rekonstruierbar ist der «Fall» nur durch
Gestapo-Akten und durch Briefe Ba-
vaude aus der Haft an seine Eltern. Dass
Hermann/Meienberg/Stirm diesen par-
teiischen oder kontrollierten Akten nicht
viel mehr entnehmen als die dussern
Daten, spricht fir gebotenes Miss-
trauen. Dass Folter angewandt wurde,
lasst sich aus einigen Briefstellen erah-
nen; wie die vierfache Ankettung der
Haftlinge in Plotzeneee war, lasst sich
rekonstruieren. Im Ubrigen aber bleibt



Der Schweizer Botschafter Frolicher (links):
ein Dokument aus dem Film «Es ist kalt in
Brandenburg». :

so viel offen, widerspruchlich, ambiva-
lent, dass man die Geschichte von Mau-
rice Bavaud auf mancherlei Art erzahlen
konnte — aber das ware immer ein Zu-
recht-Rucken, ein Behaften von Mut-
massungen. Dass die Autoren des Fims
nicht verschiedene Versionen gegenein-
ander abgewogen haben, sondern die
Andeutungen als Andeutungen offen
haben stehen lassen, scheint mir im
ganzen die ehrlichste und angemessen-
ste Form der Annaherung. Vor allem ist
der Verzicht auf die spekulativen Ge-
dankengange, die eine innere Abhan-
gigkeit von seinem Mitzégling Marcel
Gerbohay (der spater von der Gestapo
in Frankreich ebenfalls aufgegriffen und
ohne auch nur den Schein eines ordent-
lichen Prozesses hingerichtet wurde)
voraussetzen, zu schatzen. «Gerbohay,
das ware eine Geschichte fiir sichy,

sagten die Autoren bei der Pressekonfe-
renz nach der ersten Vorfuhrung des
Films, und das trifft ohne Zweifel zu —
eine Geschichte lbrigens, die nicht nur
durch Verschweigen (wie bei Bavaud)
zugeschuttet ist, sondern auch durch
Gerlchte.

Man mag sich allerdings fragen, ob
nicht auch die Filmautoren einer vorge-
gebenen Suggestion erlegen sind, in-
dem sie Bavaud zum vorneherein als
Hitler-Attentater sahen; das ist. er aber
erst in der Gestapohaft geworden. Die
fingierten Empfehlungsschreiben und
die Pistole, die nicht viel mehr als eine
Spielzeugpistole war, liessen auch die
Mutmassung zu, er habe sich den Zu-
gang zu Hitler auch ohne Attentatsab-
sicht erschleichen wollen: etwa als
Journalist (denn sein fiebriges Zei-
tungsstudium gehort zu den am untrig-
lichsten bezeugten Tatsachen). Es ha-
ben sich auf entsprechende Weise
Journalisten den Zutritt zu Idi Amin
Dada oder Lo Nol erstritten, und es sind
daraus Filme oder Zeitungsartikel ge-
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worden (denn dass man die stimper-
haften Bewacher austrickst, kann zu
einem Gefluhl der Kumpanei mit Dikta-
toren fihren). Ich meine keineswegs,
das sei «die» Losung des «Falles» Ba-
vaud; ich wundere mich nur, dass Jour-
nalisten, denen solche Berufsusancen
nicht ganz fremd sind, daran gar nicht
denken, sondern aus der Tatsache, dass
Bavaud nach Monaten Gestapohaft den
Attentatsverdacht innerlich als «eine
Realitat» angenommen hat, eine Besta-
tigung ableiten.

Noch irritierender finde ich die wenigen
Worte, die im Film zu seinem Pazifis-
mus geaussert werden. Dass Bavaud
gluhender Pazifist, Antimilitarist, Vereh-
rer von Tolstoi und Gandhi war, bestati-
gen Geschwister und Bekannte. Und
dann wird nur gefragt, ob ein Pistolen-
attentat zu einem Pazifisten passe. Das
ist eine Fragestellung von heute (so weit
haben es die Militdrgerichte gebracht,
die Dienstverweigerung aus Gewissens-
grunden hochstens dann gelten lassen,
wenn der Betreffende glaubhaft ma-
chen kann, dass fir ihn Gewaltanwen-
dung in gar keinem Fall in Frage kame!).
1938 aber konnte Pazifismus sehr wohl
die Motivation zu einem Attentat auf
Hitler sein, der Europa in einen neuen
Krieg zu stlirzen drohte (oder versprach,
wie man lieber will).

Der Historiker misste auch ein paar Un-
scharfen am Rand anmerken: Falls tat-
sachlich (was ich nicht glaube) irgend
ein bewusster Entscheid dahintersteht,
dass das Gebaude der Schweizer Ge-
sandtschaft im Bombenhagel unver-
sehrt blieb, kdnnen kaum die Berliner
Feuerwehrleute mit ihrer Lust auf
Schweizer Schokolade dafir in An-
spruch genommen werden, sondern al-
lenfalls die britischen und amerikani-
schen Bomberpiloten, weil ja damals
die Schweizer Gesandtschaft auch die
diplomatischen Interessen Grossbritan-
niens und Amerikas vertrat. Wenn man
(mit Recht) Vorbehalte hat gegen die
von der Gestapo kontrollierten Briefe
aus den Gefangnissen, kann man-nicht
so tun, als hatte damals in der Schwei-
zer Gesandtschaft irgend etwas Tapfe-
res unkontrollierte durch die Gestapo
gesprochen oder geschrieben werden
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konnen. Doch, solche Einwande in Ne-
bendingen bedenkend, sieht man natur-
lich auch eine Gefahr. Die Autoren ha-
ben rechtzeitig vor den Widerspruch-
lichkeiten und Ambivalenzen im Bild
des Maurice Bavaud kapituliert und sich
nicht auf einen historischen Debatten-
Film eingelassen. Hatten sie auch noch

‘bei Nebenfiguren darauf verzichtet, Be-

stimmtes zu sagen, weil im Grunde ge-
nommen Widersprichliches, Kontradik-
torisches zu sagen ware, so hatte der
Zuschauer bald zu wenig Haltepunkte.

Immerhin: Ausgegrabene Filmdoku-
mente (ein Werbefilm fiir Berchtesga-
den, ein Wochenschaubericht (ber
Schweizer Schitzen in Berlin) und ak-
tuelle Aufzeichnungen (Strassenge-
sprache in Minchen uber die Reichskri-
stallnacht) bringen auch im Wort Auf-
storendes. Das Schwergewicht des

*Films aber liegt in den Bildern, in der

Dramaturgie der Bilder, in dem, was die
Bilder ohne Kommentar erzahlen: vom
Missionsseminar in der Bretagne bis
Plotzensee. Und dazwischen das end-
lose Pendeln zwischen deutschen Stad-
ten auf den Autobahnen, die Hitler zu
bauen begonnen hat. Kalte und Verlas-
senheit pragen diese Bildfluchten, ma-
chen sie zu einer Art traumatischer Me-
ditationsbilder. Das ist eine neue Art,
die Geschichte eines Menschen im Film
zu erzahlen. Mit grosser Sensibilitat ist
dabei der Schauspieler Roger Jondly
als Stellvertreter — nicht als Darsteller —
von Maurice Bavaud eingesetzt. Die
Struktur des Films ist ganz aus dem
Umgang der Autoren mit der histori-
schen Figur erwachsen: heutiger Auto-
ren mit heutigen Problemen im Nacken
— ein Film dber Villi Hermann, Niklaus
Meienberg und Hans Sturm also ebenso

‘wie ein Film Uber Maurice Bavaud, aber

ohne jede Spur von Eitelkeit und ohne
jede Spur von doktrindrem Uberguss,
ein Film des Erschreckens lber die Un-
fahigkeit zu trauern. Hans Rudolf Hilty

PS Als Nummer 3 der vom Schweizerischen Filmzentrum,
Zirich herausgegebenen Reihe «Texte zum Schweizer Film»
ist zu diesem Film eine Broschiire (134 Seiten, illustriert) er-
schienen, die umfangreiches Hintergrundmaterial (Inter-
views, Dokumente, Texte aus dem Film) enthélt. Konzept,
Zusammenstellung des Materials und Redaktion besorgte
Jorg Huber. Dem vorliegenden ZOOM-FB liegt eine Bestell-
karte bei. ’



KURZBESPRECHUNGEN

40. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 3.Dezember 1980

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «ZOOM-FILMBERATER» — Unverén-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

The §Iues Brothers 80/315

Regie: John Landis; Buch: Dan Aykroyd und J.Landis; Kamera: Stephen
M. Katz; Darsteller: John Belushi, Dan Aykroyd, Carrie Fisher, Cab Calloway,
Henri Gibson, John Candy u.a.; Produktion: USA 1980, Universal (Robert
K. Weiss), 133 Min.; Verleih: CIC, Ziirich.

Schwarzer Anzug, schwarzer Hut, dunkle Brille — und absolut cool: So prasentie-
ren sich die Gebrider Blues, deren Anstrengungen, ihre alte Band fiir ein Wohl-
tatigkeitskonzert wieder aufzubauen, mit gigantischen Sachbeschadigungen
verbunden sind, so dass sie bald Polizei, Armee, Nazi- und sonstige Schlager-
trupps auf den Fersen haben. Obwohl dieses Slapstickmusical viel zu lang gera-
ten ist, und die chaotische Zerstorungslust rasch nur noch stumpfsinnig er-
scheint, vermag der unterkuhlte Anarchohumor Aykroyds und Belushis, kombi-
niert mit lebendigen Blues-, Gospel- und Rhythemklangen, die Destruktionsor-
gie zusammenzuhalten.— Allenfalls ab etwa 14 maoglich.

J

Il cacciatore di squali (Dschungel-Django) 80/316

Regie: Enzo G.Castellari; Buch: Alfredo Gianetti und Gisella Longo; Kamera:
Paul Perez Cubero; Musik: Guido und Maurizio De Angelis; Darsteller: Franco
Nero, Werner Pochat, Mike Forrest, Mirta Miler, Patricia Silvera, George Luke,
Eduardo Fajardo u.a.; Produktion: Italien 1979, T.R.A.C., 85 Min.; Verleih: Do-
mino Film, Wadenswil.

Ein Haifischjager und ein Berufstaucher wollen aus einem ins karibische Meer
abgestiirzten Flugzeug hundert Millionen Dollar bergen. Eine Gangsterorganisa-
tion ist auch an diesem Geld interessiert, und die Rivalen bekampfen sich auf
brutalste Art. Trotz wilden Verfolgungsjagden wird keine Spannung erzeugt, da
von Anfang an klarsteht, dass die «gute» Partei den Kampf gewinnen wird.

E _ oBuelg-jebunyosd

Chuquiago 80/317

Regie: Antonio Eguino; Buch: Oscar Soria; Kamera: A.Eguino und Julio Len-
cina; Darsteller: Nestor Yujra, Edmundo Villarrod, David Santalla, Tatiana
Aponte, Alejandra Quispe u.a.; Produktion: Bolivien 1977, Ukamau, 87 Min.,
16mm, farbig, Lichtton; Verleih: SELECTA-Film, Freiburg.

Der Film erzahlt die Geschichte von vier Personen, die alle in Boliviens geschaf-
tiger Hauptstadt La Paz wohnen. Ihr Name «Chuquiago» erinnert an die indiani-
sche Aymara-Zivilisation, auf deren Ruinen sie erbaut worden ist. Die dargestell-
ten vier — ein Indianerjunge, ein Arbeiter, ein Beamter und eine Tochter aus der
birgerlichen Oberschicht — stehen nicht nur fir verschiedene gesellschaftliche
Klassen, sondern auch fir deren Widerspriche, Entfremdungserscheinungen
und Krisen der Identitat. - Ab etwa 14 Jahren. —22/80 (Arbeitsblatt)
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 6. Dezember

10.00 Uhr, DRS Il (Stereo)

== Vogelgezwitscher

Horspiel von James Saunders, ubersetzt
von Hilde Spiel. Regie: Hans Hausmann. —
Zwei Vogel in einem Kafig. Der eine war
friher einmal draussen, der andere nie.
Zum Zeitvertreib philosophieren sie frohlich
existentialistisch vor sich hin. Alles geht
gut, bis ein militantes weibliches Singvo-
gelchen zu ihnen stosst, das ununterbro-
chen nach Freiheit piepst. Da geht die Phi-
losophie plotzlich nicht mehr auf. Die Vo-
gel: Wolfgang Stendar, Hans Helmut Dik-
kow und Ursela Monn. Das Horspiel ist eine
Koproduktion von Radio DRS mit dem
Westdeutschen Rundfunk. (Zweitsendung:
Freitag, 12. Dezember, 20.05 Uhr, DRS 2)

20.15 Uhr, ZDF

Der Mann, der sich in Luft aufloste

Kriminalfilm von Peter Bacs6, nach dem
gleichnamigen Roman von Maj Sjowall und
Per Wahldo, mit Derek Jacobi, Judy Win-
ter, Ferenc Bacs. — Per Wahloo (1926-1975)
war bereits ein bekannter Publizist, als er
Anfang der sechziger Jahre die Journalistin
Maj Sjowall heiratete. Fortan verfassten
beide gemeinsam eine Reihe von Kriminal-
romanen mit stark sozialkritischem Akzent.
Hauptfigur ist stets Inspektor Martin Beck
von der Reichsmordkommission in Stock-
holm. Zwei Drittel des Romans und auch
des Films — an den Originalschauplatzen
gedreht — spielen in Budapest. Die Titelfi-
gur ist der schwedische Boulevard-Repor-
ter Alf Matsson, ein ebenso trinkfreudiger
wie trinkfester Geselle, der wahrend einer
Dienstreise nach Budapest verschwunden
ist. Seine Zeitung droht, Alarm zu schla-
gen. Die schwedische Regierung schaltet
sich ein. Sie will keine politischen Verwick-
lungen mit Ungarn und bittet die Stockhol-
mer Kriminalpolizei um Hilfe. Inspektor
Beck wird in inoffizieller Mission nach Bu-
dapest geschickt. Auf eigene Faust soll er
die Spur des Vermissten verfolgen. Der un-
garische Regisseur Peter Bacso nennt sei-
nen Film einen intellektuellen Krimi mit kri-
tischer Sicht auf Schweden und Ungarn.
Das heisst allerdings nicht, dass die schon
bei Sjowall und Wahl66 angelegte Ironie zu
kurz kame.

22.30 Uhr, ARD

Kill Me If You Can

(Der Mann in der Todeszelle)

Spielfilm von Buzz Kulik (USA 1977), mit
Alan Alda, Rose Portillo, Virginia Kiser. — Im
Jahre 1948 wird der 27jahrige Caryl Chess-
man von einem amerikanischen Gericht
wegen Entfihrung mit réuberischer Ab-
sicht und Korperverletzung zum Tode ver-
urteilt. Damit beginnt fir Chessman, der
sich als unschuldig bezeichnet und selber
verteidigt hatte, ein zwolfjahriger Kampf
um sein Leben. Die Urteilsvollstreckung
wird achtmal aufgeschoben; am 2.Mai
1960 stirbt Chessman in der Gaskammer
von San Quentin. Das Drehbuch basiert auf
dem tatsachlichen Hergang der Gescheh-
nisse; bei der Produktion wirkte Chess-

-mans damalige Anwaltin als technische Be-

raterin mit.

Sonntag, 7. Dezember

10.30 Uhr, ZDF

Berlin Alexanderplatz

Spielfilm von Phil Jutzi (Deutschland 1931),
mit Heinrich George, Margarete Schlegel,
Bernhard Minetti. — Alfred Doblins beriihm-
ter Roman in der ersten Filmfassung aus
dem Jahre 1931, in der politisch naiv deut-
sche Innerlichkeit als Mittel der Politik ge-
priesen wird. Schauspielerisch beachtlich:
Heinrich George ist der etwas schwerfal-
lige, gutmutige Franz Biberkopf, der nach
seiner ersten Gefangnisstrafe ein ehrlicher
Mann werden will, zunachst aber scheitert,
weil er glaubt, die Umstande seien gegen
ihn. Als Dokument der Filmproduktion kurz
vor dem Dritten Reich von grossem Inter-
esse, derzeit zum Vergleich mit Fassbin-
ders Fernsehserie von besonderer Aktuali-
tat.

14.05 Uhr, DRS |

— Stalin-Panzer

Das Dialekthorspiel von Adolf Winiger be-
ruht auf Erfahrungen: Tatsache ist, dass an
Weihnachten 1978 «Stalin-Panzer» in Tau-
senden von Stuben als Geschenk fir Kin-
der unter dem Weihnachtsbaum lagen, in
der Nahe von friedlichen Krippen - Friede
den Menschen... Jene «Stalin-Panzer»



The I.Elephant Man 80/318

" Regie: David Lynch; Buch: Christopher DeVore, Eric Bergren, D.Lynch, nach
den Buchern von Frederick Treves und Ashley Montagu; Musik: John Morris;
Darsteller: John Hurt, Anthony Hopkins, John Gielgud, Anne Bancroft, Freddie
Jones, Wendy Hiller u.a.; Produktion: Grossbritannien 1980; Jonathan Sanger/
EMI, 125 Min.; Verleih: Starfilm, Zirich.

Rekonstruktion des Schicksals eines jungen Mannes, der im viktorianischen
London seiner grauenvollen kérperlichen Missbildungen wegen als Jahrmarkts-
attraktion feilgeboten wird, bis ihn ein ehrgeiziger Chirurg entdeckt, ihn zu-
nachst als WISsenschaftllches Demonstratlonsobjekt benutzt und schliesslich
hinter dem abstossenden Ausseren einen sensiblen, intelligenten und liebens-
wirdigen Menschen entdeckt. Der hervorragend fotografierte und gespielte
Schwarzweissfilm ist ein bewegendes Pladoyer fir die Wiirde eines Menschen,
der auf den ersten Blick nur Abscheu hervorruft. Allerdings lasst der Film bei der
Darstellung der Reaktionen des «niederen» Volkes und der «besseren» Gesell-
schaft auf das «Monster» eine tiefere Analyse vermissen. J*x -23/80

The Empire Strikes Back (Das Imperium schlagt zurick) 80/319

Regie: Irvin Kershner; Buch: Leigh Brackett und Lawrence Kasdan, nach der
Story von George Lucas; Kamera: Peter Suschitzky; Musik: John Wllllams Dar-
steller: Mark Hamill, Harrison Ford, Carrie Fisher, Billy Dee Williams, Anthony
Daniels, Frank Oz, David Prowse, Peter Mayhew, Kenny Baker, Alec Guiness
u.a.; Produktion: USA 1980, Lucasfilm, 125 Min.; Verleih: 20t Century Fox, Genf.

Im zweiten Teil von «Star Wars» geht der interstellare Krieg zwischen dem Im-
perium des Bosen und den Rebellen unter der Prinzessin Leia Organa weiter. In-
haltlich finden sich auch diesmal Symbole und Figuren aus Marchen und Ele-
mente verschiedener Weltphilosophien. Der Zuschauer kommt in Bezug auf
Spannung und hochst phantasiereiche Details voll auf seine Kosten, insbeson-
dere was Technik und Tricks betrifft, wahrend die menschlichen Beziehungen
und Intrigen nur eine dirftige bis 6de Darstellung erfahren. — Fir Science-Fic-
tion-Fans ab etwa 12 dennoch sehenswert.
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Es ist kalt in Brandenburg (Hitler téten) 80/320

Realisation: Villi Hermann, Hans Sturm, Niklaus Meienberg, in Zusammenarbeit
mit Roger Jendly; Video-Technik: Jean Richner; Musik: Frank Wolff; Produktion:
Schweiz/BRD 1980, Villi Hermann/Niklaus Meienberg/Hans Stirm und Filmkol-
lektiv Zirich, 150 Min.; Verleih: Filmcooperative Zirich.

Anhand von Foto- und Filmdokumenten, von Akten und Aussagen von Verwand-
ten und Zeitgenossen werden Spuren des Schweizers Maurice Bavaud gesi-
chert, der 1938 Hitler toten wollte und 1941 in Plotzensee hingerichtet wurde.
Dartber hinaus ist dieser Dokumentarfilm die eindringliche Beschreibung eines
emotionalen und gesellschaftlichen Klimas, von dem die Autoren Spuren auch
in der Gegenwart finden. - Ab etwa 14 mit Diskussion moglich. -23/80
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Hsia Nu (A Touch of Zen) 80/321

Regie: King Hu; Buch: King Hu nach der gleichnamigen Erzahlung von P’u Sung-
Ling; Kamera: Hua Hui-Ying und Chou Yeh-Hsing; Musik: Ng Tai-Kong; Darstel-
ler: Shih Chung, Hsu Feng, Pai Ying, Tien Peng, Roy Chiao u.a.; Produktion:
Hongkong 1969-1972, International Film fir Union Film, 180 Min.; Verleih: Mono-
pole Pathe, Genf.

Zur Zeit der Ming-Dynastie stellt sich in Nordchina ein junger Schreiber und Por-
tratmaler auf die Seite des ratselhaften Madchens Yang, dessen Vater von der
«QOstlichen Gruppe» der kaiserlichen Geheimpolizei zu Tode gefoltert wurde,
und unterstitzt es in seinem Kampf gegen seine unerbittlichen Feinde. Von der
Kameraarbeit her stellenweise eindruckliche und exotische, aber allzu langat-
mige Mischung aus Historienfilm, Gespenstergeschichte, Schwertkampfen und
Zen-Buddhismus.
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wurden - als Aktion — zu nur Fr.8.95 in
einem Warenhaus zu einem grossen Turm
aufgeschichtet und fanden reissenden Ab-
satz. Man kann auf den Kauf von Kriegs-
spielzeug verzichten, aber dann gibt es ja
noch Menschen, die es verkaufen mius-
sen..., mussen sie? Denken sie Uber die
Probleme nach oder ist es schlicht ein Exi-
stenzkampf wie: mit Hilfe von Gift makel-
lose Apfel zu produzieren, einen ehemali-
gen Strafgefangenen aus Sicherheitsgriin-
den nicht einzustellen, umweltschadigende
Spraydosen herzustellen und...? Regie
fuhrt Julian Dillier.

Montag, 8. Dezember
23.00 Uhr, ARD

Serkalo (Der Spiegel)

Spielfilm von Andrej Tarkowski (UdSSR
1974), mit Margarita Terechowa, Alla Demi-
dowa, |.Danilzew. — In einem durch die
Ebenen der Realitat, der Erinnerung und
der Sinneseindricke vielfach gebrochenen
Spiegel, versucht sich Tarkowskij zu sehen
und zu erkennen, Bezuge zu seinen Eltern,
seiner Arbeit, aber auch seiner Heimat zu
schaffen. Das subjektive Autobiographi-
sche erweitert sich zu einer eindrucklichen
philosophischen Betrachtung Uber die Stel-
lung des Individuums im kommunistischen
Staat. Neben den inhaltlichen lohnen auch
die kiinstlerischen Qualitaten die Auseinan-.
dersetzung mit diesem aussergewohnli-
chen Film, der nicht unbedingt kompliziert,
aber in einer guten Weise geheimnisvoll
wie ein starkes Gedicht ist. — Vgl. die aus-
fihrliche Besprechung in ZOOM-FB 7/78.

Dienstag, 9. Dezember

10.00 Uhr, DRS I
«Frither war mir alles klarer»

‘Die Sendung bringt ein Gesprach mit einer
jungen Chinesin, Gedichte des Vorsitzen-
den Mao Tse-tung — und ein paar Gedan-
ken dazu. — «Natirlich wéare es besser,
wenn jeder seine Meinung frei sagen
konnte, ohne Schwierigkeiten zu haben da-
mit. Aber das ist bei uns jetzt vollig unmog-
lich. Deshalb meide ich Politik.» Die Frau,
die das sagt, ist 25 Jahre alt und studiert in
Peking Fremdsprachen. Sie macht sich ihre
Gedanken Uber Gott, die Welt und ihr Le-
ben als Chinesin in China. Auf ihren
Wounsch sind sie und ihr Gesprachspartner
namenlos geblieben. Markus Maeder erlau-
tert in Zwischentexten die Zusammen-
hange.

Mittwoch, 10. Dezember

17.00 Uhr, ARD

Der brennende Daumen

Spezialeffekte im Film, ein Film von Georg
Bense. — «Der brennende Daumeny ist Teil
einer Reihe von medienpadagogischen Bei-
tragen des Saarldndischen Rundfunks (SR)
zum Thema Spielfilmherstellung. Diese
Reihe will Kindern helfen, die Scheinreali-
tat vieler Fernsehspiele und Kinofilme
leichter zu durchschauen. Fir rauchende
Colts bei morgendlichen Nebelschwaden,
fir brennende Hauser oder explodierende
Autos ist beim Spielfilm der sogenannte
Spezial-Effekte-Mann zustandig. Er hat
auch dafiur zu sorgen, dass zum richtigen
Zeitpunkt am richtigen Ort ein Knopf ab-
springt — oder dass (selbstverstandlich un-
echtes) Blut fliesst. Die Kunst und das Ge-
heimnis des Spezial-Effekte-Manns beste-
hen darin, dass er ein Haus in Flammen
aufgehen ldsst, ohne dass es wirklich
brennt, dass Colts rauchen, ohne dass
wirklich geschossen wird, kurz: dass er
perfekte Tauschungsmandver fabriziert.
(Einen weiteren Film von Georg Bense -
«Der lautlose Schuss oder Wie der Ton
zum Film kommt» sendet der SR am Mitt-
woch, 17.Dezember, um 16.15 Uhr im Kin-
derprogramm des Deutschen Fernsehens/
ARD.)

17.00 Uhr, TV DRS

Milenas Weihnacht

Ein Kinderspielfilm des Finnischen Fern-
sehens nach einem Buch von Marita Lind-
quist. Schweizerdeutsche Bearbeitung von
Erika BrGiggmann. — Eines Tages, kurz vor
Weihnachten, kommt die zehnjahrige Ma-
lena von der Schule nach Hause und muss
erfahren, dass ihre Mutter gestorben ist.
Von da an glaubt sie, sie hatte kein Recht
mehr, glucklich zu sein. Laut und frohlich
zu sein wie vorher, scheint ihr verboten.
Malena teilt ihr Leben in die Zeit vor und
nach Mutters Tod. Dieses Vorher und
Nachher gleicht sich nicht im geringsten.
Der Vater bestarkt Malena in ihrem Bemii-
hen, ihre Traurigkeit zu Gberwinden.

Donnerstag, 11. Dezember

16.05 Uhr, DRS |

E «Tschau Mo»

Horspiel von Klaus Thiele-Dohrmann; Dia-
lektfassung und Regie: Matthias Spallart;



..le, tu, il, elle 80/322

Regie und Buch: Chantal Akerman; Kamera: Bénédicte Delesalle; Darsteller:
Chantal Akerman, Claire Wauthion, Niesl Arestrup u.a.; Produktion: Belgien
1974, Paradise Film, 90 Min.; Verleih: voribergehend bei Cinélibre.

Der Film der belgischen Autorin ist in vier Teile gegliedert: Eine verlassene junge
Frau richtet sich, vollig mit sich selber beschaftigt, in einem kahlen Zimmer ein.
Sie schreibt tagelang Briefe an eine imaginare Person. Beim Autostopp begeg-
net sie einem Lastwagenchauffeur, den sie sexuell befriedigt. Schliesslich sucht
sie eine Freundin auf; dabei kommt es zu einer heftigen sexuellen Begegnung.
Aus feministischer Perspektive schuf die Autorin im Grunde genommen ein aus-
serst pessimistisches Bild menschlicher (Nicht-)Beziehungen. Die langen Ein-
stellungen, die spérliche Verwendung von Zoom und Schwenk sowie der lang-
same Rhythmus zwingen den Zuschauer zu beschaulicher Aufmerksamkeit und
erzeugen das Geflihl von Spannungslosigkeit.

E

Letti selvaggi (Wilde Betten) | 80/323

Regie: Luigi Zampa; Buch: Tonino Guerra und Giorgio Salvoni; Kamera: Giu-
seppe Ruzzolini; Musik: Riz Ortolani; Darsteller: Sylvia Kristel, Ursula Andress,
Laura Antonelli, Monika Vitti u. a.; Produktion: Italien 1978, Zodiac, 95 Min.; Ver-
leih: Elite, Zirich. '

Episodenfilm zum Thema «Emanzipation auf italienisch»: Vier Frauen, «Inkarna-
tionen» des Weiblichen, locken Paschas, Patriarchen und Papagallos mit ihren
weiblichen «Waffen» in ihre Fange, um ihnen dann zu zeigen, wie das Rollenver-
standnis der Geschlechter heute aufzufassen ist. Leider verschenkt diese Komo-
die die an sich hibsche Idee und kommt nicht Gber das Niveau massiger Unter-
haltung hinaus, da es Luigi Zampa nicht gelungen ist, den Reigen des Mannlich-
keitswahns und seine ironische Brechung durch die sich verweigernden Frauen
mit Schwung und Esprit zu inszenieren.

E uanag ap|IM

Malizia erotica (Zeig mir, wie man’s macht) 80/324

Regie und Buch: José Larraz; Musik: Ubaldo Continiello, Darsteller: Laura Gem-
ser, Barbara Rey, Mila Stanic, Daniele Vargas, José Saza Tornil, Gabriele Tinti
u.a.; Produktion: Italien/Spanien 1979, ADA/Estela, 80 Min.; Verleih: Europa
Film, Locarno.

Ein Gymnasiast, der mittels eines Periskops das Intimleben zweier lesbischer
Krankenschwestern beobachtet, wird von den beiden schliesslich in die «Liebe»
eingefuhrt, wahrend seine Mutter sich vorwiegend ihrem Liebhaber und sein Va-
ter sich seinen hypochondrischen Problemen widmet. Albernes Sexlustspiel,
das vorwiegend aus Nuditaten und pornografischen Einlagen zusammengesetzt
ist.
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Die I.’atriotin 80/325

Regie und Buch: Alexander Kluge; Kamera: Ginter Hormann, Werner Liring,
Thomas Mauch, Jorg Schmidt-Reitwein; Darsteller: Hannelore Hoger, Dieter
Mainka, Alfred Edel, Alexander von Eschwege, Beate Holle u.a.; Produktion:
BRD 1979, Kairos Film, 121 Min.; Verleih: voriibergehend bei Cinélibre, Basel.

Ausgehend von sehr vielfdltigem Material (Dokumentaraufnahmen, eigene
Spielfilmszenen, fiktive Dokumente, Marchenbilder usw.) hat Alexander Kluge
sein Bild von der Wirklichkeit der Gegenwart wie der Vergangenheit «zerteilt» in
kleine Stickchen von Bildern und Worten als kritische und phantasievolle Anre-
gung konzipiert. Die aus «Deutschland im Herbst» bekannte Geschichtslehrerin
Gabi Teichert sowie das einsam um die Welt gehende Knie eines im Zweiten
Weltkrieg gefallenen Obergefreiten helfen Kluge bei seinen Grabungen nach der
deutschen Geschichte. Scharfes Kombinations- und Abstraktionsvermogen
widerspiegeln sich in der anspruchsvollen Konzeption, die das Mitdenken des
Zuschauers unumganglich macht. - 24/80



Sprecher: Franz Matter. — Ein Mann, der
nach sechsjahriger Ehe von seiner Frau
verlassen worden ist, telefoniert mit Freun-
den und Bekannten. Uberzeugt, in seiner
Ehe alles richtig gemacht zu haben, be-
schwert er sich Uber das Verhalten seiner
Frau. Zu seiner Uberraschung aber findet er
kaum Unterstiitzung in seinen Vorwiirfen,
sondern muss zur Erkenntnis kommen,
dass ihn selber ein erheblicher Teil der
Schuld an der Trennung trifft. (Zweitsen-
dun)g am Dienstag, 16. Dezember, um 19.30
Uhr).

Freitag, 12. Dezember

14.05 Uhr, DRS II

E Wenn Kinder trauern

Klara Obermidiller stellt in dieser Sendung
ein Buch von Tobias Brocher vor. Sie
schreibt dazu: «Kind und Tod - zwei Be-
griffe, die unser Bewusstsein nur schwer
zusammendenkt. Tod, Wissen um den Tod,
davor mochten wir Kinder bewahren, so-
lange es nur geht. Doch Kinder fragen, und
sie haben ein Recht zu wissen. Sie haben
ein Recht zu wissen, dass Leben auf ein
Ende hin angelegt ist.» Es gilt Antworten zu
finden, die dem Kind helfen, das Woher
und Wohin des Lebens zu erfassen. Der
Psychoanalytiker Tobias Brocher hat in sei-
nem Buch «wenn Kinder trauern» Maoglich-
keiten solcher Fragen und Antworten auf-

gezeigt. Er stellt zunachst anhand von Kin- .

derzeichnungen und Aufsatzen zum Thema
Tod dar, wie Kinder verschiedener Alters-
stufen Tod verstehen und erleben, und gibt
anschliessend Verstandnishilfen fir all jene
Situationen, in denen Kinder mit der Reali-
tat des Todes konfrontiert werden.

23.00 Uhr, TV DRS

A State of Siege

Fernsehfilm von Vincent Ward und Timothy
White, nach der Novelle von Janet Frame.
— Neben den traditionellen Filmlandern gibt
es zahlreiche Lander, deren Filmproduktion
bei uns so gut wie unbekannt ist. Dazu ge-
hort auch Neuseeland. «A State of Siege»
gilt in seinem Entstehungsland als hervor-
ragendes Beispiel fir das moderne neusee-
landische Kino. Auszeichnungen bei den
Festivals von Miami und Chicago brachten
dem 1978 entstandenen Film auch interna-
tionale Anerkennung. Die sehr unaufwen-
dige, vor allem mit Bildern, Impressionen
und Detailbeobachtungen arbeitende Pro-

duktion weist sehr wenig Dialog auf. Der
Vorstellungskraft des Zuschauers wird
breiter Raum gelassen.

Sonntag, 14. Dezember

08.30 Uhr, DRS Il

E= Erfahrungen in Ephesus (1)

Der Schweizer Theologe und Publizist Wal-
ter J.Hollenweger hat einen ebenso unge-
wohnlichen wie wirksamen Stil der Verkin-
digung entwickelt: er erzahlt Geschichten.
Wo andere Theologen einen Bibeltext nach
allen Regeln der Kunst «exegisieren» ihn
abklopfen nach Herkunft, Stellenwert und
Bedeutung heute, lasst Hollenweger erfun-
dene Gestalten genau das erleben, worum
es im jeweiligen Text geht. So erzahlte er in
seinen Bibelarbeiten auf dem Berliner Kir-
chentag 1977 durch den Mund eines
Schreibsklaven bei der korinthischen Han-
dels- und Gewerbebank von der Entste-
hung der Christengemeinde in Korinth zur
Zeit des Apostels Paulus. Auf dem Kirchen-
tag 1979 in Nurnberg ging Hollenweger in
gleicher Weise mit dem Epheserbrief um. —
Radio DRS hat die Reihe «Erfahrungen in
Ephesus» vom Siidwestfunk Gbernommen.

Montag, 15. Dezember
21.20 Uhr, ZDF

Die Faust in der Tasche

Spielfilm von Max Willutzki (BRD 1977), mit
Ernst Hannawald, Ursela Monn, Manfred
Krug. — Arbeitslose Jugendliche werden
von einem Ordensbruder mit padagogi-
schem Geschick und Verstandnis in einem
Jugendclub betreut und menschlich gefor-
dert. Das Werk droht am Unverstandnis der
Erwachsenen zu scheitern. Mit diesem
uberaus wichtigen und atmosphéarisch
dichten Film, in dem die Heimat- und Be-
ziehungslosigkeit der heutigen Jugend
exemplarisch vorgefiihrt wird, ist Regisseur
Willutzki der Gefahr entgangen, einen trok-
kenen Lehrfilm zu inszenieren. Er zeigt
glaubwiurdig, dass die Note vieler Jugendli-
cher kein individuelles und personliches
Problem sind. Vielmehr ist ihm, trotz gele-
gentlicher argerlicher Uberzeichnungen,
ein Film gelungen, der im besten Sinne un-
terhalt und den Betroffenen Mut macht.
Wegen seiner Ahnungslosigkeit im kirchli-
chen Bereich, wirkt der Film etwas wirklich-
keitsfern.



Phobia (Héllenfahrt in den Horror) 80/326

Regie: John Huston; Buch: Lew Lehman, Jimmy Sangster, Peter Bellwood; Ka-
mera: Reginald H.Morris; Musik: André Gagnon; Darsteller: Paul Michael Gla-
ser, Susan Hogan, John Colicos, Alexandra Stewart, Robert O'Ree u. a.; Produk-
tion: Kanada/USA 1980, Larry Spiegel & Mel Bergman, 94 Min.; Verleih: Rialto
Film, Zlrich.

Psychothriller um die gewaltsamen Todesfalle von funf Patienten, die sich frei-
willig der neuen, psychisch qualvollen Therapie eines Psychiaters unterzogen
haben, der sie von ihren Phobien (Angsten) befreien will. Obwohl den Mordfél-
len die Zwangsvorstellungen und irrationalen Angste von Menschen zugrunde
liegen, tritt das psychologische Moment der Kriminalgeschichte zugunsten ihrer
Auflosung in den Hintergrund zuriick. Deswegen vermogen die routinierte, ins-
gesamt recht spannende, aber atmosphérisch wenig dichte Inszenierung sowie
die blass gezeichneten und verkorperten Charaktere nicht zu packen.
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La I.’rovinciale 80/327

Regie: Claude Goretta; Buch: Cl. Goretta, Jacques Kirschner, Rosine Rochette;
Kamera: Philippe Rousselot; Musik: Arie Dzierlatka; Darsteller: Nathalie Baye,
Angela Winkler, Bruno Ganz, Dominique Paturel, Patrick Chesnais u.a.; Produk-
tion: Frankreich/BRD 1980, Phenix/FR 3/Gaumont/James, 110 Min.; Verleih: Ci-
tel, Genf.

Weil es in ihrer lothringischen Heimat kriselt, zieht eine junge Frau nach Paris,
um Arbeit zu suchen. Auf sich allein gestellt, begegnet sie erheblichen Schwie-
rigkeiten und muss vor allem Manner abwehren, die ihre Situation ausnttzen
wollen. In einer menschlich subtilen, das soziale Umfeld genau beobachtenden
Schilderung zeichnet der Film einen bemerkenswerten Reifungsprozess auf.
Dank der Verwurzelung in ihrer Herkunft, behauptet die Heldin sich und ihren
Lebenswillen gegen den Anpassungsdruck in der Grossstadt. Mit der Aufwer-
tung der Provinz und des Provinziellen bleibt auch Goretta selber seiner Her-

kunft treu. -23/80
Ex%
Iopper (Der erstaunliche Mister Topper) 80/328

Regie: Norman Z.MclLeod; Buch: Jack Jerne, Eric Hatch, Eddie Moran, nach
einer Kurzgeschichte von Thorne Smith; Kamera: Norbert Brodine; Darsteller:
Cary Grant, Constance Bennett, Roland Young, Billie Burke, Alan Mowbray u.a.;
Produktion: USA 1937, Hal Roach, 95 Min.; Verleih: Columbus Film, Ziirich.

Ein leichtlebiges Paar kommt bei einem Autounfall um, verharrt aber solange in
einem geisterhaften Stadium, in dem es sich beliebig unsichtbar machen kann
(glanzend gelost dank der bestens beherrschten Tricktechnik), bis es eine gute
Tat vollbracht hat. «Opfer» wird Mr. Topper, ein von seiner sittenstrengen Frau
drangsalierter Bankier. Nach ersten Anlaufschwierigkeiten findet der Film sei-
nen Schwung: Schauspielerische Kabinettstlcklein jagen Gags, die ihre Frische
Uber Jahre bewahrt haben. Tragendes Element dieses fantasievollen, unbe-
schwerten Unterhaltungsfilms ist der von Geist und Witz sprihende Dialog.
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Das Iraumhaus 80/329

Regie: Ulrich Schamoni; Buch: Wolfgang Menge; Kamera: Igor Luther; Musik:
Peter Herbolzheimer; Darsteller: Horst Frank, Judy Winter, Jochen Schroeder,
Leslie Malton, Kika Mol, Jakobine Engel u.a.; Produktion: BRD 1979, Barenfilm
und Paramount, 113 Min.; Verleih: CIC, Zurich.

Vier junge Leute sehen ihre idyllisch-alternative Lebensweise in einer alten Ber-
liner Villa durch eine Baulowin bedroht. Ein Ingenieur eilt ihnen zu Hilfe, indem
er das Haus renoviert, wobei die Idylle jedoch verloren geht. Die jungen Leute
weichen aufs Land aus. Streckenweise zwar witzig-unterhaltsamer, aber nicht
durchgehend gelungener, weil handwerklich allzu simpel und naiv gestalteter
Versuch, zwei wichtige Zeit-Themen — das alternative Leben und die Bauspeku-
lation — GUberzeugend darzustellen.
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Dienstag, 16. Dezember

22.00 Uhr, ZDF

Violanta

Spielfilm von Daniel Schmid (Schweiz
1977), mit Lucia Bosé, Maria Schneider,
Lou Castel, Ingrid Caven, Frangois Simon. —
Die Rickkehr Silvers zur Hochzeit seiner
Halbschwester Laura stirzt die beiden in
eine Verwirrung der Gefuhle und fihrt zur
Aufdeckung schuldhafter Verstrickungen
der Richterin Violanta, Lauras Mutter, mit
Lebenden und Toten ihrer Sippe. Daniel
Schmids in eine zeitlos-mythische Gebirgs-
welt (Bergell) transponierte Geschichte ist
die, bei aller Treu zur Vorlage, ungewohn-
lich eigenschopferische Verfilmung von
C.F.Meyers Novelle «Die Richterin», die in
diesem faszinierenden, komplexen Film
eine zusatzliche Dimension des Dusteren
und Magischen erhalten hat. — Vgl. die aus-
flhrliche Besprechung in ZOOM-FB 6/78.

Donnerstag, 18. Dezember

20.00 Uhr, TV DRS

Stolz oder Die Riickkehr

Ein Film von Friedrich Kappeler; dritter Bei-
trag zum Spielfilmzyklus «Die sieben Tod-
stinden». — Der 1949 in Frauenfeld gebo-
rene und dort ansassige Autor und Regis-
seur Uber den Inhalt seines Films: «Ein jun-
ger Mann, der vor Jahren zornig zu Hause
ausgezogen ist, sitzt jetzt wieder im Zug.
Kurz vor seiner Rickkehr hat er in einem
Brief geschrieben: «Es ist in der letzten Zeit
vorgekommen, dass ich am Morgen nicht
mehr weiss, wozu ich Uberhaupt aufstehen
soll. Mir ist bewusst geworden, wie weit ich
mich entfernt habe von dem, was ich mir
einmal vorgestellt habe.» Der Brief geht in
ein schweizerisches Stadtchen, an den Va-
ter des jungen Mannes, den Fotografen,
und an die Mutter. Daheim angekommen,
sieht der junge Mann seine Vaterstadt mit
den Augen eines Fremden, obschon ihm al-
les immer noch irgendwie vertraut ist. Die
Vorstellung, zu diesen Leuten und zu die-
sen Hausern zu gehoren, ist ihm hier auf
einmal nicht mehr moglich, obwohl er sich
in Deutschland, wo auch er als Fotograf
gearbeitet hat, gerade an dieser Vorstel-
lung gern gehalten hat. Aber hier scheint
alles irgendwie besetzt; alles gehort schon
jemand oder zu jemand.»

21.45 Uhr, ARD

Franz Hohler: Schubert-Abend

Der Schweizer Franz Hohler, Kabarettist,
Musiker, Komponist, Dichter, Dramatiker
und Darsteller, ist seit 1966 mit verschiede-
nen Solo-Programmen unterwegs. Nach
einer mehrjdhrigen freiwilligen Pause
kommt er jetzt mit einem «Schubert-
Abend» eigener Pragung. Da geraten ihm
Noten und Notizen durcheinander, sind
sein Cello, sein Hackbrett, aber auch eine
Schreibmaschine und Kartonschachteln
mitspielende Requisiten. Aber da ist vor al-
lem Hohler mit seiner Prasenz, seinen Me-
lodien, Parodien, Grotesken und Szenen,
die sich zu einem Selbstbildnis unserer
Zeit, der vorangegangenen und der kom-
menden, zusammenbinden. Ein Hohler-
Programm, das verblufft.

Freitag, 19. Dezember

20.15 Uhr, ARD

Le chat (Die Katze)

Spielfilm von Pierre Granier-Deferre
(Frankreich 1971), mit Simone Signoret und
Jean Gabin. - Eine alternde Frau sucht ver-
geblich die Beachtung und Anteilnahme ih-
res Mannes zuriickzugewinnen, dessen ver-
kiimmerte Liebesfahigkeit durch eine Katze
absorbiert wird. Symbolisch etwas uber-
deutlich in einem Abbruchviertel angesie-
delte Schilderung einer zerfallenen Ehe,
deren Partner sich nichts mehr zu sagen
haben und doch nicht voneinander lassen
konnen. Bemerkens- und bedenkenswerte
Darstellung von Problemen des Alterns, der
Einsamkeit und der Entfremdung eines
Paares am Ende seines Lebens.

21.45 Uhr, TV DRS

The Tin Star (Stern des Gesetzes)

Spielfilm von Anthony Mann (USA 1957),
mit Henry Fonda, Anthony Perkins, Betsy
Palmer. — Ein Wildwestfilm mit hoherem
Ehrgeiz: Ein junger Sheriff lernt durch die
Hilfe eines erfahrenen Kollegen, dass zu
seinem Amt nicht nur die Uberlegenheit
der Waffen, sondern auch die des Charak-
ters gehort. Unter Verzicht auf Grausam-
keiten sehr spannend, psychologisch fein
gegliedert, aber in der Durchfihrung des
Themas nicht konsequent genug.



Moon In Taurus

Schweiz 1980. Regie: Steff Gruber
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/280)

Steff Grubers (27) «Moon In Taurusy,
nach einigen Kurzfilmen sein erster aus-
gewachsener Streifen, ist ein autobio-
graphisches Werk, wie es in dieser Di-
rektheit im neueren schweizerischen
Filmschaffen kaum Vergleichbares gibt.
Die eigene Person, subjektive Erfahrun-
gen und Positionen in Bezug auf die Be-
ziehung zu einer Frau einer Prifung zu
unterziehen, dieses Thema bestimmt
den Ablauf und die Dramaturgie dieses
Films. Steff Grubers «Leiden an sich
selbst», vermischt wohl auch mit einer
Prise Lust an der Selbstenttdusserung
und verursacht durch die gescheiterte
Beziehung mit einer Frau, hat hier eine
Darstellung erfahren, in der dokumenta-
rische und nachgespielte, gewissermas-
sen fiktive Szenen ineinanderfliessen.

Alle Personen stellen sich selber dar.
Die Kamera, meist statisch fixiert auf
Gesprache zu zweit und zu dritt, er-
forscht ihre Beziehungen zu einander,
beobachtet die Sprechenden, zeigt Ge-
gensatze, Widerspriche, Unausgespro-
chenes auf und bezieht auch die Umge-
bung, die Landschaft als Chiffren der

Realitdt und eines Lebensgefiihls mit

ein. Steff Gruber hat sich dabei selbst
total in den Film eingebracht — er figu-
riert als Drehbuchautor, Produzent, Re-
gisseur und Darsteller und hat zudem in
zweijahriger Arbeit 15 Stunden Filmma-
terial auf 96 Minuten zusammenge-
schnitten. .

Der Film besteht fast nur aus Gespra-
chen, hat keine eigentliche Handlung,
aber doch eine «Geschichte»: Mit éiner
kleinen Equipe reiste Steff Gruber 1978
in die Kleinstadt Athens im Siiden der
USA, wo er funf Jahre zuvor «Massme-
dia-Philosophy Studies» an der Univer-
sitdt von Georgia betrieben hatte. Er
wollte Wanda wiedersehen, die er als
amerikanische Kunststudentin in der
Toscana kennengelernt und mit ihr dann
in Italien und Zurich zusammengelebt
hatte. Als die Beziehung nicht mehr
richtig klappen wollte, waren die beiden

nach Athens, in die Heimat Wandas,
gezogen. Wanda verliess Steff jedoch
nach einem Jahr, worauf er wieder in
die Schweiz zurickgekehrt war. Funf
Jahre spater wollte er nun mit der Ka-
mera ergrunden, weshalb es damals
zum Bruch gekommen war, was die Lie-
besbeziehung hatte scheitern und un-
glucklich hatte enden lassen und
welche Anderungen inzwischen stattge-
funden hatten. Er wollte die Frau zu
einem Gesprach, das eigentlich vor finf
Jahren hatte stattfinden sollen, um
Klarheit iber sich selbst und die eige-
nen Beziehungsprobleme zu gewinnen.
Die Begegnung mit Wanda kam zwar
zustande, da sie aber inzwischen Jack
geheiratet hatte und sich bereits wieder
in Scheidung befand, zwang diese
neue, unerwartete Situation zu einer
Anderung des Drehkonzepts. Steff
wurde mehr und mehr zum blossen Zu-

‘horer, dem das Gesetz des Handelns

entglitt, wahrend Wanda und Jack im-
mer mehr in den Mittelpunkt riickten. In
der heftigen Konfrontation zwischen
den beiden wurden fir Steff aber auch
die Grinde fur das Scheitern der eige-
nen Beziehung zu Wanda sichtbar. Die
beiden Manner, die nacheinander die
gleiche Frau geliebt hatten, waren nicht
in der Lage, Wanda so zu akzeptieren,
wie sie ihrem eigenen Wesen nach war
und sein wollte.

Wanda ist das, was heute wohl meist
unter einer emanzipierten Frau verstan-
den wird —.im Positiven wie Negativen.
Sie akzeptiert eingegangene Verpflich-
tungen nur so weit, als sie die Moglich-
keiten einer Veranderung und Entwick-
lung offen lassen. Je mehr Steff und
Jack sie zurickzuhalten versuchten, de-
sto mehr wollte sie weggehen. Sie er-
tragt keine physischen und psychischen
Abhangigkeiten. Sie wehrt sich gegen
Leistungs- und Konsumdruck und ver-
sucht, ein alternatives Leben zu verwirk-
lichen. In ihrem Wigwam am Fluss ste-
hen ein Doppel- und ein Einzelbett. Sie

- will Intimitat mit mehr als einem Mann

teilen, wenn sie Freunde sind. Sie will
ihre Geflihle nicht mehr unterdricken,
sondern nach ihren wirklichen Beddurf-
nissen leben. Sie meint, ihre dickschad-
lige Kraft komme daher, weil bei ihr der
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Wanda Linn Wester und Steff Gruber

Mond im Zeichen des Stiers stehe,
astrologisch auch ein Zeichen fur Sinn-
lichkeit. Sie glaubt, deren Impulsen fol-
gen zu mussen, um sich nicht selbst zu
verlieren. Sie lehnt die Ausschliesslich-
keit einer Beziehung ab, nimmt keine
Rucksicht mehr auf die Bedurfnisse des
Partners, wenn diese sie in ihrer Freiheit
und Unabhangigkeit zu sehr einschran-

ken. Sie will nicht mehr nach dem Bild
und den Vorstellungen eines andern le-

ben, sie will nicht mehr ligen mussen,
bloss um die Gefihle und lllusionen des
Partners zu schonen, sondern will ehr-
lich zu den eigenen Gefuhlen und Be-
dirfnissen stehen diirfen.

Steff und Jack haben begreiflicher-
weise Muhe, das Verhalten Wandas, ihr
radikales Bestehen auf Freiheit, Unab-
hangigkeit, Selbstbestimmung, Veran-
derung und Entwicklung zu akzeptieren
und zu verstehen. Sie mochten ihrer Be-
ziehung Dauer und Ausschliesslichkeit
sichern, weil sie sich davon Halt, Gebor-
genheit und Sicherheit versprechen. Sie
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sind die «konservativen» Elemente, be-
harren auf Positionen der Moral, der
Praxis und des Kompromisses. Steffs
Position gerat allerdings dadurch ins
Wanken, dass er sich wahrend der Film-
arbeit in Bonnie T verliebt und sich nun

ebenfalls damit auseinandersetzen

~muss, gleichzeitig zwei Menschen zu

lieben. Und auch Bonnie T ist gegen
Bindung und Dauer: «Du kannst das Ge-
stern nicht festhalten... wie willst Du
also das Morgen verplanen?»

Die Gesprache (sie werden ausschliess-
lich auf Englisch gefiihrt) verbleiben
zwar vollig in der Privatsphare von
Wanda, Jack, Steff und Bonnie T, for-
dern aber Probleme zu Tage, die heute
in den Beziehungen vieler Menschen
eine grosse Rolle spielen im Span-
nungsverhaltnis von Liebe und Partner-
schaft, Treue und Selbstverwirklichung,
Freiheit und Abhangigkeit. Insbeson-
dere das Streitgesprach zwischen
Wanda und Jack bietet in seiner Offen-
heit und Schonungslosigkeit einen
Spiegel, in dem viele ihren eigenen
Beziehungsschwierigkeiten begegnen.
Steff Gruber hat seinen eigenen Lern-



prozess filmisch aufgearbeitet und dem
Zuschauer zuganglich gemacht, der da-
durch Anstosse erhalt, sich in Wider-
spruch oder Zustimmung zu den An-
sichten der Protagonisten des Films be-
wusster mit eigenen Beziehungsproble-
men auseinanderzusetzen. Patentlosun-
gen werden allerdings keine angeboten,
denn auch die Filmfiguren bleiben Men-
schen in ihrem Widerspruch, mit Feh-
lern, Unduldsamkeiten und Schwachen
behaftet. '

In der Schweizer Filmszene ist «Moon:

In Taurus» von der Produktionsweise
und von der Machart her ein eher unge-
wohnliches Werk, das neue Wege zu
gehen versucht, aber auf halbem Weg
stehen bleibt, weil auch hier das Ver-
bale zu sehr Uber das Bild dominiert.
Der Film lasst sich nur schwer einord-
nen, weil er weder Spiel- noch Doku-
mentarfilm ist, sondern eine Mischung
von beiden. Steff Gruber ist zwar von
einer realen Erfahrung ausgegangen,
hat diese aber durch Kamera, Tonband,
Auswahl und Schnitt zu einer neuen
Wirklichkeit geformt, die nicht mehr als
dokumentarisch im engen Sinn bezeich-
net werden kann: «Durch die vertrag-
liche Verpflichtung, am Film mitzuarbei-
ten, war es den Beteiligten nicht mog-
lich, aus unangenehmen Situationen
wegzulaufen, wie sie es in Wirklichkeit
getan hatten. Und da beginnt fir mich
die Fiktion, also eine neue Realitats-
ebene. Die wichtigste Beobachtung, die
ich dabei gemacht habe, war, dass die
Darsteller somit gezwungen waren, auf-
einander einzugehen, wie sie es zuvor
nicht getan haben. Trotz, oder gerade
wegen der Kamera haben wir mehr aus
den Leuten herausgeholt, Dinge, die
sonst wahrscheinlich nie zum Ausdruck
gekommen waren.» Die Kamera als Ka-
talysator... Franz Ulrich

Schwestern oder Die Balance des
Gliicks

BRD 1979. Regie: Margarethe von
Trotta (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 80/313)

Sie «mochte Filme drehen uber
menschliche Beziehungen, gegensei-
tige Abhangigkeiten, Filme, die den Be-
reich von Traum und Phantasie mitein-
beziehen». Margarethe von' Trotta hat
wahrend ihrer Zusammenarbeit mit ih-
rem Ehemann Volker Schlondorff («Die
verlorene Ehre der Katharina Blumy,
«Der Fangschuss») Abhéangigkeit ge-
spurt. Selber Filme zu machen, ist fur
sie eine existentielle Notwendigkeit ge-
worden, Filme, in denen sie ihre eige-
nen Vorstellungen verwirklichen kann,
in denen sie sich konzentrieren kann auf
emotionale Dimensionen, Innenraume
menschlicher Beziehungen.

In diesen Innenraumen spielt sich das
Drama «Schwestern oder Die Balance
des Glicks» ab, dessen Geschichte als
Tragodie angelegt ist. Bereits die meta-
phorische Einleitung - im Bild ein
«Waldstick a la Max Ernst», dann die
beiden Schwestern im Dunkeln sitzend,
die grosse erzahlt der kleinen ein Mar-
chen, das mit den Worten endet:
«Wenn wir jetzt ausruhen, werden uns
die wilden Tiere im Schlaf uberfallen
und wir werden nie mehr nach Hause
kommeny — bereits diese Einleitung um-
reisst das Ausmass der Tragodie mit al-
ler erdenklichen Schwere. Und diese
Schwere wird der Film nie mehr los.
Das Thema des Waldes, das romantisch
ausgedeutete Symbol fur das Unbe-
wusste, das dunkel Undefinierte, taucht
leitmotivisch Uber den ganzen Film im-
mer wieder auf. Auch die Personen wer-
den mit derselben belesenen Akribie ty-
pisiert. Maria, die altere Schwester,

L e S e e P A e Chefsekretarin, sauber, korrekt, selbst-

i

Erfolgreicher TV-Regisseur

tv. Adrian Marthaler, Regisseur beim
Fernsehen DRS, ist fir die amerikani-
sche Fernsehproduktion «Once upon an
Orchestra» als «Consultant Director»
verpflichtet worden.. Die Sendung
wurde in Akron (Ohio) realisiert.

zufrieden, und Anna, die jingere, Biolo-
giestudentin, eine Traumerin, Zweifle-
‘rin, introvertiert und melancholisch.
Zwischen den beiden Schwestern be-
steht eine gegenseitige Abhé&ngigkeit,
die unlosbar scheint. Maria, mit ihren
ungebrochenen Lebensprinzipien, lasst

- der Phantasie, dem Andersartigen kei-
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nen Raum und versucht, Anna demsel-
ben Erfolgsschema anzupassen, indem
sie ihr Studium finanziert. Anna niitzt
die Fursorglichkeit ihrer Schwester voll
aus, rebelliert aber zunehmend gegen
deren Leistungsprinzip und tritt letzten
Endes aus dem Teufelskreis von Macht
und Unterdriickung aus, indem sie sich
das Leben nimmt. Dieser Suizid ist aber
gleichzeitig Annas letzte und grosste
Machtdemonstration, ihre Rache an der
Selbstzufriedenheit Marias.

Far Maria ist alles ersetzbar, auch die
Schwester. Nach dem gleichen Bezie-
hungsmuster kimmert sie sich um Mi-
riam, eine «Grossraumtippse» aus ih-
rem Buro, schickt sie in einen Sprach-
kurs und will aus ihr eine Chefsekretérin
nach ihren Vorstellungen machen. Nur:
Miriam ist keine Ersatz-Anna, sie ist
starker, selbstbewusster und lasst sich

von Maria nicht kaufen. Und zieht aus. .

Aber die Rechenaufgabe geht dennoch
auf. Maria kommt zum sinnigen
Schluss, dass sie lernen wird zu trau-
men, dass sie sich bemuhen wird, Maria
und Anna zu sein.

In ihrem Tagebuch schreibt Margarethe
von Trotta uber das Entstehen der Ge-
schichte, uber die Dreharbeiten, die Zu-
sammenarbeit mit dem Team und die
Intentionen des Films. In Interviews be-
tont sie fast penetrant den Stellenwert
von Emotionen, Beziehungen und Per-
sonen. Dagegen steht jetzt der fertige
Film als Endprodukt dieser Bemuhun-
gen: schwermutig, kuhl, konstruiert und
brav. Nichts von leidenschaftlichen Ge-
fuhlen, keine emotionale Kommunika-
tion mit dem Zuschauer, auch keine ex-
pressiven Bilder und keine Traume.
Schon eher ein distanziertes Lehrstick.
Ein Film, der mit seiner Gestaltung der
eigenen Botschaft, der Aufforderung
zum Traumen, zuwiderlauft. Alles wirkt

merkwurdig zuruckgebunden, steif und

gewollt.

Zum Beispiel die Farben: Es sind — vor
allem gegen Ende des Films — die Far-
ben des Waldes (olivgriin, braun, dun-
kel), die durch das Leitmotiv den R&u-
men eine unheimliche, dustere Atmo-
sphare verleihen, die nirgends durch-
brochen wird. Die Helligkeit der Buros
ist keine heitere, auch hier kuhles Neon-
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licht; das maskenhaft weiss ge-
schminkte Gesicht Annas, spater auch
Marias blasses Gesicht. Diese schwere,
drickende Atmosphare, die von der
Lichtdramaturgie noch unterstutzt wird,
erweitert den verbalen Dialog nicht um
eine sinnliche Dimension, sondern ist
eine gleichmassige, angepasste Inter-
pretation des bereits Gesagten.

Oder auch die Bilder: Die Kamera passt
sich den bereits vorhandenen Raumen
an, schafft keine subjektiven Raumer-
fahrungen. In Margarethe von Trottas
Tagebuch stehen dazu frappierende Ba-
nalitaten: «Schon am dritten Tag ist das
Motiv <ausgefilmt), das heisst, wir wis-
sen kaum noch wohin mit der Kamera.»
Oder: «Ausserdem sichere ich mich ab
durch Schnitt/Gegenschnitt.» Schnitt/
Gegenschnitt — eine der uninteressante-
sten Montagemoglichkeiten.’

Vieles ist sicher an dem Film, nichts ist
spontan. Das ist nicht nur eine
Schwache dieser bestimmten Filmema-
cherin, es ist ein Manko vieler deutscher
(und schweizerischer) Filme. Ein Manko,
das weitgehend schon begrundet ist in
der burokratischen Filmforderungspoli-
tik, die sich noch immer auf sauber aus-
formulierte Drehblicher abstutzt, an-
dererseits aber auch zusammenhangt



mit kleinkarierten Produktionsbedingun-
gen, in denen jeder Pfennig nachge-
rechnet wird, wo alles auf eine Frage
der Zeit und des Geldes reduziert wird.
Margarethe von Trotta - die fraher
selbst Filmschauspielerin war — konzen-
triert sich bei ihrer Regiearbeit vor allem
auf die Darsteller. Die drei Hauptdar-
stellerinnen — Jutta Lampe (Maria), Gu-
drun Gabriel (Anna) und Jessica Fruh
(Miriam) - kommen alle vom Theater
und hatten vorher keine Filmerfahrun-
gen, was zweifellos eine zusatzliche
Schwierigkeit ergab. Theaterschauspie-
ler haben immer die Tendenz zu forcie-
ren, darzustellen, statt zu sein. Diese
Tendenz macht sich vor allem bei Gu-
drun Gabriel bemerkbar, die mit eben-
massigem, blass verweintem Gesicht
durch die Szenen wandelt. Eigentlich
peinlich wirds aber erst bei Konstantin
Wecker, der einen singenden Buchhal-
ter mimt, in seinen Songs naturlich
exakt nochmals die Aussage des Films
eingangig vertont — und erst noch die
Musik zum Film geschrieben hat, ein
musikalisches Thema, das die Stim-
mung auf der Dialog- und Bildebene
auch noch auf der Tonebene wieder-
holt. Diese didaktischen Wiederholun-
gen machen auch die eigentliche
Schwache von «Schwestern oder Die
Balance des Glicks» aus. Diese ewigen
Interpretationen dessen, was eh schon
gesagt worden ist. Der Film hat keine
sinnlichen Dimensionen, provoziert nir-
gends, fallt nirgends aus der Rolle sitt-
samer Gepflegtheit, packt nicht. Ein
deutsches Wintermarchen.

Barbara Fluckiger

The Elephant Man

Grossbritannien 1980. Regie: David
Lynch (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 80/318)

1890 starb in London der 27jahrige John
Merrick, der 1862 in Leicester zur Welt
gekommen und jahrelang auf Jahrmark-
ten als «Elefantenmenschy», ein Zwi-
schending zwischen Mensch und Tier,
ausgestellt wurde, weil sein Korper, vor
allem der Kopf, auf grauenvolle Weise
missgestaltet war. Als Grund seiner

Verunstaltung wurde der Schrecken an-
genommen, den seine Mutter erlitt, als
sie wahrend der Schwangerschaft von
einem Elefanten zertrampelt zu werden
drohte. Der Chirurg Frederick Treves
entdeckte ihn auf dem Markt der White-
chapel Road im East End, einer der da-
mals elendesten Wohngegenden Euro-
pas. Er interessierte sich aus medizini-
schen Grinden fir ihn und nahm Mer-
rick bis zu dessen Tod in seine Obhut.
Heute weiss man, dass Merrick an Neu-
rofibromatose (liberdimensionale Scha-
delstruktur und uber den ganzen Korper
verteilte Auswiichse, die von Geschwul-
sten an den Hauptnervenenden herruh-
ren) litt. Sein Fall gilt als einer der ex-
tremsten in der Geschichte der Medizin.
David Lynch, der mit dem Kultfilm
«Eraserhead» (1972-77) bekannt wurde,
halt sich eng an den historischen Fall
und den Bericht von Treves. Das Thema
des Films ist eigentlich jenes von Quasi-
mado in Victor Hugos «Der Glockner
von Notre-Dame», in dessen verunstal-
tetem Korper, der ihn in den Augen der
Leute zum Scheusal stempelt, ein emp-
findsames, menschliches Herz schlagt.
Lynchs Film beginnt, nach dem traum-
haften Schreckerlebnis der Mutter mit
dem Elefanten, mit der Entdeckung
John Merricks (John Hurt) durch Frede-
rick Treves (Anthony Hopkin), Arzt am
London Hospital, in der Schaubude, wo
der «Elefantenmensch» wie ein Tier ge-
halten, gepeitscht, misshandelt und von
einem sensationslusternen Publikum als
grosster aller «Freaks» bestaunt wird. Er
fuhrt ihn seinen Kollegen als wissen-
schaftliche «Trouvaille» vor, um ihn
dann wieder zum Zirkus zurickzuschik-
ken, wo ihn Bytes (Freddie Jones), sein
«Besitzer», weiter misshandelt, demu-
tigt und erniedrigt. Treves, der sich all-
mahlich nicht nur wissenschaftlich, son-
dern auch menschlich fiir den «Fall»
Merrick interessiert, verschafft ihm ein
Zimmer im Spital. Er glaubt, es mit
einem Schwachsinnigen zu tun zu ha-
ben, und versucht, der vollig verangstig-
ten und scheuen Kreatur einige Satze
beizubringen. Als er dem Vorsteher des
Hospitals, Carr Gomm (John Gielgud)
seinen Patienten vorfuhrt, entdecken

~die beiden, dass Merrick nicht nur das
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«The Elephant Man»: ein «Monster» erweist
sich als sensibler, liebenswurdiger Mensch.

Auswendiggelernte aufsagen, sondern
auch den 23.Psalm rezitieren kann. Es
stellt sich heraus, dass Merrick ein gei-
stig vollig normaler, feinfihliger und ge-
bildeter junger Mann ist. Merrick soll
deshalb im Hospital ein dauerndes
Heim finden. Treves nimmt Merrick mit
nach Hause, um ihn mit seiner Frau be-
kannt zu machen, und als die Ge-
schichte Merricks in die Offentlichkeit
dringt, beginnen sich verschiedene
Leute der besseren Gesellschaft fur ihn
zu interessieren. Unter ihnen befindet
sich auch die berihmte Buhnenschau-
spielerin Mrs. Kendal (Anne Bancroft),
zu der sich Merrick besonders hingezo-
gen fuhlt, weil sie ihn an seine schone
Mutter, deren Portrat er immer bei sich
hat, erinnert. Aber auch der «niedere
Pobel» will seine Neugier an ihm stillen.
Unter Fuhrung des Spitalportiers, der
«Eintritte» verkauft, dringt eine Menge
angetrunkener Manner und Weiber bei
ihm ein und ergotzt sich auf rohe Weise
an seiner monstrosen Hasslichkeit.
Schliesslich entfihrt ihn Bytes, der
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nicht auf seine «Einkommensquelle»
verzichten will, nach Brussel, wo er ihn
in einer Jahrmarktsbude wieder zur
Schau stellt. Mitgliedern der Schau-
truppe (Liliputaner und andere Ausge-
stossene) erbarmen sich seiner und be-
freien ihn aus seinem Kafig. Nach Lon-
don zuriickgekehrt, entsetzt er die Pas-
santen, wird von der Polizei aufgegrif-
fen und zu Treves ins Hospital gebracht.
Es stellt sich heraus, dass Merrick nicht
mehr lang zu leben hat. Vor seinem Tod
erlebt er aber noch den glicklichsten
Moment seines Lebens: Eingeladen von
Mrs. Kendal, darf er an der Seite der
Prinzessin Alexandra in deren Loge
einer Theatervorstellung beiwohnen.
Am Schluss spendet ihm das Publikum
stehend Beifall. Merrick fuhlt sich end-
lich als Mensch voll akzeptiert.

Was den Stoff zu einem der Ublichen
Horrorfilme, die Abnormes als billige
Gruseleffekte vermarkten, hatte abge-
ben konnen, hat David Lynch in faszi-
nierenden, stimmungsdichten und ein-
dringlichen Schwarzweiss-Bildern zu
einem bewegenden Drama der Men-
schwerdung gemacht. Es ist ihm ein
uberzeugendes Pladoyer fur die Wirde
des Menschen auch in «unmenschli-
cher», physisch pervertierter Gestalt
gelungen, ahnlich wie im berihmten
Film «Freaks» (1932) von Tod Browning,
in dem die monstrosen Missgeburten
eines. Zirkusunternehmens menschli-
cher handeln als die «kNormalen». David
Lynch schildert behutsam, wie sich das
monstrose «Ding» Elefantenmensch un-
ter mitfuhlender Anteilnahme in einen
liebenswerten, empfindsamen Men-
schen verwandelt. Lynch hat alles ge-
tan, damit die Sensationslust des Kino-
zuschauers nicht auf die Rechnung
kommt, vor allem dadurch, dass er das
verunstaltete Aussere erst enthillt,
wenn der Zuschauer, zusammen mit
Treves und den Schwestern des Hospi-
tals, gelernt hat, in Merrick nicht mehr
das Monstrum, sondern den Mitmen-
schen zu sehen. Wenn die blosse Neu-
gier sich in Mitgefiihl und Anteilnahme
verwandelt hat, vermag auch das
schreckliche Aussere Merricks nicht
mehr zu schockieren.

So bemerkenswert Lynchs Film in Be-



zug auf das Thema, die Darsteller, die
Kameraarbeit und die Milieuschilderung
ist, sind dennoch einige kritische Fragen
angebracht. Was, wenn in John Mer-
ricks monstroser Gestalt nicht eine
edle, schone Seele, Verstand und Intel-
ligenz zu entdecken gewesen ware?
Hatte eine Missgeburt mit versehrter,
verstorter oder gar kaputter Psyche we-
niger Achtung und Anteilnahme ver-
dient? Jedenfalls hatte sich ein physi-
scher und psychischer Kriippel weniger
zum modischen Grusel- und Wohltatig-
keitsobjekt der High-Society geeignet.
Mit einem geistig und korperlich Behin-
derten liesse sich weniger Staat ma-
chen, mit ihm liesse sich keine geist-
volle Konversation treiben. Er ware
nicht «gesellschaftsfahig» und hatte
von der feinen viktorianischen Gesell-
schaft nicht zur Demonstration der

eigenen Fortschrittlichkeit und Grosszi-
gigkeit benutzt werden kénnen. So er-
scheint mir denn auch die Gegentiber-
stellung der gesitteten Reaktionen der
besseren Gesellschaft und der Riipel-
haftigkeit des «gemeinen» Plebs sehr
fragwurdig. Zu wenig macht Lynch
deutlich, dass sich das Verhalten der
beiden Schichten grundsatzlich gar
nicht so stark von einander unterschei-
det: Fur die High-Society ist Merrick
weitgehend nur ein gesellschaftliches
Renommierobjekt und fur das Volk ein
Sensationsstiick zur Befriedigung roher
Neugierde, dessen «tierische» Not hilft,
das eigene Elend in den Slums und in
den Fabriken zu vergessen. Beide
Schichten sind jedoch nicht fahig, Mer-
rick als normalen Mitmenschen wirklich
zu akzeptieren. .

' Franz Ulrich

TV/RADIO-KRITISCH

«Kamera 80»: verkrampfte
Alibiiibung

Sendungen uber Film sind offensicht-
lich nicht die Starke des Deutsch-
schweizer Fernsehens. Das zeigte sich
erneut und ‘geradezu auf argerliche
Weise bei der letzten Ausgabe von «Ka-
mera 80» (12.November) zum Thema
«Dokumentarfilme: Abbild der Wirklich-
keit?». Moderator Felix Bucher unter-
hielt sich mit den beiden Filmschaffen-
den Gertrud Pinkus und Johannes
Flitsch sowie dem Filmkritiker Pierre
Lachat, und als Aufhanger diente das
ganz dem Dokumentarfilm gewidmete
Internationale Filmfestival von Nyon,
das dreieinhalb Wochen (und nicht
zwei, wie Bucher sagte) vor dem Sen-
dedatum besagter «Kamera 80» zu Ende
gegangen war.

Eine lieblose etwa funfminutige Repor-
tage Uber Nyon machte denn auch den
Anfang: ein Schwenk Gber Dacher, ein
Blick in die Altstadt, ein Schnitt ins
Kino-Foyer, ein Ausschnitt aus der Pres-
sekonferenz  zum belgischen Film

«Comme si c'était hier», ein Kommen-
tar, der Nyons internationales Renom-
mée ruhmte und das Festival gegenuber
Leipzig und Mannheim abgrenzte sowie
drei Fragen von Fred Zaugg an die Di-
rektorin Erika de Hadeln, Fragen nach
dem Echo des Festivals, nach seiner
Wirkung und nach dem heutigen Stel-
lenwert des Dokumentarfilms.

In der letzten Antwort von Erika de Ha-
deln schnappte Moderator Bucher das
Stichwort «Stiefkind Dokumentarfilm»
auf. Damit leitete er zu seiner Studio-
runde uber, indem er Johannes Flitsch,

- der eben in der Fertigstellung seines

neuen Films «Zartlichkeit und Zorn»
steckt, fragte, ob denn nun sein Film fur
ihn ein Stiefkind sei. Flutsch war einen
Moment ratlos, verneinte und versuchte
zu erklaren, dass das so ja nicht ge-
meint sein konnte. Dieses Beispiel ist
typisch, und Buchers Studiogaste wa-
ren noch mehrmals perplex ob seinen
Fragen. Pierre Lachat etwa sollte sich zu
den Gestaltungsmitteln eines knapp
funfminutigen Filmausschnittes aus
dem Programm von Nyon aussern, ob-
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