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Dem episodischen Charakter entsprach
der unbefriedigende und auch irrefuh-
rende Umgang mit statistischem Mate-
rial. Bedeutend krasser war allerdings
der Sprung zwischen doktrinarer femi-
nistischer Ideologie und dargestellter
Wirklichkeit in der danischen Studie
Uber die Situation der Frau in Niger,
«Allah vaere lovet — det blev en dreng»
(«Allah sei gelobt — es ist ein Jungey),
von Mette Bovin und Nele Rue. Immer-
hin waren hier die Widerspriche derart
offensichtlich, dass ein eigenes Urteil
wieder moglich wurde.

In memoriam James Blue

Den Sonderpreis der Jury erhielt der im
Juni dieses Jahres im Alter von 49 Jah-
ren an Krebs gestorbene amerikanische
Dokumentarist James Blue, dessen re-
prasentativ  vertretenes Werk die
eigentliche Entdeckung des Festivals
war. Der Absolvent der IDHEC, der Pari-
ser Filmhochschule, der wahrend vieler
Jahre far die offizielle United States In-
formation Agency tatig war, erweist
sich in allen seinen Filmen als Anwalt

- eines diffusen Mitleids mit den «unter-

entwickelten» Menschen der Dritten
Welt Verstandnis ihrer Lebensbedin-
gungen und Denkweise zu setzen trach-
tete. Zutiefst misstrauisch gegeniber
dem amerikanischen Konzept von
«Fortschritt», insistierte er auf den Frag-
wurdigkeiten importierter Technologien
und beharrte auf der Forderung der Fa-
higkeiten zur Selbsthilfe. Diese Haltung
findet sich nicht nur in den Filmen der
sechziger Jahre, die vor allem zu sehen
waren — in «Amal» (1960), der die Not-
wendigkeit neuer Bodenbearbeitungs-
methoden (iber die Erfahrungen eines
Kindes anschaulich machte und im ein-
zigen Spielfilm, «Les oliviers de la ju-
stice» (1962), die beide in Algerien an-
gesiedelt sind, ebenso wie in «Letter
From Colombia» (1962, «A Few Notes
on Our Food problem» (1968) und der
Dokumentation des Marsches der ame-
rikanischen Burgerrechtler auf Wa-
shington in «The March» (1963-64) —, sie
findet sich noch in seinen letzten Video-
arbeiten, der bitter gewordenen Unter-
suchung uber die katastrophalen Wohn-
verhaltnisse im wirtschaftlich prosperie-
renden Houston («The Invisible Cityy,

einer Menschlichkeit, die an die Stelle 1979). Christoph Egger
Stalker (Der Stalker) das letztlich dem Vernunftméassigen

UdSSR 1980. Regie: Andrej Tarkowski
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/296)

«Um Wahrheiten zu bewahren, brau-
chen wir die Geheimnisse des Lebens,
des Glicks und des Todes.» Diese Er-
kenntnis aussert der Kosmonaut einer
verlorenen Raumstation in Andrej Tar-
kowskis Science-Fiction-Film «Solarisy.
Die ganze Wahrheit, will das heissen,
lasst sich allein mit dem, was logisch zu
beweisen, wissenschaftlich zu erharten
und mit der Ratio zu belegen ist, nicht
erfahren. Es gibt eine hohere Ordnung
oder Sinngebung, ein Geheimnis eben,

sich entzieht, das in seiner Unfassbar-
keit den Menschen immer wieder er-
schreckt und erschuttert, ihm aber auch
Hoffnung schenkt. An ihm versagen die
Methoden der exakten Wissenschaften,
scheitern kalter Verstand und kihle Lo-

-gik. Allein die Dimension des Glaubens

und Hoffens hilft auf die Spur, ermog-
licht eine Annaherung. Andrej Tarkow-
ski — ein Kosmonaut auf der For-
schungsreise in einen unbekannten
Raum er selber — hat immer wieder
nach jenen Geheimnissen des Lebens,
des Glicks und des Todes gefragt, die
erst es ermoglichen, die Wahrheit zu
bewahren. Sein Werk ist durchzogen
von den Fragen nach dem Sinn des Da-
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Fahrt aus dem dusteren Alltag uber die
Grenze in die hermetisch abgeschlossene
«Zonen.

seins und des Verschwindens, nach den
letzten Dingen. Seine Filme - von
«lwans Kindheit» uUber «Andrej Rubl-
jow» und «Solaris» bis hin zu «Der Spie-
gel» — enthalten eine starke religiose
Komponente.

Aufbruch in das Reich der Erkenntnis

«Stalker», von einer Science-Fiction-Er-
zahlung der der Bruder Strugatski inspi-
riert, erscheint wie die Summe der fru-
heren Werke Tarkowsiks. Beschrieben
wird in diesem komplexen, vielschichti-
gen Werk das Bemuhen dreier Manner,
durch die «Zone» zum «Zimmer» vorzu-
stossen, einem Raum, in dem sich die
aufrichtigsten, erprobtesten Winsche
erflllen, sich die letzte Wahrheit offen-
bart, alle Ungewissheit schwindet. Un-
ter der Fuhrung des Stalkers, einer Art
Fihrer- und Pfadfindergestalt — Stalker
leitet sich vom englischen Verb to stalk
(anpirschen) ab und heisst soviel wie
Pirschjager — machen sich ein Wissen-
schaftler und ein Schriftsteller auf den

Weg. Schon der Eintritt in die «Zone»

gestaltet sich als dusserst schwieriges
Unterfangen, wird doch die Grenze zu
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dieser menschenverlassenen, geheim-
nisvollen Region vom Militar hermetisch
abgeriegelt. Allein ein Zug, bestehend
aus einer Diesellokomotive und einem-
seltsamen Transformatorenwagen
dringt ein Stuck weit in das Niemands-
land ein, um die Vorposten zu versor-
gen. Diesem folgen die drei Manner
durch die fur kurze Zeit geoffnete
Sperre in einem Gelandewagen, nicht
ohne dabei von den Soldaten beschos-
sen zu werden. Spater steigen sie auf
eine Draisine um, welche sie tief in die
«Zone» hinein fuhrt. Anstelle des
schmutzigbraun getonten Schwarz-
weiss, in dem der Film bisher gehalten
war, stehen jetzt Bilder in Farbe.

Die «Zone» selber erweist sich als eine
geheimnisvolle Landschaft, deren uppi-
ges Grin die Spuren einer vergange-
nen, vermutlich zerstorten Zivilisation
uberwuchert. Sie erweist sich voller Fal-
len, Irrwege, Labyrinthe; Panzerwracks
und anderer militarischer Schrott deu-
ten auf Kampfe hin, die hier stattgefun-
den haben. Man konnte die «Zone» als
eine Landschaft nach einer apokalypti-
schen Katastrophe bezeichnen. Wie sie
einst war, kann sie nie wieder werden.
Zwar spriesst wiederum das Grin, flies-
sen die Wasser, blihen sogar die Blu-
men, allerdings ohne zu duften. Aber es
lastet etwas Geheimnisvolles, Verwir-



rendes, Unfassbares, ja auch Bedrohli-
ches Uber der Landschaft und den zu
durchmessenden Raumen. In der
«Zoney», belehrt der Stalker seine zwei
Begleiter, ist der direkte Weg nicht im-
mer der kurzeste.

Auf einem beschwerlichen, gefahrvol-
len Weg stossen die drei Manner bis in
jenen Bunker vor, in dem das «Zimmer»
liegt. Doch keiner uberschreitet die
Schwelle zum Raum der Erkenntnis. Ist
es die Angst vor moglichen Konsequen-
zen, welche sie daran hindert? Ist es der
fehlende Glaube des Wissenschaftlers
und des Schriftstellers? Ist es die Er-
kenntnis, dass es Grenzen gibt, die
nicht Uberschritten werden durfen? Ist
es die Ehrfurcht vor dem Unfassbaren,
Allmachtigen, die sie zuruckhalt und
den Wissenschaftler daran hindert, sei-
nen Plan der Zerstorung des «Zimmers»
mit einer mitgebrachten Bombe auszu-
fuhren? Tarkowski beantwortet diese
Fragen nicht, zieht konsequenterweise
die Ahnung, die Vermutung, die Unge-
wissheit der Erklarung vor: Um Wahr-
heiten zu bewahren, brauchen wir die
Geheimnisse des Lebens, des Glicks
und des Todes. /

Die letzten Sequenzen zeigen - wie-
derum in schwarzweiss — die Manner in
der Kneipe, von der aus sie zu ihrer Ex-
pedition aufgebrochen sind, zeigen
einen von der Unglaubigkeit seiner Be-
gleiter vor Enttauschung kranken Stal-
ker. Nicht einmal seine eigene Frau
wurde er nunmehr durch die «Zone»
zum «Zimmery fuhren, aus Angst, auch
sie wirde die Schwelle aus Kleinglau-
bigkeit nicht Gberschreiten. Die Frau ih-
rerseits, die verzweifeln wollte, als Stal-
ker — wohl nicht zum ersten Mal - in die
«Zoney aufbrach, nimmt sich seiner in
Liebe an. Man hat sie, erklart sie in
einem Uuberraschenden Monolog den
Filmbesuchern direkt zugewandt, vor
dem Stalker gewarnt. Aber sie weiss,
dass es besser als alles andere ist, mit
diesem von der Gesellschaft ausgestos-
senen Sonderling, mit diesem zwischen
Glauben und Zweifeln hin und her geris-
senen Menschen, mit diesem Phanta-
sten und l|dealisten zusammenzuleben:
«Ohne Schmerz gibt es kein Glick»,
sagt sie voller Uberzeugung. Ohne Lei-

den gibt es keine Erlosung, ist man ver-
sucht zu tbersetzen. Zu ihrem und Stal-
kers Leiden gehort auch ihr versehrtes
Kind - eine Mutantin, ein Opfer der
«Zoney, wie zu vernehmen ist. Aber ge-
rade in ihm wird offenbar, wie aus der
scheinbaren Schwache Kraft erwéachst:
Allein mit seinen Blicken vermag das
Madchen Glaser tber den Tisch zu be-
wegen ...

Die politische Dimension

Die zwangslaufig geraffte Schilderung
des Handlungsfadens sagt wenig uber
die Vielschichtigkeit dieses Werkes aus.
«Stalker», allem vordergrundigen Rea-
lismus entzogen und ganz im Reich des
Fiktiven, Allegorischen spielend, ist ein
gewaltiges Gemalde menschlichen
Seins, Strebens und Hoffens, ein kom-
plexes Sinn-Bild lber die Vieldimensio-
nalitat unserer Existenz im Sinne eines
Zusammenspiels verschiedener Be-
wusstseinsebenen. Er ist — und das
nicht zuletzt — ein Gleichnis fur die un-
trennbare Verknupfung unseres Daseins
mit einem ausserhalb der Ratio liegen-
den Bereich einer ordnenden, sinnge-
benden Macht. Wer «Stalker» allein mit
der Vernunft und dem Intellekt begrei-
fen will, wer glaubt, durch eine Analyse
der formalen Mittel und eine rationale
Aufschlisselung der Symbole begreifen
zu konnen, wird an diesem Film ebenso
scheitern, wie einer, der versucht, dem
Geist und der Kraft eines Gemaldes von
Rembrandt durch die analytische Be-
stimmung der Farbmischung und des
Malstils auf die Spur zu kommen. Dies
nicht nur, weil bei Tarkowski Inhalt und
Form zu einer Einheit verwirkt werden,
sondern vor allem deshalb, weil der Re-
gisseur den Zuschauer — seinem Men-
schenbild entsprechend - nicht aus-
schliesslich Uber den Kopf, sondern
auch iber den Bauch oder, etwas vor-
nehmer ausgedrickt, iber seine Ge-
fuhlslage, seine Seele anspricht.

Angesichts solcher Vielschichtigkeit
muss jeder Versuch einer Deutung
Stickwerk bleiben. Umfassender zu
verstehen, was Tarkowski in seinem
Film ausdruckt, wird erst in Jahren
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moglich sein, abzuschatzen, welche Be-
deutung seinem juingsten Opus sowoh!
in inhaltlicher wie auch formaler Hin-
sicht zukommt, wird wie bei Griffiths
«Birth of a Nation», Welles «Citizen
Kane» oder Fellinis «Otto e mezzo» erst
die Zeit zeigen. Einiges allerdings kann
unter Berucksichtigung des Entste-
hungsortes und der Entstehungszeit des
Filmes jetzt schon erkannt werden: ge-
nigend, um festzustellen, dass Tarkow-
ski nicht nur in der Sowjetunion eine
Ausnahmeerscheinung und sein Film
ein Meisterwerk ist. |
Dass «Stalker» — wie schon die meisten
friheren Filme Tarkowskis» — bei den
Kulturfunktionaren des Staatskomitees
fur Film ein Argernis ist und dem russi-
schen Publikum lange vorenthalten
wurde, liegt nicht nur an seiner religio-
sen Dimension, die im atheistischen
Staat notgedrungen auf Widerstand
stossen muss. Die uniubersehbaren An-
spielungen auf die politisch-gesell-
schaftliche Situation des Sowjetblirgers
sind dafur Anlass genug. Man muss
sich das einmal vorstellen: Um in einen
Bereich weiterfuhrender Erkenntnis zu
gelangen, mussen der Wissenschaftler
und der Schriftsteller geradezu aus ih-
rer Heimat flichten, indem sie eine
scharf bewachte Grenze durchbrechen.
Die Welt, aus der sie wegziehen, gleicht
einer oden, weitgehend schon zerstor-
ten Industrieruinen-Landschaft voller
Schmutz und Pfutzen. Die standige mili-
tarische Prasenz schuchtert ein. Stalker,
ein Aussenseiter wohl doch zuerst sei-
ner Gesinnung, seines Glaubens wegen,
gilt hier als Verfemter und Krimineller
und war deswegen auch schon im Ge-
fangnis. «lch bin hier uberall im Gefang-
nis», sagt er einmal, und in der Tat erin-
nern die kahlen Betonruinen und das
distere Licht an ein Gulag.

Die «Zone» wiederum als Ort der Er-
kenntnis — moglicherweise doch auch
der zu erlangenden inneren Freiheit —
wird vom Militar hermetisch abgerie-
gelt. Der Eintritt ist verboten. Warum
das so ist, daruber lasst sich spekulie-
ren. Die vom Grun nun langsam .uber-
wucherten Trimmer, die zerstorten
Panzer, der Zivilisationsschutt aber
auch, der auf dem Grund eines seichten
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Wassers liegt (Spritzen und Waffen als
Symbole der Zerstorung, allenfalls auch
der Selbstzerstorung) weisen auf eine
Katastrophe hin, und solche Signale
werden noch verstarkt durch das ver-
sehrte Kind des Stalkers, das ja ein Op-
fer der «Zone» sein soll. Der Realitats-
bezug zu unbewohnbar gewordenen
«Zonen» durch atomare oder indu-
strielle Verseuchung liegt auf der Hand
und wird auch direkt vermittelt. Mo-
glicherweise aber hat auch, wird ange-
tont, ein gewaltiger Meteorit einge-
schlagen. Wie dem auch sei: Von der
Aussenwelt jedenfalls wird die «Zone»
als ein Bereich der Gefahr angesehen.
Aber ist es wirklich die Lebensgefahr,
die den Wanderer in der «Zone» auf
Schritt und Tritt begleitet, die als Be-
drohung angesehen wird? Ist es nicht
vielmehr die Angst der Herrschenden,
die Zonenganger konnten zu neuen Ein-
sichten und Erkenntnissen kommen?
Was wirde geschehen, wenn die Men-
schen einmal zu Tausenden ins «Zim-
mer» stlirzen wiirden, wird einmal phi-
losophiert.

Die philosophische Ebene

Eng verbunden mit der politischen Di-
mension des Filmes ist seine philoso-
phische Ebene. In der «Zone», die ja
auch eine Art in sich geschlossener
Raum ist, ein Vakuum gewissermassen,
in dessen Schwerelosigkeit sich Ent-
wicklungen sichtbar vollziehen, erfahrt
Menschliches und Irdisches seine Rela-
tivierung. Die Technologie, an die der
Wissenschaftler allein glaubt, wird als
Prothese entlarvt, als eine Lacherlich-
keit, die zu nichts anderem dient, als
weniger arbeiten zu mussen, um mehr
essen zu konnen. Uberhaupt werden die
verbalen Ausserungen des Schriftstel-
lers und des Wissenschaftlers hinfalli-
ger, je mehr sich die Expedition ihrem
Ziel nahert. An Bedeutung gewinnen
dafur die Gerausche der Natur: die
Schreie der Vogel, das Rauschen, Rie-
seln und Platschern des Wassers, das
uberall ist, das Aufschlagen des in den
Sodbrunnen geworfenen Steins. An
Kraft gewinnen die Bilder: die Weite der



Landschaft, der brausende Wasserfall,
die Hohlen- und Bunkersysteme, die es
zu durchqueren gilt, das Rohrenlaby-
rinth, eine Todesfalle, die schon so
mancher Expedition zum Verhangnis
geworden ist. '
In der «Zone» bekommt alles einen an-
dern Sinn, werden neue Massstabe ge-
setzt. «Tand, Tand ist das Gebilde von
Menschenhand»: Nie ist dieser Vers aus
Theodor Fontanes «Die Brick am Tay»
trefflicher, nie die Verganglichkeit
menschlichen Tuns adaquater illustriert
worden als in Tarkowskis Film. Dem
Schriftsteller, einem Zyniker, der den
«Dreck seiner Seele den andern zum
Frass» vorwirft, und dem Wissenschaft-
ler, dessen Lebensinhalt auf abgesi-
cherte Fakten baut und der wohl nicht
zuletzt auf die Expedition mitgegangen
ist, um alles, was seine Philosophie des
Beweisbaren in Frage stellt, zu zersto-
ren, wird die Reise immer unheimlicher.
Herkommliche Mittel der Selbstbehaup-
tung versagen in der «Zone», werden

Ausgangspunkt und Endstation der Reise zur
Erkenntnis: Stalker, Schriftsteller und Wis-
senschaftler in der Kneipe.

als Mittel der Selbsttauschung entlarvt;
da helfen die Pistole und der Alkohol,
die der Schriftsteller bei sich tragt
nichts mehr, wirkt die Kapsel die der
Wissenschaftler «fur alle Falle» mit sich
fuhrt, nur noch lacherlich. Es findet in
der «Zone» eine Lauterung statt. Die
Fakten, muss der Wissenschaftler zur
Kenntnis nehmen, existieren nicht
mehr.

Doch die Kopfmenschen versagen an-
gesichts des Unfassbaren. «Das hat al-
les jemand erfunden», behauptet einer,
und der Stalker gerat immer mehr in
den Verdacht, ein Scharlatan zu sein.
Der Schriftsteller, sich hinter seinem
Zynismus versteckend, setzt sich eine
Dornenkrone auf. Offenbar unverrichte-
ter Dinge kehrt die Expedition in den
distern Alltag zuriick. Die Schwelle
zum «Zimmer» hat keiner uberschritten.
Der Stalker nicht, weil das Gebot der
Selbstbescheidung, das den Pfadfin-
dern auferlegt ist, es nicht erlaubt.
(Einer, so wird berichtet, hat es einmal
durchbrochen, hat dann aber nach einer
Phase grossen Reichtums ein boses
Ende genommen). Seine Begleiter
nicht, aus Zweifel moglicherweise, aus
Angst vor den Konsequenzen, deren
eine auch ein Schritt ins Nichts sein
konnte, vielleicht, aus Furcht unter Um-
standen auch, die letzte Schwelle zu
uberschreiten. Sind sie wirklich die
kleinmutigen Zweifler, diejenigen, de-
nen das Organ, mit dem man glaubt,
abhanden gekommen ist, wie der Stal-
ker spater meint? Weshalb dann hat der
Wissenschaftler die  mitgebrachte
Bombe, mit der er das «Zimmer» zersto-
ren wollte, nicht geziindet, sondern zum
ubrigen Zivilisationsschutt ins seichte
Wasser geworfen? Weil Zweifeln auch
eine Form des Glaubens sein konnte?

Der religiose Hintergrund

Die Expedition durch die «Zone» mit
dem Ziel, zum «Zimmer» zu gelangen,
ist zweifellos ein Gleichnis fur das Stre-
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ben des Menschen nach einem Sinn
seiner Existenz uber sein muhseliges ir-
disches Dasein hinaus. Wenn auch der
Wissenschaftler und der Schriftsteller
vorerst einmal danach trachten, mit der
Expedition zu einer erweiterten Erkennt-
nis — und damit vielleicht auch zu Ruhm
und Unsterblichkeit — zu gelangen, wird
die Reise doch bald unter ein ganz be-
stimmtes Zeichen gestellt: unter das
Kreuz. Es steht sichtbar dort, wo die
Reise der drei durch die «Zone» eigent-
lich beginnt, an jener Nahtstelle des
Films, wo die Fahrt mit der Draisine, mit
der die drei Manner dem verzweifelt du-
steren Alltag entronnen sind, endet und
der Film farbig wird. «Jetzt sind wir da-
heim!» sagt der Stalker. An der Stelle,
wo der beschwerliche Marsch beginnt,
ragt ein Telegrafenmast aus der Erde,
ein Kreuz in der Landschaft.

Man braucht sich indessen nicht allein
an die sichtbaren und allgemein ver-
standlichen Symbole wie das Kreuz, die
Dornenkrone, den Fisch oder die glu-
hende Erde zu halten, braucht nicht al-
lein die Zitate aus der Bibel, beispiels-
weise aus der Offenbarung, zum Beweis
fur die standige religiose Prasenz anzu-
fihren. Es gibt dafir auch verborgenere
Zeichen. Der Stalker etwa, vom Ausse-
hen und von seiner asketischen Lebens-
weise her einem Monch ahnlich, ist
nicht nur der Fihrer durch die «Zoney,
sondern gleichzeitig auch der Geflhrte:
Er folgt den Stahlmuttern mit den weis-
sen Bandern, die er scheinbar zufallig in
die Landschaft wirft, und fuhrt damit
seine Begleiter sicher um alle Fallen und
Fahrnisse, die am Wegesrand lauern,
herum. Er ist einer, der die Zeichen zu
lesen versteht, der die Wegmarken er-
kennt. Er weiss, dass er geleitet wird.
Daraus schopft er wiederum die Kraft,
seine Begleiter zu fuhren. «Das wichtig-
ste ist der Glaubey, rat er dem Wissen-
schaftler und dem Schriftsteller ange-
sichts des «Zimmersy». Dass die beiden
das nicht begreifen, seiner Fuhrung
skeptisch gegeniberstehen, den Weg
abkurzen oder sich mit Waffen vorse-
hen wollen, lasst ihn verzweifeln. Er
stellt als Fuhrer nicht sein Wissen, son-
dern den von seinen Vorgangern uber-
nommenen Glauben in das Zentrum sei-
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nes Handelns. Der Glaube ist die Quelle
seiner Inspiration. Darin ist der Stalker
mit dem lkonenmaler Andrej Rubljow
verwandt. Da schliesst sich bei Tarkow-
ski der Kreis.

Dem Wissenschaftler und dem Schrift-
steller, zwei Intellektuellen, fehlt die Fa-
higkeit des Glaubens und des Vertrau-
ens. Sie mochten rational verstehen,
suchen Erklarungen, Beweise. Der Weg
durch die «Zone», der Anblick des «Zim-
mers» bringt ihnen keine Erkenntnis, es
sei denn, man verstehe ihre Weigerung,
die Schwelle zu uberschreiten, als eine
solche. Fir sie, die sich nicht selber ent-
dussern konnen, wird der gefahrvolle
Gang allenfalls zum Weg der Desillusio-
nierung, der ihnen die Schwache ihres
Daseins offenbart. Fur sie wird es
schwieriger, ins Himmelreich zu kom-
men, als fur ein Kamel, durch ein Nadel-
ohr zu schlipfen. Ihnen steht ihre (Ver)-
bildung im Wege, jene ldeologie wohl
auch, die glaubt, alles erklaren zu kon-
nen. Weil sie nicht werden konnen, wie
die Kinder, bleibt es ihnen versagt, das
Geheimnis als solches zu erkennen. Sie
werden — wie Tarkowski dies in einem
grossartigen Sinnbild darstellt, das die-
sen Film einrahmt — immer der festen
Uberzeugung sein, dass die Glaser auf
dem Tisch im Hause des Stalkers durch
die Erschutterungen des vorbeifahren-
den Zuges und nicht durch die unschul-
dige Kraft des Kindes bewegt werden.
Sie stehen am Ende am gleichen Ort —
in der diusteren Kneipe — wie am An-
fang.

Dem Wissenschaftler und dem Schrift-
steller steht als Gegenfigur nicht etwa
der Stalker gegenuber, der durch den
ganzen Film hindurch auch eine zwie-
lichtige Figur bleibt, weil er zwar nicht
an seinem Glauben, wohl aber an sei-
nen Mitmenschen zweifelt. Sie ist viel-
mehr in der Mutter zu finden, einer zer-
brechlichen und dennoch unheimlich
starken Frau, der Hiterin des Herdes,
der Person, die ihre Liebe iiber das Leid
stellt, das ihr gerade die Liebe bringt.
Sie braucht nicht in die «Zone» einzu-
dringen, braucht nicht die Schwelle zum
«Zimmer» zu uberschreiten, weil ihr
selbstverstandlich ist, dass es diesen
Ort der Hoffnung wirklich gibt, weil sie



weiss, dass es mehr gibt, als das Auge
sieht und das Ohr hort. Sie glaubt, sie
hofft, sie lebt — als einzige erwachsene
Person in diesem Film Gberhaupt. Ist es
ein Zufall, dass gerade hier die religiose
und die politische Dimension des Films
wieder ineinander verschmelzen, indem
diese Frau sowohl als Mutter Maria wie
auch als Mutter Russland deutbar ist?

Neue Wege des Formalen

Muss, wie bereits erwahnt, angesichts
der inhaltlichen Fille jeder Interpreta-
tionsversuch von «Stalker» notgedrun-
gen Stickwerk bleiben, so trifft dies
noch vielmehr bei der Wurdigung der
formalen Aspekte des Filmes zu. Es gibt
wohl nur wenige Filme, in denen Inhalt
und Gehalt so stark die Form gepragt
haben, wie gerade Tarkowskis letztes
Werk. Gepragt? Mehr als das: In «Stal-
ker» wird der Inhalt zur Form. Das Su-
chen und Irren, das Hoffen, Glauben
und Zweifeln erfahrt eine direkte Um-
setzung ins Bild und auch auf die gera-
dezu geniale Tonspur. Intellektueller
Anspruch und Anrufung des Emotiona-
len reichen sich die Hand zu einer Sym-
biose im Bildhaften und Hoérbaren, die
den Zuschauer auf allen Ebenen seines
Empfindens und Verarbeitens mitreisst.
Vom totalen Filmerlebnis ware wohl zu
sprechen, wenn diese Vokalbel durch
missbrauchliche Verwendung nicht so
abgegriffen wirkte.

Tarkowski hat diesen Film, scheint mir,
nicht mit irgend einem bewundernswir-
digen Engagement gemacht; er hat ihn
gelebt. «Stalker» ist keine Konstruktion,
sondern die Umsetzung personlichen
Empfindens, personlicher Not, personli-
chen Hoffens und Glaubens in die
Kunst. Es muss sich dieses Bemuhen
und Ringen — «Stalker» ist kein glatter
Film; es gibt darin Briche, Ungereimt-
heiten und einige andere Dinge, die auf
die Auseinandersetzung Tarkowskis bei
der Realisierung der Idee hinweisen —
sich auf seine Mitarbeiter ubertragen
haben: auf den Kameramann Alexander
Kniaitschinski, die Schauspieler Alissa
Freindlickh, Alexander Kaidanowski,
Anatoli Solonizyn und Nikolai Grinko,

auf Eduard Artemiew, der die Musik ge-
schrieben hat. «Stalker» ist eine jener
genialen Schopfungen, die weit uber
die Kunst des Filmes hinausweisen, ein
Werk, in dem sich phantastisch erson-
nene Einzelheiten, die alle ihren eige-
nen, individuellen Stellenwert haben, zu
einem grossartigen Ganzen zusammen-
fugen, das mehr zu erfuhlen als wirklich
zu begreifen ist. Urs Jaeggi

Der Erfinder

Schweiz/BRD 1980. Regie: Kurt Gloor
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/288)

Das soziale Umfeld, jener Bereich der
Wirklichkeit also, der zu den starksten
Einflussfaktoren auf das Leben eines
Menschen gehort, ist wie ein roter Fa-
den als Thema in den Filmen Kurt
Gloors prasent, vom Dokumentarfilm
«Die Landschaftsgartner» (1969) bis zu
seinem ersten Spielfilm «Die plotzliche
Einsamkeit des Konrad Steiner» (1976).
Auch in den beiden Arbeiten fiirs Fern-
sehen, dem Fernsehspiel «kEm Lehme si
Letscht» (1977) und der Glauser-Verfil-
mung «Der Chinese» wird das Verhalten
der Figuren stark von den sozialen Ge-
gebenheiten gepragt. Das gilt auch fur
Gloors neuen Spielfilm «Der Erfindery,
in dem prazis ein landliches Milieu ge-
zeichnet und gezeigt wird, wie die in
diesem Umfeld gewachsenen Men-
schen auf einen reagieren, der anders
lebt, denkt und sich verhalt, als es in
diesem gesellschaftlichen und soziokul-
turellen Umfeld die Norm ist. In diesem
Film prallt die uberschau- und bere-
chenbare landliche Welt der Bauern
und Handwerker mit der Phantasiewelt
des schopferischen Menschen zusam-
men, der von einer Idee besessen ist, an
deren Verwirklichung er verbissen ar-
beitet, trotz des Unverstandnisses, mit
dem ihm andere Hindernisse in den
Weg legen.

Bereits die Eingangsszene, eine von der
Kamera (Franz Rath) und vom Schnitt
(Stefanie Wilke) her sorgfaltig durch-
dachte und komponierte Bildsequenz,

13



schlagt pragnant die soziale und gesell-
schaftliche Thematik des Films an. Von
einer Freitreppe aus halt ein Oberst
(Guido Bachmann) auf einem Dorfplatz
im Zurcher Oberland eine patriotische

Ansprache. Es ist das Jahr 1916, mitten"

im Ersten Weltkrieg. Die Ansprache ist
der Auftakt zu einer Nachmusterung, in
der fruher Zurickgestellte auf ihre
Tauglichkeit fur den Militardienst tuber-
priuft werden. Der Oberst wird auf der
Treppe flankiert von anderen Offizieren
und Dorfhonoratioren. Unten auf dem
Platz steht das Volk. Die Kamera
schwenkt von Gestalt zu Gestalt, spurt
in den Gesichtern, in den Kleidern, in
Mimik und Gestik die Unterschiede und
Gegensatze auf, die jene dort oben von
denen da unten trennen.

Unter den Zuhorern steht auch Jakob
Nussli (Bruno Ganz) — ein «Fabrikarbei-
ter, Pazifist, Bastler, Traumtanzer und
Gelegenheitsspinner» (Kurt Gloor). Bei
der sanitarischen Eintrittsmusterung
spielt Jakob mit einer kuriosen Mi-
schung aus unschuldiger Naivitat, ver-
schmitzter Bauernschlaue und treuher-
ziger Leutseligkeit den Schwerhérigen
mit solchem Geschick, dass er vom
Dienst freigestellt wird. Ubergluckllch
liegt er kurz darauf mit seinem Freund
Otti (Walo Li6nd), dem Velo-Mechani-
ker, im Gras an der Sonne. Seine
Freude wird dadurch getriibt, dass ihm
die Bilder des Kriegsgrauens nicht aus
dem Kopf gehen: Die Kriegstoten, ne-
beneinandergelegt ergaben eine Reihe
von Zurich bis Madrid ...

Jakob Niussli arbeitet in einer kleinen
holzverarbeitenden Fabrik und ist ne-
benbei Kleinbauer. Seine Frau Martha
(Verena Peter) verdient in aufreibender
Heimarbeit noch ein wenig dazu, so
dass die Familie, zu der noch ihr Bub
Seppli (Oliver Diggelmann) gehort, trotz
der schweren Zeit — Spekulanten kaufen
die Ernten auf, die Bauern suchen mog-
lichst hohe Preise zu erzielen, die Leid-
tragenden sind Arbeiter und Arbeits-
lose, von denen nicht wenige hungern
missen — einigermassen Uber die Run-
den kommen konnte. Aber Jakob gehort
zu jenen, die sich nicht nur mit den Ge-
gebenheiten abfinden, sondern darauf
sinnen, sie zu verandern. Es argert ihn,
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wenn er abkommandiert wird, mit Ar-
beitskollegen, das Auto des Fabrikdirek-
tors aus dem Dreck zu ziehen. |hn
dauern die Pferde, die gequalt werden,
wenn die Ladung auf sumpfigen und
aufgeweichten Landstrassen einsinkt.
Er sinnt, grubelt und «chlittered» in sei-
ner kleinen Werkstatt, er sucht nach
einer Losung, einen Wagen zu kon-
struieren, «der seine eigene Strasse mit
sich fuhrt».

Der Dorftrottel ‘Kobi (Thomas S.Ott),
der seine «Nutzlichkeit» nur erweisen
kann, wenn er einen in Schlamm und
Dreck steckengebliebenen Wagen auf
festen Boden stossen kann, entfacht in
Jakob schliesslich den zindenden Fun-
ken: Jakob beobachtet eines Tages, wie
Kobi ein Brett unter ein Rad schiebt,
worauf das eingesunkene Fahrzeug
leichter aus dem Morast zu stossen ist.
Verbissen macht sich Jakob daran,
seine ldee von einem Wagen mit kunst-
licher Strasse, die vor das Rad hinge-
legt und hinter ihm wieder aufgewickelt
wird, zu verwirklichen. Er ist Uberzeugt,
damit das Transportwesen auf dem
Land zu revolutionieren, Menschen und
Tieren Erleichterung zu verschaffen und
den Unternehmern Geld und Zeit zu er-
sparen. Sein Freund Otti fertigt nach
Jakobs Zeichnungen den ersten Proto-
typ in seiner Werkstatt an. Wegen des
fehlenden Geldes geraten Jakob und
seine Familie in immer grossere Not.
Doch Jakob scheut vor keinem Opfer
zurlick, ob es nun seine Frau oder sei-
nen Sohn oder ihn selber betrifft. Auf
den Tisch kommt nur noch Habermus,
wegen Steuerschulden wird die Kuh ge-
pfandet, und Jakob verstimmelt sogar
seine Hand, um von der Versicherung
Geld zu bekommen. Ein Lichtblick zeigt
sich, als sich auf ein Inserat — «Kapita-
list gesucht fur Auswertung einer Erfin-
dung» — ein Industrieller (Erwin Koh-
lund) fiir Jakobs Gefahrt interessiert
und ihm einen Traktor zur Verfigung
stellt, um die Erfindung an einem star-
keren Fahrzeug auszuprobieren. Aber
dann lasst ihn der Fabrikant sitzen, und
Otti verwirklicht seinen langjahrigen
Traum und verschwindet nach Amerika:
Er war schon immer der Meinung, dass



Ein Wagen mit eigener Strasse: Vorfiihrung
der Erfindung Jakob Nisslis.

grosse Erfinder nur in diesem Land eine
Chance hatten.

Inzwischen ist Jakob in seiner Umge-
bung zum Aussenseiter geworden, der
die Leute, vor allem die weltliche und
geistliche Obrigkeit, verunsichert und
beunruhigt. Der Gemeindeammann
Inigo Gallo), Jakobs Bruder und Wirt
Klaus Knuth), der ein Auge auf seine
Schwagerin, eine «Auswartige», gewor-
fen hat, der Lehrer (Michael Gempart)
und der Pfarrer (Walter Ruch) - sie alle
kommen zum Schluss, man konne dem
Treiben des «verruckten» Erfinders
nicht mehr tatenlos zusehen, sondern
miusse ihn versorgen. Jakob ist ihnen
unheimlich geworden, weil er seine Ar-
beit als Fabrikarbeiter aufgegeben hat
und keiner «geregelten Arbeit» mehr
nachgeht, sondern ganz einer «verruck-
ten» Idee lebt. Sein Verhalten ent-
spricht nicht den Erwartungen der Ob-
rigkeit und der Mehrheit, vor allem nicht
in einer Zeit, da rings ums Land Krieg

herrscht. Jakob ist es gelungen, sich
der «vaterlandischen Pflicht» zu entzie-
hen, weil er Pazifist ist. Das Schlimm-
ste, was er sich vorstellen kann, ist,
dass seine Erfindung fir militarische
Zwecke verwendbar gemacht wirde.
Jakob ist zwar kein Sozi, aber deren
Sympathisant, und das macht ihn in sei-
ner bauerlichen Umgebung verdachtig,
denn die Sozis wollen doch Verstaatli-
chung und Planwirtschaft. Das alles
macht Jakob zu einem Fremdkorper,
der entfernt werden muss, damit die
Beunruhigung, die von ihm und seinem
Verhalten ausgeht, zum Verschwinden
gebracht werden kann. Es ist dann end-
lich soweit, als Jakob verstort aus der
Stadt zuruckkehrt, wo er mit einem Pa-
tentanwalt sprechen wollte. Weil er auf
den Anwalt warten muss, besucht er ein
Kino und sieht in der Wochenschau
nicht nur, dass seine Erfindung bereits
verwirklicht ist, sondern auch fur milita-
rische Zwecke missbraucht wurde: Aus
seinem zivilen Raupenfahrzeug sind
Tanks geworden, die in der Schlacht an
der Somme an der Front ihre Kriegs-
tauglichkeit unter Beweis stellten.
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Widerstandslos, gebrochen, lasst sich
Jakob in den Gitterwagen sperren und
ins Irrenhaus bringen.

Kurt Gloors neuer Spielfilm ist zwar ein
traditionell gemachtes, aber mit dusser-
ster Sorgfalt und Perfektion gestaltetes
und gespieltes Werk. Kamerafiihrung,
Lichtregie, Schnitt, die prazise Rekon-
struktion der Zeit in Dekor, Ausstattung
und Kostliimen ist das Ergebnis einer in-
tensiven Teamarbeit und betrachtlicher
Mittel (1,7 Millionen), die trotz ZDF und
Schweizer Fernsehen und Unterstit-
zung zahlreicher Institutionen, darunter
auch der Kirchen, nur miithsam zusam-
men zu bringen waren. Der Aufwand
hat sich gelohnt, gehért doch «Der Er-
finder» zu jenen Filmen, die, wie Lyssys
«Schweizermacher», Kollers «Das ge-
frorene Herz» und Yersins «Les petites
fugues», ein breites Publikum finden.
Das ist bereits schon aus filmpoliti-
schen Erwagungen heraus wichtig,
kann der Schweizer Film doch nur auf
eine breite Unterstitzung hoffen, wenn
ihn auch ein breites Publikum kennt und
schatzt. Gloors Film hat etliche Chan-
cen, ein popularer Film zu werden wie
«Die Schweizermacher», wenn auch
nicht im gleichen uberwaltigendem
Masse, aber immerhin.

«Der Erfinder» steht in der Tradition des
«alten» Schweizer Dialektfilms: Landli-
ches bis kleinblrgerliches Milieu mit
seinen Bauern, Arbeitern und Angestell-
ten, die gleiche Liebe zum Detail, zur
pointierten bis witzigen Sprache kenn-
zeichnen auch Gloors Film. Aber «Der
Erfinder» besitzt eine andere, moderne
Dramaturgie und Faktur. Gloor hat, of-
fenbar unter Mithilfe einer kundigen
Cutterin, den Aufbau von Szenenfolgen
entwickelt, die nie gemachlich oder gar
gemutlich werden. Die meisten Szenen
werden kurz, manchmal sogar abrupt
abgebrochen, nichts wirkt zerdehnt
oder ausgespielt. Die Musik von Jonas
C.Haefeli ist — im Gegensatz etwa zum
«Konrad Steiner» — mit dusserster Spar-
samkeit eingesetzt. Am meisten unter-
scheidet sich Kurt Gloors Film vom al-
ten Schweizer Film jedoch in der Zeich-
nung und Gegeniberstellung der Perso-
nen.
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Um die Enge bis Engstirnigkeit einer
Welt, die dem Erfinder zum Verhéngnis
wird, deutlich zu machen und um die
sozialen und politischen Krafte und Hin-
tergriunde unmissverstandlich heraus-
zuarbeiten, greift zwar auch Gloor zum
Mittel der Typisierung, der jedoch das
Merkmal der Verséhnlichkeit, wie es fir
den «alten» Schweizer Film charakteri-
stisch ist, fehlt. Gloor hebt die gesell-
schaftlichen Gegensatze klar hervor und
lasst dabei keinen Zweifel dartiber auf-
kommen, auf welcher Seite seine Sym-
pathie liegt. Durch diese klare Darstel-
lung der Fronten entstand nicht nur ein
in vielen Details treffendes Situations-
bild der Schweiz zur Zeit des Ersten
Weltkriegs, in der es trotz ihrer schein-
bar intakten Idyllenhaftigkeit von sozia-
len und politischen Konflikten brodelte,
sondern «Der Erfinder» wurde auch zur
Parabel uber die Stellung des schopferi-
schen Aussenseiters in dieser Gesell-
schaft und ihrer verstandnislosen bis
perfid-brutalen Reaktionen, die aktuelle
Bezige und Assoziationen zur Gegen-
wart besitzt. Nicht zuletzt portratiert
Gloor im Schicksal Jakob Nusslis, der
eine unmaoglich scheinende I|dee im
Kopf hat und sie allen Widerstianden
zum Trotz durchzusetzen versucht, aber
daran scheitert und ein Opfer seiner
Phantasie und Besessenheit wird, auch
die eigene Situation als Filmschaffender
in diesem Lande: «lch weiss, wie das
ist, fur eine Idee, fir ein Projekt zu
kampfen, einsam und verzweifelt mit la-
biler Hoffnung». Zudem ist sein Werk
auch als «filmisches Denkmal» fir alle
(meist anonymen) Erfinder und Phanta-
sten zu verstehen, die Anstoss erregen,
weil sie einen eigenen Weg gehen wol-
len, sich etablierten und erstarrten Nor-
men widersetzen und aus dem Arbeits-
prozess aussteigen, an dem sich mei-
stens doch nur andere bereichern kon-
nen. Um solche Aspekte deutlich zu
machen, zeichnet Gloor Jakobs Weg bis
zur Erfindung, wahrend in der Vorlage,
Hansjorg Schneiders Blhnenstick, die
Erfindung zu Beginn bereits gemacht
ist.

Durch die kraftige Typisierung hat
Gloors Film einen polemischen Zug er-
halten, der ihn vor der Unverbindlichkeit



bewahrt. Gleichzeitig liegen hier aber
auch Gefahren und Schwachen des
Films. Neben der zentralen Figur des Er-
finders, in dessen Rolle Bruno Ganz
eine grossartige Leistung als differen-
zierter Charakterdarsteller erbringt, sind
andere Figuren zu knapp gezeichnet
und gewinnen dadurch zu wenig Profil,
so dass sie als blosse Chiffren fir be-
stimmte gesellschaftliche Positionen in
die Nahe der Schablone oder gar der
Karikatur geraten (beispielsweise der
Lehrer, Pfarrer, Gemeindeammann, In-
dustrielle und der Spekulant). Auch
empfinde ich gewisse Details in ihrem
Hinweischarakter als zu zeigefingerhaft
demonstrativ, etwa in der Szene, wo Ja-
kob und Otti im Grase liegen und genau
in der Mitte zwischen den beiden das
«Volksrecht» aus der Rocktasche guckt,
oder wenn Wirmer Uber die «kNZZ» krie-
chen. Auch lasst «Der Erfinder» die Di-
mension des Phantastischen, wie sie
etwa in Yersins «Les petites fugues»
vorhanden ist und auch eine Seite Ja-
kobs sein konnte, vermissen. Aber viel-
leicht wollte Kurt Gloor diese Dimen-
sion bewusst ausklammern, um nicht
den Eindruck aufkommen zu lassen, das
traurige, ja deprimierende Schicksal
des Erfinders konnte durch die befrei-
ende Kraft der Phantasie ertraglicher

Katalog «Neue 16mm-Filme in der
Schweiz»

ajm. Die Schweizerische Arbeitsge-
meinschaft Jugend und Massenmedien
(AJM) hat eine Zusammenstellung aller
neuen in der Schweiz verfugbaren
16mm-Filme herausgegeben. Jeder Film
wird mit einer kurzen Inhaltsbeschrei-
bung vorgestellt. Selbstverstandlich
sind auch alle notwendigen technischen
Angaben beigefiigt. Der Katalog — im
Format Ab — kann bezogen werden bei:
AJM, Postfach 4217, 8022 Zirich (Tel.
01/2421896). Der Verkaufspreis betragt
Fr.6.—, zuzuglich Fr.1.— Verpackungs-
und Versandkosten. Der Katalog 1979
ist ebenfalls noch zum Preis von Fr.5.—
lieferbar.

und akzeptabler werden. Denn man
sollte sich nicht tauschen lassen: Trotz
der liebevollen Zeichnung landlichen
Lebens mit viel Atmosphare und stim-
mungsvollen Landschaften, trotz der
malerischen Rekonstruktion des Zeitko-
lorits und trotz Situationskomik und ge-
schliffenem Wortwitz — alles im besten
Sinne unterhaltende Elemente — ist Kurt
Gloors Film letztlich eine bittere Ausein-
andersetzung mit wichtigen Aspekten
unserer vergangenen und gegenwarti-
gen Wirklichkeit.

Franz Ulrich

Der Willi-Busch-Report

BRD 1979. Regie: Niklaus Schilling.
Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/298)

Misste ich einem Fremden ein paar
Filme nennen, aus denen er Nachrich-
ten Uber die Bundesrepublik Deutsch-
land bekommen wiirde, die er sonst in
keiner Zeitung und in keinem der Fern-
sehprogramme haben konnte, wurde
ich auf jeden Fall diesem Fremden auch
eine Arbeit von Niklaus Schilling nen-
nen, obwohl der in Minchen lebende
Regisseur eigentlich ein geburtiger
Schweizer ist. Gleichzeitig wirde ich
Schilling auch als den am meisten ver-
kannten Filmemacher der Bundesrepu-
blik bezeichnen. Seit seiner Arbeit als
Kameramann fir Jean-Marie Straub
1968 und seinem  Spielfilmdebut
«Nachtschatten» (1971) hat er nur drei
weitere Projekte realisieren konnen -
alle nach eigenem Drehbuch: «Die Ver-
treibung aus dem Paradies» (1976),
«Rheingold» (1977) und nun «Der Willi-
Busch-Reporty, fertiggestellt 1979, aber
erst im Verlauf dieses Sommers in den
deutschen Kinos anlaufend.

Schillings Filme, deren Stories zu den
originellsten gehoren, die das deutsche
Kino zur Zeit zu bieten hat, haben ein
ebenso unauffallig wie konsequent ver-
folgtes Grundmotiv: Es geht um Heimat,
oder genauer, um deutsche Szenerien,
die auf ihre Tauglichkeit als Heimat ge-
pruft werden. An Vielschichtigkeit uber-
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Bei den Dreharbeiten zum «Willi-Busch-Re-
porty»: Die Steadycam-Vorrichtung fir er-
schitterungsfreie Aufnahmen ist auf dem
Kabinenroller aufgebaut. Regisseur Schilling
(Mitte) rennt mit.

trifft Schillings jungster Film noch seine
vorausgegangenen Arbeiten; vergleich-
bar am ehesten mit «Die Vertreibung
aus dem Paradies» geht «Der Willi-
Busch-Report» noch einen wichtigen
Schritt weiter: Hatte der Regisseur da-
mals noch die wechselnden Grundtone
seiner Inszenierung, die melodramati-
schen, die satirischen und die kriminal-
komaodiantischen, dem chronologischen
Ablauf untergeordnet und sein Spiel mit
den unterschiedlichen Maoglichkeiten
verschiedener Genres gleichsam in Ka-
pitel eingeteilt, so sind die diversen Di-
mensionen seiner Geschichte nun un-
trennbar ineinander verflochten. Tragi-
sche Tone sind bereits in den komi-
schen enthalten, und zwischen den ak-
tuellen und mythischen Aspekten lie-
gen, anders als in «Rheingold», nun-
mehr keine Jahrhunderte historischer
Entwicklung.

Schauplatz ist Friedheim, eine von
Schilling mehr destillierte als gefun-
dene Ortschaft an der Grenze zur DDR:
Ein lethargisches Provinznest, dessen
Name ein ironisches Synonym bedeutet
fir Leblosigkeit, Resignation und Toten-
stille, als filmischer Ort ein Konzentrat
aus den Beobachtungen des Regisseurs
entlang der deutsch-deutschen Grenze.
Friedheim ist eine Kleinstadt ohne Hin-
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terland, passiv bedroht von Stachel-
draht und Minenfeldern; die Bewohner
haben sich langst an diesen Zustand ge-
wohnt. Auch wenn mal eine Rentnerin
«von druben» auftaucht, entsteht keine
Neugier, keine Unruhe. Man erinnert
sich friuherer Nachbarschaft und nimmt
emotionslos den Wahnwitz deutscher
Gegenwart hin: Die Grenze, die einen
historisch gewachsenen Raum durch-
schneidet und Menschen, die seit Ge-
nerationen miteinander verbunden wa-
ren, nun rigoros voneinander trennt, ist
langst verinnerlicht worden.

Dennoch gibt es in diesem Ort einen,
der aufbegehrt, nicht nur aus nahelie-
genden okonomischen Grinden: Willi
Busch, der zusammen mit seiner
Schwester das vaterliche Erbe, die
«Werra Post», Uber Wasser zu halten
versucht. Die Konkurrenz der Uberregio-
nalen Sensations-Presse hat diese Lo-
kalzeitung im Grunde bereits ruiniert.
Die Zerstorung der Region tragt das
ihre dazu bei; denn es gibt keine Leser
aus dem Hinterland mehr wie friher.
Das Hinterland liegt bereits in der DDR.
Ausserdem hat die wirtschaftliche Sta-
gnation der Gegend den einstigen An-
zeigenmarkt verkimmern lassen. Dass
die Geschwister Busch ihre Zeitung
dennoch nicht aufgeben, grenzt an 6ko-
nomischen Unfug. Doch Willi, der auf
den ersten Blick eher ein Wesensver-
wandter des Don Quijote zu sein
scheint als ein berechtigter Namensvet-
ter des satirischen deutschen Dichters
und Zeichners Wilhelm Busch, kampft



als unbeirrbarer letzter Individualist ge-
gen eine tatsédchliche, keineswegs nur
in der Imagination existente Uber-
macht. Die Ankunft einer neuen Lehre-
rin, eine neue, belebende Beziehung,
setzt auch neue Aktivitdten und Phanta-
sien in ihm frei. Der anachronistische
Provinz-Chronist beginnt, die fehlenden
Sensationen, die seiner Zeitung helfen
konnten, selbst zu schaffen. Nachts be-
tatigt er sich als Telefon-Vandale, am
nachsten Morgen hat seine Zeitung ih-
ren Knuller.

Die von Willi Busch provozierte und ma-
nipulierte Wirklichkeit entwickelt jedoch
unerwartetes Eigenleben und entzieht
sich schnell der Kontrolle des Urhebers.
Ein kleines Madchen, auf einer Wiese zu
den Schafen plaudernd, wird von Willi
als Provinz-Prophetin aufgebaut - und
unversehens steigen andere in den Fall
ein, von der grossen uberregionalen
Presse bis hin zu den Reiseburos, die,
ein Geschaft witternd, bei Friedheim
eine Art Wallfahrts-Ort kreieren: Ein
neuer Mythos, der, obwohl manipuliert,
in dieser Odnis begeistert akzeptiert
wird. Der Irrationalismus ist unter den
Deutschen immer noch zuhause.

Noch uberraschender geht eine andere
Saat des Willi Busch auf: Einem ehema-
ligen Schulfreund, der in der Grossstadt
bei einem Boulevard-Blatt arbeitet,
nach Friedheim zum Jubildaum des
Sportvereins kommt und dort im Bett
einer Frau eines sehr naturlichen Todes
stirbt, dichtet der Zeitungsmann eine
Existenz als Spion an — und wieder ver-
selbstandigen sich die Schlagzeilen der
«Werra Post». Nun scheinen tatsachlich
nicht nur Indizien, sondern mehrere Lei-
chen auf die Gegenwart eines Agenten-
rings zu verweisen. Schilling halt dieses
Motiv in einem doppelbodigen Schwe-
bezustand, gibt dem Zuschauer keine
letzte Klarheit — und doch hat der Vor-
gang, parallel zu jenem mit dem Wun-
derkind, seine immanente Logik:
Schlagzeilen wie die von Willi Busch er-
fundenen locken in diesem wie in jedem
anderen politisch «heissen» Grenzge-
biet wohl unweigerlich echte Agenten
auf den Plan.

Der Herausgeber und Haupt-Autor der
«Werra Post» ist jedoch dem absurden

Eigenleben seiner Phantasien, die ihren
konkreten Anlass sicher im politischen
Klima haben, auf die Dauer nicht ge-
wachsen. Als Zauberlehrling, der die
Kontrolle Uber die beschworenen Gei-
ster verloren hat und sich folgerichtig
von ihnen bedroht fuhlt, 1auft er Gefahr,
den Verstand zu verlieren; schliesslich
wird er von einem grossen Polizei- und
Rettungs-Aufgebot wegtransportiert
von der Grenze, an die er sich gefliich-
tet hat.

Beginnend mit dem Abstraktum eines
weltgeschichtlichen Augenblicks, mit
Archiv-Aufnahmen von der Konferenz
von Jalta 1945, konzentriert sich Schil-
ling auf ein konkretes Opfer am Rande;
die vermeintliche Peripherie rickt in
den Mittelpunkt. Die Grenze zwischen
den beiden deutschen Staaten, auch als
Symbol im Film immer prasent, rickt
als Erfahrung ins Zentrum - ein Motiv,
das in den Arbeiten dieses Filmema-
chers regelmassig wiederkehrt. Auch
darin erfasst der Autor und Regisseur
konkret deutsche, vielleicht sogar euro-
paische Wirklichkeit: Was als «Hinter-
land» gilt, ist in der Alltags-Realitat ein
Ort, an dem sich die Beschaffenheit un-
serer Welt drastischer manifestiert als
irgendwo sonst. So ist «Der Willi-
Busch-Report» auch endlich der Hei-
matfilm, von dem die kritischen jungen
Filmemacher der Bundesrepublik zu Be-
ginn des letzten Jahrzehnts sprachen;
zudem wurde er mit einer Souveranitat
inszeniert, die auch internationale Be-
achtung verdienen wurde.

Den Schwebezustand zwischen Komik
und Tragik, zwischen inszenierter Farce
und verdichteter Realitat, zwischen be-
troffenem Beobachten und ironischer
Distanz, hat Niklaus Schilling durchge-
halten ohne auch nur einen Augenblick
lang ins Straucheln zu geraten. Tilo
Prickner in der Rolle des Willi Busch
wird von so vielen visuellen Einféllen der
Regie unterstitzt, dass er zu einer be-
wundernswerten Leistung an Differen-
zierung und Agilitat findet. Die Kamera,
fast ununterbrochen in Bewegung, er-
teilt dem Zuschauer auch eine Lektion
uber die schier unerschopflichen Maog-
lichkeiten des neuen Steadycam-Sy-
stems, das noch den schwierigsten und
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kompliziertesten = Bewegungen der
Handkamera eine Ruhe und Eleganz
verleiht, als wirde sie auf Schienen fah-
ren; so entstehen sehr lange, kontinu-
ierlich bewegte Einstellungen, die viele
sonst technisch notwendige Schnitte
Uberflissig machen. Fast choregrafisch
arrangiert wirken nun die vielen Fahrten
und Schwenks. Wenn es um den opti-
schen Rhythmus eines Films geht, so
dirfte Schilling, der hier auch die Mon-
tage selbst besorgt hat, wohl den mei-
sten seiner deutschen Kollegen inzwi-
schen berlegen sein. Ob die deutschen
Zuschauer die vielen Vorzuge dieses
Films, der sicher auch an den Nerv der
Bundesrepublik geht, erkennen und ak-
zeptieren, das lasst sich gegenwartig
noch nicht absehen; aber wenn viel-
leicht in einem kommenden Jahrhun-
dert nach kinematografischen Arbeiten
gesucht wird, die am intensivsten Uber
die deutsche Wirklichkeit von heute in-
formieren, dann konnte «Der Willi-
Busch-Report» einer der wichtigsten
sein. Hans Giinther Pflaum

Letzte Liebe

BRD 1979. Regie: Ingemo Engstrom
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/277)

Kalte, schone Uferboschung eines Flus-
ses, unbewegt. Ein schwarzes Auto,
knapp vor der Neigung des Bords zum
Fluss hinunter, Fremdkorper und -
eigenartig paradox — zugleich Bestand-
teil dieser Landschaft. Eine Frau,
schwarz, auf grauen Steinen am Fluss,
Blickrichtung und Stromung kreuzen
sich. Dazu Kafka-Satze: «Wozu es dul-
den, dass man von irgendeinem Himmel
auf diese schwarze, stachelige Erde ge-
worfen worden ist?» Und weiter die Ge-
schichte vom Selbstmord eines Liebes-
paares, weil es «fur die Liebe vielleicht
keinen andern Ausweg gibt». Gemessen
untermalt von einer Bachschen Klavier-
sonate, die wie der Fluss leitmotivisch
immer wieder anklingt.

Zugefrorener See. Marionettenhafte
Schlittschuhlaufer, weit entfernt. Dann
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das Ufer des Flusses, sonnenbeschie-
nene Flecken, Schatten, darin ein eng
umschlungenes Paar, regungslos. Die
Kamera schwenkt langsam nach oben,
verlasst das Paar, zeigt den machtigen
Fluss, ruhig fahrende Lastschiffe im
Hintergrund; unbewegt uber allem ein
Kdhlturm.

«Das sind die ersten und letzten Bilder
des Films «Letzte Liebe» der in
Deutschland lebenden Schwedin In-
gemo Engstrom» — habe ich schreiben
wollen. Selten ist mir je so deutlich be-
wusst geworden, welche Grenzen die
Wortsprache setzt in der Beschreibung
von Bildern wie denjenigen, die ich ein-
gangs klaglich habe festmachen wollen.
Selten habe ich auch so klar mitbekom-
men, weshalb Kafka-Verfilmungen so
platt wirken: Nicht nur lassen sich reine
optische Bilder schwer in Wortsprache
ubertragen, auch Wortbilder konnen
kaum gefilmt werden. Oder dann so un-
abhangig und nah, wie Ingemo Eng-
strom zu Kafka steht.

Die Autorin, im engsten Sinn des Wor-
tes, erzéhlt zwischen jenem Anfang und
Schluss die Geschichte einer Arztin,
Marie, die in das Rheinland, ihre ehe-
malige Heimat, zuriickkehrt. lhre Arbeit
in einer psychiatrischen Klinik ist ihr
auch «Suche bei sich selbst». Auf
einem Spaziergang entlang des Flusses
trifft sie auf Thomas, der ihr in seiner
verzweifelten Suche nach Sinn und Er-
fullung in einer Welt, die dem vollig ent-
gegenzustehen scheint, gleicht. Auch er
ist mit dem Auto bis an den Rand des
Flusses gefahren. Regungslos sitzt er
am Steuer, stellt sich «tot, wie ein Tier,
das gejagt wird». Im Hintergrund steht
ein Kihlturm Gber der Begegnung: Das
Gejagtwerden ist nur vage, etwa in die-
sem mehrfach wiederkehrenden Sym-
bol moderner Grosstechnologie oder in
Larm, in Leere, in Kalte fassbar.

Die Begegnungen der beiden, immer in
schabigen Hotels von Vorstadten, be-
droht von durchfahrenden Ziigen und
Autos, bilden eine zweite Handlungs-
ebene, die diejenige von Maries Arbeit
durchzieht und vertieft.

Zunachst bringt ihr die Arbeit in der Kli-
nik entscheidende Impulse fur sich sel-
ber. Ihre Beschaftigung mit einer auti-



KURZBESPRECHUNGEN

40. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 5.November 1980

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM-FILMBERATER. — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

e un dios desconocido (An einen unbekannten Gott) 80/285

Regie: Jaime Chavarri; Buch: Elias Querejeta und J. Chavarri; Kamera: Teo Esca-
milla; Musik: Luis de Pablo; Darsteller: Hector Alterio, Maria Rosa Salgado, Ja-
vier Elorriaga, Rosa Valenti, Angela Molina; Produktion: Spanien 1977, Elias
Querejeta, 110 Min., Verleih: voriibergehend bei Cinélibre, Basel,

José Garcia, ein Homosexueller mittleren Alters, halt Ruckschau auf sein Leben.
Er tritt eine Reise in die Vergangenheit an, in die Jugendzeit in Granada, als er
Zeuge der Erschiessung des homosexuellen Dichters Federico Garcia Lorca
wurde (1936). Die Reise wird zu einem Aufbruch in ein ehrliches, von blosser
Konvention befreites Verhiltnis zu sich selbst und zur Umwelt. Der verschlis-
selte Film mit einer Unzahl von Anspielungen beeindruckt durch sein Bekenntnis
zur Zartlichkeit. Seine lyrisch-versponnene Art ist dem Verstandnis allerdings
nicht forderlich.
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A.\tlantic City 80/286

Regie: Louis Malle; Buch: John Guare; Kamera: Richard Ciupka; Musik: Michel
Legrand; Darsteller: Burt Lancaster, Susan Sarandon, Kate Reid, Michel Piccoli,
Hollis McLaren, Robert Joy, Al Waxman u.a.; Produktion: Kanada/Frankreich
1980, ICC, Selta, Elie Kfourie, 104 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Ein ehemaliger, kleiner Gangster, der von seinen Erinnerungen lebt, wird mehr
zufallig in einen Drogenhandel verwickelt. Dabei kann er sich der jungen Frau
ndhern, die er Nacht fur Nacht bei der Schonheitspflege beobachtet. Louis
Malle erzahlt von einer heruntergekommenen Traumstadt — Atlantic City — und
von Menschen, die sich gegen das Ende der Traume mit allen Mitteln wehren.

Fir Jugendliche ab 14 méglich . -21/80
Jx '
eus dem Leben der Marionetten 80/287

Regie und Buch: Ingmar Bergman; Kamera: Sven Nykvist; Musik: Rolf Wilhelm;
Darsteller: Christine Buchegger, Martin Benrath, Robert Atzorn, Walter Schmi-
dinger, Heinz Bennent, Lola Muthel u.a.; Produktion: BRD 1980, Personalfilm,
123 Min.; Verleih: Idéal Film, Zurich.

Ein gutsituierter Geschaftsmann begeht einen Sexualmord (in Farbe gedreht, je-
doch stark ritualisiert). In Schwarzweiss-Aufnahmen zeichnet Bergman das Psy-
chogramm des Taters. In kurzen, oft abgebrochenen Szenen versuchen die Be-
teiligten (Ehefrau, Mutter, Psychologe, Homosexueller) das Drama zu erklaren.
Doch ihr Verstandnis bleibt befangen. Bergman jedoch verdichtet die Wirklich-
keitselemente zu einer prazisen Beschreibung eines elitaren, birgerlichen So-
zialcharakters, der in seiner zwangshaften Fixierung auf Selbstverwirklichung
ein Klima der emotionalen Kélte erzeugt. In seiner Analyse bleibt jedoch der Film
ein eher matter Aufschrei gegen dieses paradoxe Marionettenspiel. -21/80
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 8. November

17.00 Uhr, ARD

Albertus Magnus

Anlasslich des 700. Todestages von Alber-
tus Magnus bringt Armin Thieke in seinem
Film eine Wirdigung des Dominikaner-
monchs, Bischofs, Kreuzugspredigers und
eines der bedeutendsten Gelehrten des
Mittelalters und zeichnet die Stationen sei-
nes Lebens und Wirkens nach.

Sonntag, 9. November

8.30 Uhr, DRS Il

Ven Basilius zu Benedictus

Robert Hotz wirdigt das Monchtum im
Schnittpunkt der Kulturen. Wesentliche Im-
pulse der Kultur und ihre Pflege vor allem
die sittliche Erneuerung und Reform der
Kirche sind von ihm ausgegangen. Beson-
deren Einfluss auf die soziale Dynamik hat-
ten zwei Personlichkeiten, die nicht vor der
Gesellschaft in Einsiedlertum flichteten
und die kulturelle Bedeutung des Monch-
tums entscheidend pragten: Basilius fir die
Ostliche und Benedikt von Nursia fir die
westliche Welt.

10.00 Uhr, TV DRS

Vis-a-vis

Diese Sendung, Redaktion Erwin Koller, er-
setzt die frihere Sendung «Zeit-Zeichen».
Personlichkeiten von offentlichem Inter-
esse werden zur Person, aber nicht um Pri-
vates, um die Sache, aber nicht um Exper-
tenwissen, befragt. Sie wird erdoffnet mit
Gustav Daniker, Divisionar, der durch
F.A.Meyer und M. H. Keiser mit seiner Ge-
schichte konfrontiert wird, beispielsweise
wie sich sein jetziges Amt mit seiner friuhe-
ren Tatigkeit als Leiter der Public Relations
Agentur Rudolf Farner vereinbaren lasst.

21.00 Uhr, DRS |

E= wir haben das Kampfen nicht verlernt

Anlasslich des 100jahrigen Bestehens des
Schweizerischen Gewerkschaftsbundes

wird eine Sendung von Jakob Tanner und
Heinrich Hitz in der Rubrik «Doppelpunkt»
ubertragen. Sie verschafft Uberblick Gber
die Geschichte der Arbeiterbewegung, ih-
rer Organisations- und Kampfformen vom
Beginn der Industrialisierung bis zur Funk-
tion der Gewerkschaften in der sozialen
Marktwirtschaft, die auf dem Postulat der
«sozialen Partnerschaft» beruht. Seit der
Rezession ist das Klima rauher geworden
und die Auseinandersetzung mit sozialen
Grundfragen nach wie vor aktuell.

21.10 Uhr, ARD

Friendly Fire (Firs Vaterland zu sterben)

Ein Spielfilm von David Greene (USA 1979)
mit Ned Beatty, Carol Burnett, Sam Water-
ston. Dieser Film beruht auf einen authenti-
schen Fall und beschreibt den Prozess der
Desillusionierung den die Bevodlkerung in
den USA durch den Vietnamkrieg erfahren
hat. Das Ehepaar Mullen aus La Porte City
trauert Uber den Tod ihres Sohnes. Die
Mutter engagiert sich gegen den Krieg ent-
deckt, dass die Regierung verschleierte
Verlustzahlen veroffentlicht und dass eine
militarische Briefzensur besteht. Peg Mul-
len veroffentlicht eine Anzeige fir die Ge-
fallenen, viele Mutter toter Gls stimmen zu,
aber jetzt wird ihr Telefon abgehort. Ein
Journalist sagt die Wahrheit Uber ihren
Sohn, entgegen offizieller Auskinfte. Sie
ist als Birgerin desillusioniert.

Mittwoch, 12. November

20.00 Uhr, TV DRS

Da walte Gesetz und Gerechtigkeit...

Der Dokumentarfilm von Paul Riniker stellt
zwei Juristen vor: Staatsanwalt Marcel
Bertschi und Verteidigerin Doris Farner-
Schmidhauser, Gegenspieler im Winter-
thurer Terroristenprozess. Sie geben Ein-
blick Uber den Ablauf des Prozesses, reden
uber Sinn und Unsinn der Strafe. Die Be-
handlung der Justiz im Fernsehen ist ein
Novum, die Reihe «Gegenspieler» das ge-
eignete Sendegefass.



Der Erfinder 80/288

Regie: Kurt Gloor; Buch: K. Gloor nach dem Bilihnenstiick von Hansjorg Schnei-
der; Kamera: Franz Rath; Musik: Jonas C. Haefeli; Darsteller: Bruno Ganz, Walo
Liond, Verena Peter, Thomas S.Ott, Klaus Knuth u.a.; Produktion: Schweiz/
BRD 1980, Kurt Gloor/ZDF, Schweizer Fernsehen u.a.; 97 Min.; Verleih: Rex
Film, Zurich.

Jakob Nussli lebt wahrend des Ersten Weltkrieges im Zircher Oberland der
fixen Idee, ein Fahrzeug zu erfinden, das auf schlechten Strassen nicht mehr
stecken bleibt. Er wird zum Aussenseiter, bringt seine Familie in Not und muss
schliesslich durch eine Wochenschau erfahren, dass seine Erfindung schon ver-
wirklicht ist und zu kriegerischen Zwecken (Tanks) missbraucht wurde. Kurt
Gloors formal zwar traditioneller, aber mit ausserordentlicher Sorgfalt gestalte-
ter Film ist nicht nur ein plastisches Portrat des Erfinders (hervorragend Bruno
Ganz), sondern zeigt vor allem die Reaktion seiner Umgebung auf einen, der

aussteigt. -21/80
J*
l.:ame - 80/289

Regie: Alan Parker; Buch: Christopher Gore; Kamera: Michael Seresin; Musik:
Michael Gore; Darsteller Barry Miller, Maureen Teefy, Anthony Ray, Irene Cara,
Lee Curreri, Eddie Barth, Anne Meara u.a.; Produktion: USA 1980, David de
Silva und Alan Marshall fir United Artlsts/MGM, 133 Min.; Verleih: CIC, Zurich.

Der unterhaltsam und gekommt gemachte Musikfilm mit vereinzelten hinreis-
senden, Lebensfreude vermittelnden Tanz- und Gesangsnummern verfolgt wah-
rend vier Jahren das Schicksal mehrterer Absolventen einer New Yorker Schau-
spielschule. Leider wird eine Unzahl Probleme und Situationen nur wegen ihrer
vordergriindig mitleiderregenden oder komischen Wirkung sowie der sich an-
bietenden |dentifikationsmdglichkeiten aufgegriffen und klischeehaft wiederge-
geben, was auch durch die Energie und Ausdruckskraft der unverbrauchten jun-
gen Schauspieler nicht ganz wettgemacht wird. — Ab etwa 14 Jahren maglich.

J

fuera de aqui! (Raus hier!) 80/290

Regie: Jorge Sanjines; Buch: J.Sanjines und Beatriz Palacio; Kamera: Jorge
Vignah; Musik: «Los Rupay», «Jatari»; Darsteller: Laienspieler; Produktion:
Ecuador 1977, Grupo Ukamau, 102 Min.; nicht im Verleih.

Der dokumentarische Spielfilm zeigt die Zerstorung des Gemeinschaftssinns in
einem armen Indiodorf in den Anden, hervorgerufen durch das Eindringen von
nordamerikanischen Sektenmitglieder, die insgeheim fiir eine Bergbaugesell-
schaft arbeiten. Im Kampf gegen diese Gesellschaft finden die Indios wieder zu-
sammen und erfahren die Solidaritdt der ganzen Gegend. Von Jorge Sanjines
und der Gruppe Ukamau fir die direkte politische Adfklarungsarbeit gedacht,
gewinnt der Film durch die Mitarbeit der Bauern einé Starke Authentizitat und
wird so zu einem eindriicklichen Apell gegen die schleichende Zerstdrung dieser
Indiokultur.

E k% | i1e1y sney

The Island (Freibeuter des Todes) ; : 80/291

Regie: Michael Ritchie; Buch* Peter Benchley nach seu‘aem gleichnamigen Ro-
man; Kamera: Henri Decae; Musik: £nnfo Morricone; Darsteller: Michael Caine,
David Warnef, Angela Punch McGregor u.a.; Produktion: USA 1980, Richard
D.Zanuck, David Brown, 114 Min.; Verleih: CIC Zurich. :

Von einer abgelegenen Karibikinsel aus starten die wilden Nachfahren von Pira-
ten ihre blutigen Raubtberfélle auf Yachten ahnungsloser Sportfischer. Als ein
Journalist mit seinem Sprossling in die Fange der Freibeuter gerat, wird der
Sohn einer Gehirnwasche unterzogen, nach der er bereit ist, den Papa umzu-
bringen. Die ‘Abenteuergeschichte ist zwar an den Haaren herbeigezogen, ist
aber routiniert und ohne allzuviele brutale Gewaltdarstellungen inszeniert sowie
uberzeugend mterpretlert und bietet anspruchslose, aber spannende Unterhal-
tung. :
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21.05 Uhr, TV DRS

Loriot 4

Die Sendung von und mit Loriot, Evelyn
Hamann, Heinz Meier, Ingrid Andersen, In-
geborg Heydorn behandelt humoristisch
die Kontaktschwache des modernen Men-
schen.

21.45 Uhr, TV DRS

Kamera 80

Dokumentarfilme: Abbild der Wirklichkeit?
Der Dokumentarfilm fihrt im kommerziel-
len Kino eine Kimmerexistenz, auch beim
Fernsehen liegt er ausserhalb grosser Ein-
schaltquoten. Das 12.Internationale Doku-
mentarfilm-Festival von Nyon/VD bietet
Beispiele von Dokumentarfilmen, die mit
Ausschnitten im Studio vorgestellt werden
und Grundlage zur Diskussion (iber Chan-
cen filmischer Wirklichkeitsdarstellung ge-
ben.

Donnerstag, 13. November

16.00 Uhr TV DRS

Treffpunkt

Eva Mezger geht in der Sendung auf Pro-
bleme der Rentner und die kérperliche und
geistige Fitness alter Menschen ein. AHV-
Rentnerinnen und Rentner diskutieren mit
Bundesrat Hans Hirlimann, Vorsteher des
Eidgenossischen Departements des Innern.
Es folgt ein Gymnastikprogramm «Gesund
durch den W.inter». Erna Studer, eine
60jahrige Rentnerin, hat ihre Begabung fiir
naive Malerei entdeckt und wird vorgestellt
als Beispiel geistiger Regsamkeit.

22.05 Uhr, ZDF

Da Ho Ben Lin (Der grosse Fluss fliesst)

Chinesischer Spielfilm (1978) anlasslich des
dreissigjahrigen Bestehens der VR China
gedreht. Tschiang Kai-scheck-Truppen
sprengen den Damm des Gelben Flusses,
um den Vormarsch der Japaner (1938) auf-
zuhalten und eine Basis der Roten Armee
zu Uberschwemmen. Hunderttausende er-
trinken, Millionen Obdachlose fliichten,
darunter eine Bauerin, deren Sohn den
Kommunisten beitritt. Mit der Rotarmistin
Li Mai arbeitet Tienliang im Untergrund ge-
gen die Kuomingtang und Japaner. Er
macht in der Armee Karriere. Nach dem
Krieg kehrt Li Mai, die von ihrer kleinen
Tochter getrennt wurde ins Dorf zurtick.
Unter Schwierigkeiten und Riickschlagen

beginnt der Wiederaufbau. Nach der Grin-
dung der VR avanciert sie zur Parteisekre-
térin und meistert eine neue Uberschwem-
mungskatastrophe unter grossen Risiken.

Freitag, 14. November
17.05 Uhr, ARD

Joker

Im Jugendprogramm wird der Filmbericht
uber die Yurok-Indianer ausgestrahlt. Seit
die weissen Amerikaner den kommerziellen
Wert der Region am Klamath-River, Nord-
kalifornien, entdeckt haben, wehren sich
die Indianer dagegen. Sue Bowers, die
junge Indianerin, PR-Leiterin des Ameri-
can-Indian-Filmfestivals engagiert sich be-
sonders und ist von der Stadt ins Reservat
zuruckgekehrt.

21.50 Uhr, TV DRS

Notorious (Beriichtigt)

Spielfilm von Alfred Hitchcock (USA 1946)
mit Ingrid Bergman, Cary Grant, C.Rains. —
Der US-Geheimdienst entdeckt in Rio de
Janeiro nach dem Krieg eine revanchisti-
sche Nazigruppe, die in Verbindung mit der
deutschen Grossindustrie, einen Anschlag
auf die USA planen, dazu wird eine ato-
mare Geheimwaffe entwickelt. Devlin,
Agent des US-Geheimdienstes, soll das
Nest ausheben gewinnt dafiir Alicia Huber-
man, deren Vater als Nazispion abgeurteilt
wurde. In Rio lernt sie den Verschworer Se-
bastian kennen, geht auf seinen Heiratsan-
trag ein, nur um den Anschlag zu verhin-
dern. Sebastian entdeckt die Absichten,
Alicia und Devlin sind ihres Lebens nicht
mehr sicher. Der Film entspricht der Origi-
nalfassung, die frihere deutsche Fassung
eliminierte die politischen Anspielungen.

Samstag, 15. November

14.00 Uhr, ARD

Der Papst in Deutschland.

Papst Johannes Paul Il., Oberhaupt der ka-
tholischen Kirche, beginnt seinen flinftagi-
gen Besuch der BRD in Kdéln. Mit ca. einer
Million Glaubigen feiert der Papst auf dem
Butzweilerhof einen Familiengottesdienst.

23.05 Uhr, ARD

The Chant of Jimmie Blacksmith

(Die Ballade von Jimmie Blacksmith)
Ein Film von Fred Schepisi (Australien,



La gegina dei cannibali (Zombies unter Kannibalen) 80/292

Regie: Frank Martin; Buch: Walter Patriarca; Kamera: Fausto Zuccoli; Musik:
Nico Medenco; Darsteller: lan McCulloch, Alexandra Delli Colli, Sherry Buch-
mann, Peter O’'Neil u.a.; Produktion: Italien 1980, Flora/Fulvia, 77 Min.; Verleih:
Victor-Film, Basel.

In blutrinstigen, widerlichen und inhaltslosen Bildern wird Kannibalismus ver-
marktet. Das Abstossendste daran sind der Rassismus und die Pseudowissen-
schaftlichkeit, die diesen Greuel begleiten. Die verwesten, ekelerregenden Zom-
bie-Menschen sind im Gegensatz zu friheren Filmen dieses Genres zu Statisten
verdammt, an ihrer Stelle sorgen jetzt die Kannibalen fir Blut und offene Ge-
darme. Die fast alarmierende Geschmacklosigkeit musste Anlass zu Diskussio-
nen lber diesen neuen Publikumserfolg geben.
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Retrato de Teresa (Portrat von Teresa) 80/293

Regie: Pastor Vega; Buch: Ambrosio Fornet und P.Vega; Kamera: Livio Del-
gado; Musik: Carlos Farinas; Darsteller: Daysi Granados, Adolfo Llaurado, Alina
Sanchez, Raul Pomares u.a.; Produktion: Kuba 1979, Evelio Delgado fir IDP, 103
Min.; nicht im Verleih.

Vega entwirft in sehr subtiler Weise das Bild einer aktiven kubanischen Frau, die
sich emanzipiert, politisch arbeitet und dadurch mehr und mehr die ihr zuge-
dachte Rolle als Hausfrau und Mutter in Frage stellt. Gezeigt wird das Span-
nungsverhaltnis zwischen der ursprunglichen, der Frau zugedachten Rolle in
Lateinamerika, deren Erfillung man nach wie vor von ihr erwartet, und der
emanzipierten, auch im Arbeitsbereich gleichberechtigten Frau im modernen,
industrialisierten Kuba. Ein differenzierter Film, der Uber sein Entstehungsland
hinaus von Bedeutung ist.
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§ecrets érotiques d’Emanuelle (Emanuelle — Koénigin von Sados) 80/294

Regie und Buch: llias Mylonakos; Musik: Giovanni Ullu; Darsteller: Laura Gem-
ser, Gabriele Tinti, Livia Russo, Harry Stevens, Nadia Neri, Gordon Mitchell u.a.;
Produktion: Italien 1979, etwa 90 Min.; Verleih: Majestic Films, Lausanne.

Die schwarzhdutige Emanuelle lasst ihren sadistischen Ehegatten umbringen.
Doch dessen ebenso misstrauischer wie geldgieriger Geschéaftspartner kommt
ihr auf die Schliche, derweil der weibstolle Killer durch Sex-Eskapaden ein Ubri-
ges tut, um das Verbrechen auffliegen zu lassen. Quéalend langweiliger, dilettan-
tisch inszenierter und stimperhaft gespielter Soft-Porno, der bemerkenswert
unerotisch wirkt. Die vollig hirnverbrannte Rahmenhandlung ist an Unlogik und
Spannungslosigkeit kaum zu Gberbieten.
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The §hining 80/295

Regie: Stanley Kubrick; Buch: S.Kubrick nach dem Roman von Stephen King;
Kamera: John Alcott; Musik: Bela Bartok; Darsteller: Jack Nicholson, Shelley
Duvall, Scatman Crothers, Barry Nelson, Philip Stone, Joseph Turkel, Anne
Jackson u.a.; Produktion: USA 1980, Warner Bros., 146 Min.; Verleih: Warner
Bros., Zirich.

Der perfekte, Gberdurchschnittliche Psychothriller handelt vom arbeitslosen,
schriftstellernden Jack, der als Hauswart im leerstehenden Berghotel angestellt,
im Bann okkulter Machte seine Frau und den hellseherischen kleinen Sohn er-
schlagen will. Scheitern, Sinnlosigkeit seines Wirkens, die Ruckbildung zur «Be-
stiey ist der eigentliche Horror. Der Film erschépft sich im Ubersinnlichen, ohne
reale Angste und Schocks zu hinterfragen. -21/80

Ex



1978) mit T. Lewis, T.Robertson und Angela
Punch. — Jimmie Blacksmith, australischer
Mischling, versucht sich um 1900 in die Ge-
sellschaft der Weissen zu integrieren.
Durch Reverend Nevill christlich erzogen,
findet er Arbeit bei einem Farmer, der ihn
um Lohnanteile betriigt. Als Hilfspolizist bei
einem sadistischen Constable, muss er
Stammesbrider ausliefern. Auf einer
Schaffarm lernt er Gilda, eine weisse «Pro-
stituierte» kennen, sie heiraten und erwar-
ten ein Kind. Die Umgebung drangt Gilda,
Jimmie zu verlassen. Sein neuer Arbeitge-
ber Newby weigert sich, Jimmie, der seine
Halbbriider aufgenommen hat, Lebensmit-
tel als Lohnausgleich zu uberlassen. Die
Kette von Demiitigungen entladt sich grau-
sam, als er Newbys Angehdrige totet.

Sonntag, 16. November

11.25 Uhr, ARD

Wer einmal klaut...

In dem Film von Heide Nullmeyer berichten
jugendliche Ersttater Uber ihre Arrestzeit
und andere uber ihre unbezahlte Arbeit mit
alten Menschen und behinderten Kindern.
In der Familienprogramm-Reihe «Nicht so
passiv wie man denkt» wird ein auf drei
Jahre befristeter Modellversuch «Gemein-
nutzige Arbeit statt Strafe» initiert vom
Verein «Brucke» e.V. — Verein fur Straffalli-
genhilfe und dem Lehrstuhl fir Kriminolo-
gie, Jugendrecht und Strafvollzug der Uni-
versitat Minchen erprobt.

21.50 Uhr, TVDRS

Musik unter dem Stichwort:

ausgefallen

Die Sendung beschaftigt sich diesmal mit
ersten Dokumenten aus der Geschichte
des Films und seiner Musik. Im Film «L'as-
sassinat du Duc de Guise» horen wir den
ersten bedeutenden Komponisten, der fir
den Film. komponiert hat, Camille Saint-
Saéns, der Film wurde 1908 in Frankreich
gedreht. Dem Film «Ballet mécanique»
(Frankreich 1923) des franzosischen Malers
Fernand Léger, ist die rhythmisch einprag-
same Filmmusik des Amerikaners George
Antheil unterlegt.

22.55 Uhr, ARD

Glashaus TV-intern

Die medienkritische Sendung berichtet von
den Schwierigkeiten der Zuschauerbeteili-
gung. Michael Krzeminski untersucht Mog-

lichkeiten der Zuschauerbeteiligung und
ihre Perspektiven. Vorgestellt werden der
«Fernseh-Zuschauertreff» von Dietmar Nie-
drich in Berlin-Kreuzberg, vor allem Beteili-
gungsmodelle in den Regionalprogrammen
wie «Wirtshausdiskursy, «Jetz red i», wo
Burger und Politiker miteinander konfron-
tiert werden. Zuschauerbeteiligung nicht
nur als Programmkritik sondern als Instru-
ment erweiterter Demokratie?

Mittwoch, 19. November

10.30 Uhr, ZDF

Jahre unseres Lebens

In der Sendung uber das Jahr 1945, die von
Hildegard Knef prasentiert wird, (ldee:
K.P.Flaake, Redaktion Lothar Seehaus)
zeigt Dieter Franck die «Normalitat» vor,
wahrend und nach der «Stunde Null» in
Deutschland: Endsieg-Hysterie, das Ende
von Hitler und Goebbels, Russen und Ame-
rikaner bei Torgau an der Elbe, der Kampf
um Berlin, Eindricke vom Leben im besieg-
ten Deutschland: Vermisstensuchschriften
an Ruinenmauern, Trimmerfrauen, die ins-
gesamt 400 Millionen Kubikmeter Kriegs-
schutt wegraumen usw. Aus zum Teil un-
bekannten Aufnahmen aus in- und auslan-
dischen Archiven werden packende Ein-
drucke aus jener Zeit vermittelt.

21.45 Uhr, TV DRS

Sanger und Mimen im Gotteshaus

Die Sendung «Spuren» beschaftigt sich mit
der Frage des Gesangs in der Kirche. Ge-
meindelieder in der Kirche ténen diinn und
klaglich, wenn nicht der Kirchenchor, um
die Orgel geschart, kraftig fUhren wirde.
Ist das neue 6kumenische Jugendgesang-
buch ein neuer Weg oder Anbiederung an
die Popwelle? Es folgt der Bericht eines
Versuchs Theater und Kirche naherzubrin-
gen, (der «Faust» von Marlowe in der fran-
zosischen Kirche in Bern) und eine Psal-
menlesung aus dem Werk des Dichters und
Politikers Ernesto Cardenal.

Donnerstag, 20. November

21.30 Uhr, ZDF

Pinochets Chicago-Boys

Der Bericht von Klaus Eckstein beschreibt
den chilenischen Weg zum Kapitalismus. In
einem fragwurdigen Plebiszit hat sich Pino-
chet fir weitere acht Jahre «wéhlen» las-



§talker 80/296

Regie und Buch: Andrej Tarkowski; Kamera: Alexander Kniaitschinski; Musik:
Eduard Artemiew; Darsteller: Alissa Freindlickh, Alexander Kaidanowski, Anatoli
Solonizyn, Nikolaj Grinko u. a.; Produktion: UdSSR 1980, Mosfilm, 160 Min.; Ver-
leih: Columbus Film, Zurich.

Der Stalker, eine Art Pfadfinder, flihrt zwei Intellektuelle durch eine verbotene
«Zone» zum «Zimmery, dem Ort der Erkenntnis und der Erfullung aller Wansche.
Tarkowskis Film ist eine Expedition in den Bereich der letzten Fragen, des Glau-
bens und der Hoffnung mit einer starken religiosen Dimension. Er stellt die
Frage nach dem Lebenssinn in einem Gleichnis fiir die untrennbare Verbindung
des menschlichen Daseins mit einer ausserhalb der Ratio liegenden Ordnung

und erhalt gerade dadurch auch eine starke politische Aussage. -21/80
Ex*x
Irans Brasilia - Phantastische Reise 80/297

Regie, Buch, Kamera: Freimut Kalden; Sprecher: Dieter Kraupe; Musik: diverse;
Produktion: BRD 1979, Jura, 94 Min.; Verleih: Monopol-Films, Zurich.

Dokumentation einer Autoreise durch Brasilien, recht gut fotografiert, in Kom-
mentar und Musikeinsatz jedoch tUber weite Strecken unoriginell bis misslungen.
Die starke Gewichtung landschaftlicher.und biologischer Aspekte lasst Politik,
Soziales, Kulturelles weitgehend zu kurz kommen und zeichnet so ein Landes-
bild von ideologischer Unverfanglichkeit und Gleichgultigkeit gegeniber
menschlichen Fragestellungen. Mit diesen Einschrankungen fur landeskundlich
Interessierte nicht ohne Reiz. — Ab etwa 12 maglich.

J

Der V.Villi-Busch-Report 80/298

Regie und Buch: Niklaus Schilling; Kamera: Wolfgang Dickmann; Musik: Patch-
work, BSW-Combo, Fanfarenzug Wanfried; Darsteller: Thilo Prickner, Dorothea
Moritz, Kornelia Boje, Karin Frey, Jenny Thelen u.a.; Produktion: BRD 1980, Vi-
sual (Elke Haltaufderheide), 120 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Anhand der Geschichte eines rasenden Reporters, der zwecks Auflagesteige-
rung einer Provinzzeitung im Grenzgebiet zwischen der BRD und der DDR aller-
hand Zwischenfélle produziert, entwirft Schilling nicht nur ein beredtes Bild je-
nes zur Provinz verkommenen Randgebietes. Sein Film gerat dariuber hinaus
zum ebenso phantasievollen, satirischen wie auch anregenden Essay Uber die
Wechselwirkung von dusseren auf innere Grenzen. Fur Jugendliche ab 14.

el -21/80

Windows («L» ist nicht nur Liebe) 80/299

Regie und Kamera: Gordon Willis; Buch: Barry Siegel; Musik: Ennio Morricone;
Darsteller: Talia Shire, Joseph Cortese, Elizabeth Ashley, Kay Medford, Michael
Gorrin u.a.; Produktion: USA 1979, United Artists (Michael Lobell und G. Willis),
93 Min.; Verleih: Unartisco, Zurich.

Eine junge Frau wird in ihrer Wohnung vergewaltigt und fuhlt sich auch nach der
Tat weiterhin von einem Unbekannten bedroht. Als Drahtzieher entpuppt sich
schliesslich ihre krankhaft veranlagte Freundin, die nur auf diese perverse Art
zur Erflllung ihrer Wiinsche zu kommen meint. Horror-Schocker, der mit
menschlicher Angst und Deformation fahrlassig gedankenlos umgeht und sie
zynisch zum unterhaltsamen Nervenkitzel ausbeutet.
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sen. Seine Beziehungen zur einflussreichen
Gruppe, der Chicago-Boys, Anhéanger der
Wirtschaftslehre Milton Friedmans von der
Universitat Chicago, werden in diesem Be-
richt untersucht. Chile ist fur diese Gruppe
eine Art «Testlabor» fiir Friedmanns Theo-
rien, sie versprechen, dass Chile in zehn bis
funfzehn Jahren ein entwickeltes Land
ware, das «neue Chile».

22.50 Uhr, ZDF

Ein Stiick Erfahrung ist ein Stiick

Weisheit

Dem Fernsehpublikum werden zum ersten-
mal Zeichentrickfilme aus der Volksrepublik
China vorgestellt: «Xiao Yan Zi», die kleine
Schwalbe, eine Marchenverfilmung mit
poetischen Zeichnungen (1960), «Deng
Ming Tian», Morgen, morgen, nur nicht
heute...(1962), eine Tierfabel Giber einen Af-
fen, der im chinesischen Marchen Inbegriff
"des Erfinderischen aber auch Unberechen-
baren ist. «Xiang Bu Xiang» (1978), ein hu-
morvoller Film, dessen Pointe im Doppel-
sinn des Wortes «Xiang» besteht, das
«ahnlich» und «Elephant» bedeutet.
Hergestellt wurden die Filme im Trickfilm-

studio Shanghai, das mit einer Nebenstelle
in Peking einziges Animationsfilmzentrum
mit 350 Mitarbeitern in der VR China ist.

Freitag, 21. November

22.45 Uhr, TVDRS

Black Moon (Nacht der Phantasie)

Ein Film von Louis Malle, (Frankreich 1975)
mit Cathryn Harrison, Therese Giehse,
A.Stewart. Ein Traum Louis Malles als Film,
ein filmischer Film mit surrealistischen Bil-
dern. Ein Madchen uberfahrt einen Dachs,
flieht vor einem Birgerkrieg, wo Manner
und Frauen mit modernen Waffen gegen-
einander kampfen in ein. marchenhaftes
Landhaus. Eine bettlagerige Greisin, durch
Sprechfunk mit der Aussenwelt verbunden,
Zwiesprache mit einer Ratte haltend, wird
von ihrer Tochter gesaugt, Generationen-
konflikt? Gestortes Gleichgewicht zwischen
Mensch und Natur? Von der Gartenidylle,
wo nackte Kinder mit sprechenden Schwei-
nen spielen, das Fabelwesen Einhorn mit
weiblicher Stimme sprechend, bis zu wei-
nenden Blumen, Allegorien eines verlore-
nen Paradieses.

Zugreifen:

Gultig bis 31.12.1980

Grosse
Eintauschaktion:

® Tonfilmprojektor BAUER P7 Ts Universal Fr.1000.-*
® Episkop EPIREX 19 x 19 Fr. 300.-*
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*zahlen wir lhnen im Eintausch fir ein entsprechendes
altes Gerat, gleich welchen Zustandes.

Verlangen Sie unser Angebot!

Wir bieten fachkundige Beratung, Tiefpreise und guten

Service.

Schmalfilm AG

Schulgerate + Filmverleih

Badenerstrasse 342/Albisriederplatz, 8040 Zurich,
Telefon 01 542727




stischen Patientin, die sie durch ihre un-
aufdringliche Warme und ihr bedin-
gungsloses Verstandnis bis an den
Rand ihrer Beziehungslosigkeit, das
heisst bis zur Maoglichkeit eines Du,
fuhrt, zeigt die schopferische Kraft der
Liebe, hier zwischen Arzt und Patient,
oder eben besser zwischen Mensch und
Mensch.

In einer zweiten Patientin und deren Be-
ziehung zu ihrem Mann spiegelt sich
Maries Situation noch direkter: Die Frau
hat versucht, in ihrem Drang nach abso-
luter Liebe ihren Geliebten und sich sel-
ber umzubringen, um im Tod die letzte
Erfallung der Liebe zu finden: folie-a-
deux, eine Paradoxie, wie sie nur aus
der Diskrepanz zwischen Ideal und
Wirklichkeit entstehen kann, an der die
Hauptpersonen dieses Films leiden — an
der auch Kafka gelitten hat.

Dann werden ihr aber diese Falle, die
sie nie als solche begriffen hat, aus der
Hand genommen. Den Versuch, ihrer
Tochter und ihrem Mann, die sie in Paris
zurlickgelassen hat, wieder zu begeg-
nen, bricht sie ab, als sie die Tochter
glicklich lachen hort. Es bleibt ihr und
Thomas nun selber nur noch die folie-a-
deux, der Tod «als ein Versuch, das Le-
ben zu intensivieren, das heisst als letz-
ter leidenschaftlicher Versuch, Leben
zuriickzugewinnen, in einer Art Initia-
tionsritus, dazu bestimmt, die Intensitat
des Lebens bis in die Nervenspitzen hin-
ein zu spiren» (Engstrom).

Damit ist das Schwierige, Schwerver-
standliche zumindest, an diesem Ende
ausgedruckt: Der Tod selber ist gerade
nicht als erschitternd gestaltet, das Er-
schitternde daran ist vielmehr die
nichterne Konsequenz der beiden, die
fast idyllische Ruhe tUber dem Paar, die
zwangslaufige Erfillung dessen, was
man vom ersten Bild an gewusst hat.
Daraus verspricht sich die Autorin eine
reinigende, «kathartische» Wirkung:
Der Zuschauer soll nicht in der Identifi-
kation mit den Protagonisten wie diese
«enden», sondern die Trauer, die dieser
mit Marie und Thomas teilt, soll durch
das Erzahlen — und das Sich-Erzahlen-
Lassen — Uberwindbar werden: «Der
Film spielt in den Landschaften um
Rhein, Main und Neckar, in Rheinland-

Pfalz und in Baden. Es sind Landschaf-
ten, die nicht oft in deutschen Spielfil-
men zu sehen waren. Es soll nichts Un-
ruhiges oder Pathetisches an dem Film
sein, weder in der Darstellung noch in
den Bildern. Die Personen sollen kein
Mitleid erregen, ihr Handeln ist, noch im
Sog des Todes, gelassen und ohne Pa-
nik. Die Filmbilder erzahlen die Chronik
einer beschadigten Liebe, und durch
das Erzahlen wird vielleicht ein Stlck
Trauerarbeit geleistet. Erzahlen heisst
Trauer Gberwinden» (Engstrom).
Was ich bis dahin gesagt habe, ist, ge-
messen am Film, wenig, ja nichts. Jedes
einzelne dieser ruhigen Bilder verdiente
eine Wirdigung. Man musste sowohl
den Parallelen zu Kafkas «Amerika»-
Fragment wie zum japanischen Film, zu
Mizoguchi und Oshima nachgehen,
musste die psychiatrische Literatur, die
philosophische miteinbeziehen — alles
Aufgaben, die vielleicht eine Filmana-
lyse, nicht aber eine Filmbesprechung
dieser Art leisten kann. Alles zusatzliche
Aspekte auch, die gewiss die Bewunde-
rung fur ein hervorragendes Kunstwerk
vergrossern wurden, die aber — weil es
ein hervorragendes Kunstwerk ist -
nicht unabdingbare Voraussetzungen
sind, um Zugang zu ihm zu finden.
Niklaus Loretz

The Shining

USA 1980, Regie: Stanley Kubrick
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/295)

Weder Stanley Kubricks monomaner Ki-
noperfektionismus noch das einhellige
Lob seiner spektakularen Kinoereignisse
durfen den kritischen Zuschauer ein-
schuchtern, auf den Psycho-Schocker
«The Shining», eine 18 Millionen-Dollar-
Oper, einzugehen. Ubersinnliches und
Damonisches hat Hochkonjunktur von
Hollywood bis Moskau. Wie muss eine
Gesellschaft beschaffen sein, die solche
Bedurfnisse weckt? Annahernd die
Halfte der Amerikaner glaubt an okkulte
Phanomene. Das kommt auch der Film-
branche zugute, zumal der «Richard
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Wagner» des Alptraumkinos, Kubrick,
seinen vollendeten Kinoillusionismus
einsetzt. Er wurde bekannt durch utopi-
sche Filme: «A Space Odyssey» (1967),
dem exemplarischen, metaphysischen
Science-Fiction-Film, der  Kubricks
Weltruhm festigte, und «A Clockwork
Orange» (1971), ein Schreckenstraum
aus Pop, Gewalt, Drogenkultur, Gehirn-
manipulation, Sex und Beethovenkult
im «Orwellschen» Zeitalter. Nach die-
sem Schocker folgt «Barry Lyndon»
(1975). Dieses Opus greift auf das Hi-
storien-, Kostum- und Sittenkino zu-
ruck, ein Meisterwerk, ikonografisch der
Malerei des 18.Jahrhunderts nachemp-
funden, mit neuen filmoptischen Vor-
stossen. Im bisherigen (Euvre Kubricks
sind starke Horrorelemente vorhanden,
aber erst «The Shining» ist ein «echter»
Horrorfilm, der fast alle alten Muster
und Ausdrucksmittel des Genres ent-
halt, die allerdings bei Kubrick renoviert
und entstaubt wirken. «Newsweek»
schreibt, dass Kubrick mit diesem Film
Friedkins «The Exorcist» in den Schat-
ten stellen wollte.

Karriere des Todestriebs

Jack Torrance (Jack Nicholson), ar-
beitsloser Lehrer, hat sich fur den Ab-
wartsposten im Berghotel «Overlooky,
Colorado beworben, das in der Winter-
saison ausser Betrieb ist. Er will in Ruhe
und selbstgewahlter Abgeschiedenheit
an seinem Buch arbeiten. Die Ge-
schichte, die ihm Hotelmanager Ullman
von Jacks Vorgénger Grady erzahlt,
scheint ihn nicht zu beeindrucken.
Hausmeister Grady hatte infolge einer
klaustrophobischen Psychose (einer Art
«Huttenkoller») Frau und Zwillingstoch-
ter mit einer Axt erschlagen und beging
darauf Selbstmord.

Jack bezieht mit seiner Frau Wendy
(Shelley Duvall) und dem kleinen Sohn
Danny (Danny Lloyd) Quartier im Hotel.
Danny, Einzelkind, hat entscheidende
Zwiegesprache mit seinem phantasier-
ten Freund Tony, den er mit verstellter
Stimme und erhobenen Zeigefinger re-
den lasst, und verfiigt wie der schwarze
Hotelkoch Hallorann Uber die Fahigkeit
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zu ubersinnlicher Wahrnehmung: Das
lebende Bild der verstorbenen Zwillinge,
das folgende Schockbild ihrer verstim-
melten, blutuberstromten Leichen, die
uberwiéltigende Erscheinung eines Sa-
lons, der von hereinsturzenden Blutwo-
gen uberflutet wird, stellen Danny als
Medium im Zusammenhang schreckli-
cher Verhangnisse, die mit dem omino-
sen Zimmer 327 verbunden sind.
Wahrend sich Jack mit seiner Arbeit
von der Familie abkapselt, erkundet
Danny aufmerksam die weitlaufigen
Flure des Hotels. Aussere Isolation von
der Aussenwelt durch den sturmisch
hereinbrechenden Winter und innere
Isolation durch die beschrankte Lebens-
form und Rollenbindung innerhalb der
Kleinfamilie zeigen sich am einsamen
Spiel des Kindes.

Mit der Mutter gelangt Danny spiele-
risch neugierig in den angrenzenden Irr-
garten, einer Sehenswirdigkeit fir Tou-
risten. Das Labyrinth ist Spiegelbild des
weitlaufig-verwirrenden Hotels. Jack
betrachtet das massstabliche Modell.
Plotzlich wird winzig-klein sichtbar, wie
Wendy und Danny darin wandeln, als ob
sie seiner Macht verfugbar waren.
Ausgelost wird die Vorstellung von
Jacks Gewalt Gber Danny und Wendy,
als er, am Schreibtisch schreiend, aus
seinem schlimmsten Alptraum erwacht.
Er berichtet seiner zu ihm eilenden Frau,
sie und Danny im Traum erschlagen zu
haben. Hier wird die Erwartungshaltung
des Zuschauers aufgebaut. Der Uber-
griff schrecklicher Verhangnisse Uber
die Familie wird zuerst sichtbar an den
Wirgemalen am Hals des Kindes. An-
lass des weiteren Zerfalls der familiaren
Bindung: Zwischen Wendy und Jack
entsteht ein tiefer Riss des Misstrauens
durch ihren Verdacht, Jack hatte das
Kind gewiurgt. Doch bald muss die naive
Wendy einsehen, dass die Wirgemale
von einer Alten im verbotenen Zimmer
273 stammen. Das Geheimnis des Zim-
mers wird auch nicht gelost, als Jack
nachschauen will. Er gerat in den Bann
einer nackten Schonen, die ihn umarmt
und sich schlagartig in das Schockbild
einer halbverwesten Greisin verwandelt
und ihn durch hollisches Gelachter ver-
treibt. Die geheimnisvolle Anziehungs-



Jack Torrance (Jack Nicholson), seine Frau
Wendy (Shelley Duvall) und Sohn Danny
(Danny Lloyd) fahren zum Overlock Hotel.

kraft des Horrorlabyrinths fuhrt Jack
durch einen riesigen art-deco-verzierten
Festsaal zur Bar, Uber seine Schwierig-
keiten monologisierend. Der lautlos auf-
tauchende Barkeeper, elegant, herab-
lassend, gewinnt im Laufe des Ge-
sprachs mephistophelische Zige.

Der «Pakt» zwischen Jack und den fin-
steren Machten bahnt sich an und wird
spater im roten Waschraum besiegelt
mit einem Kellner, von Jack als sein to-
ter Vorganger Brady identifiziert. Fox-
trottmusik fihrte Jack nochmals in den
«Colt-Room», angefillt mit imaginaren
Ballgasten der Vorkriegszeit, wo er mit
dem Kellner, alias Grady zusammen-
stosst. Das Unheil gewinnt von nun an
reale Gestalt.

Im klaustrophobischen Milieu entwik-
kelt sich der psychische Druck der
Kleinfamilie besonders stark. Die angst-
liche, mit einem Baseballschlager be-
waffnete Wendy ist ihrem Mann auf den
Fersen und entdeckt, sprachlos be-
sturzt, einen Haufen sinnloser Manu-
skriptblatter. Dabei wird sie von Jack

uberrascht. Es kommt zu Tatlichkeiten.
Unfahig vor Angst, sich mit Jack aus-
einanderzusetzen, schlagt sie zu, sperrt
den bewusstlosen Jack in die Vorrats-
kammer, ergreift ein Fleischmesser zur
Verteidigung. Inzwischen ist der to-
bende Jack vom imaginaren Grady un-
ter Auflage befreit worden, endlich sei-
nen Auftrag auszufuhren. Jack wird Ta-
ter und Opfer in einem. Tater, weil er
sich nicht gegen den Sog der Gewalt
wehren kann.

Dannys «shining» sieht die Verwand-
lung des Vaters zum amoklaufenden
Morder voraus. Mit rotem Lippenstift
seiner Mutter schreibt er das Wort RE-
DRUM, Abwandlung des Wortes «Re-
droom» und Umkehrung von MURDER
an die Badtur, er steht als Medium vol-
lig im Banne fremder Krafte. Mit blanker
Axt amoklaufend, nahert sich Jack der
verschlossenen Wohnung. Wendy und
Danny versuchen durch das Bad-
zimmerfenster ins Freie zu fluchten; sie
muss zuruckbleiben, als Jack mit wilden
Axthieben die Turen einschlagt und
Wendy irre-satanisch entgegenschreit:
«Heere comes Johnny ...» Mit einem
Schlag des Messers auf seine Hand, die
den Turdricker fassen wollte, wendet er
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sich ab, verfolgt schreiend und hinkend
seinen Sohn; hinterhaltig metzelt er den
zuruckgekehrten Hallorann nieder. Die
entsetzliche Verfolgungsjagd zwischen
Vater und Sohn steigert sich im nachtli-
chen, verschneiten Irrgarten zu einem
furchterlichen Finale auf Leben und
Tod. Danny rettet sich. Mutter und
Sohn schliessen sich hastig in die Arme
und flichten mit dem Pistenfahrzeug,
das Hallorann zurtckbrachte.

Das Schlussbild erstarrt zum irritieren-
den Foto einer Ballgesellschaft, mitten
darin Jack Torrance, datiert: 4. Juli 1921,
Overlook Hotel.

Crescendo des Schreckens

Die Filmarbeit Kubricks versucht unsere
Neugier auf Grenzgebiete der Wahr-
nehmung zu lenken, befriedigt das Be-
durfnis nach dem Aussergewohnlichen,
Okkulten. Die Aufklarung tuber unbegrif-
fene Verhaltnisse bleibt dabei auf der
Strecke. Der Einbruch des Irrationalen,
vom Kino dankbar aufgegriffen, konnte
angesichts der Sinnkrisen und Irritatio-
nen unserer Gesellschaft zu neuem ge-
genaufklarerischen «Fuhrerkult», einer
Welt voller damonisch-charismatischer
Ajatollas fiihren. Kubrick bearbeitet
nicht die Wirklichkeit im Hinblick auf
ihre Veranderbarkeit, sondern mystifi-
ziert sie durch den asthetischen Kult
des lllusionskinos, dessen Mittel er per-
fekt beherrscht. Zwar versucht er dem
Horror eine erweiterte Dimension zu un-
terlegen, die Andeutung von Vergeb-
lichkeit, von Rassismus (durch Grady
und Jack). Der verbale Hinweis, dass
das Hotel auf dem Grund einer India-
ner-Kultstatte steht, wird Chiffre fur den
blutigen Unterbau unserer Zivilisation.
Kubrick erzahlt die Geschichte, trotz
dieser Konnotationen chronologisch,
verknupft die Szenen kausal miteinan-
der und kindigt den zeitlichen Verlauf
durch Zwischentitel an. Es gelingt ihm
grossartig Raum und Musik mit han-
delnden und leidenden Menschen zu
verbinden.

Der Film beginnt mit einer wunderbar
gleitenden Eroffnungstotalen uber die
Herbstlandschaft Colorados, uber einen
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Bergsee mit unberUhrter Insel. Die
uberwiéltigende Flugaufnahme verfolgt
jetzt den gelben VW-Kéafer Jacks auf
der Landstrasse zum Hotel. Handlungs-
achse und Kameraachse sind deckungs-
gleich, wenn Schockbilder und die
Angst der Protagonisten dramaturgisch
wirksam auf den Zuschauer ubertragen
werden soll. Wir finden fast das ganze
Horrorarsenal wieder: leere Gebéaude,
lange Gange, Keller, umgeben von oder
Landschaft, Isolation und Einsamkeit er-
zeugend. Zur Verstarkung werden Na-
turgewalten wie Sturm, Nebel, Schnee-
gestober eingesetzt. Marquis de Sade,
Edgar Allan Poe, der gotische Schauer-
roman und der frihe deutsche Stumm-
film haben Pate gestanden.

Im Spiel mit der Angst und Ausweglo-
sigkeit wird durch handlungsauslosende
Schocks, die das Normale und Alltag-
liche fremd und unheimlich werden las-
sen, die Erwartungshaltung des Zu-
schauers geschickt ausgenutzt. Statt
blosser «damonischer» Rituale, zeigt
Kubrick alltagliche Vorgange, die wie
die alltagliche Gewalt stilisiert werden.
Zunachst werden alle Schauplatze, in
denen sich das Grauen ereignen wird
vorgestellt und auf spatere Vorgange
verwiesen:

Dannys Spielszene mit Miniaturautos
deutet auf das rettende Pistenfahrzeug
Halloranns; ein gelber Tennisball rolit
dazwischen, keiner weiss, woher er
kommt. Deutet er die Richtung der Be-
drohung an, besteht eine Analogie zum
gelben VW, mit dem Jack zum Hotel
fuhr?

Horror entsteht weniger durch Sujets
bedrohlicher Situationen im Hotel, son-
dern gipfelt fir mich in der Entdeckung
absoluten Leerlaufs. Jack hat samtliche
Manuskriptseiten nur mit dem verzwei-
felten, trivialen Satz angefullt: All work
and no play, makes Jack a dull boy. (Im-
mer nur Arbeit und kein Vergnugen ma-
chen aus Jack einen stumpfsinnigen
Jungen.) Der Ausdruck des Scheiterns,
einen «diesseitig» sinnvollen Lebens-
vollzug zu gestalten, ist fur mich das
Schrecklichste im Film.

Jacks Frau Wendy wird genrelblich als
unbeholfen, naiv, passiv dem Unge-
heuerlichen ausgeliefert, dargestelit.



Aber das Dummchen, das den Mann bei
der Arbeit stort, wird als Klischee ge-
brochen: Sie uberlebt immerhin. Wendy
hat Jack nicht erlosen konnen, sondern
verstarkte seine Verstrickung im Unheil
durch ihre animalische Angst und Ver-
standnislosigkeit. Sie und Jack sind ge-
nauso Opfer wie das Kind, das zugleich
als «Held» und «Sieger» doppelte Last
tragen muss, die miese Realitat und die
Uberrealitat. Hier ist das Klischee vom
unschuldigen Wesen, als Trager uber-
sinnlicher Fahigkeiten sinnvolle Meta-
pher. Die Ruckbildung der Menschlich-
keit Jacks wird seelisch und korperlich
manifest. Die Dr.-Jekyll- und Mister-
Hyde-Metamorphose konnte auch in
uns selber angelegt sein: «vom harm-
losen Birger zur Bestie».

Der Film ist auch farbdramaturgisch ge-
lungen: Rot und blaugrin sind zwar
genreubliche Stimmungsmittel, werden
aber geschickt codiert. Das Labyrinth-
motiv kehrt sogar im rhombischen Tep-
pichmuster wieder, dessen Flachen rot
ausgefullt sind (Redroom), blutende
Zimmer, Spiegel als alte Kinomuster
werden bei Kubrick stilsicher einge-
setzt. Lange Einstellungen mit weichen
Uberblendungen dominieren und berei-
ten kurze, hart geschnittene Schocksze-
nen vor. Eine sichere, virtuos-beweg-
liche Kamera steigert die suggestive
Wirkung, besonders bei der Verfol-
gungsjagd im Irrgarten.

Die Akustik gewinnt eigene dramaturgi-
sche Qualitat durch ambivalente Bezie-
hung von Bild und Ton unter geschick-
ter Verwendung moderner Kompositio-
nen von Bartok, Ligeti, Penderecki. Das
Off-Gerausch eines aufschlagenden
Tennisballs in der «Colorado-Lounge»
verweist auf die spateren drohnenden
Axtschlage. Das klassische Hotel ist ein
Muster guter Filmarchitektur, der raum-
liche Eindruck ist verbliiffend. Der Film
hat eine gelungene dramatische Dyna-
mik, verstarkt durch die Musik, die die
Spannungsbogen zu einem Crescendo
des Schreckens verknupft.

Stanley Kubrick ist eine Affinitat zur
Darstellung raffinierter Grausamkeit
nicht abzusprechen. Es gelingt ihm zeit-
weilig, dass Realitat transparent wird,
aber schliesslich wirkt sein letzter Film

eher wie der Geschaftsbericht einer
Markenartikelfirma. Statt nach den rea-
len Angsten in unserer Gesellschaft zu
fragen, wird auf Ubersinnliches verwie-
sen.
Die Grauzone von Wirklichkeit und
Uberwirklichkeit, die Kubrick meister-
haft gestaltet hat, zwingt den Zuschauer
nicht, sich mit der «schrecklichen» Welt
auseinanderzusetzen. Es bleibt blosse
irrationale Neugier am Schrecken ande-
rer, die ohnehin von den Massenmedien
geweckt und in Gang gehalten wird.
Hier wird der Schrecken verratselt. Wer
ist an solchen Verratselungen und My-
stifizierungen interessiert?

Lothar Ramstedt

Atlantic City

Kanada/Frankreich 1980. Regie: Louis
Malle (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 80/286)

Der 1932 geborene Franzose Louis
Malle gehort zu jenen nicht zahlreichen
Regisseuren, die sich schlecht einteilen
lassen, die man nicht einfach festlegen
und schubladisieren kann. Von Louis
Malle kann man nie einen bestimmten
Film erwarten, weil er (fast) immer nur
dreht, was ihn gerade beschaftigt. Ein
Blick auf seine Filmographie bestéatigt
dies. Da sind Filme der leichten und
nicht ganz leichten Unterhaltung zu fin-
den, «Viva Maria» etwa und «Le voleury,
da sind gefihlsstarke Beziehungsge-
schichten zu entdecken, Filme uber die
Unmoglichkeit der Liebe oder auch uber
das Geschaft mit der Liebe, «lLes
amants», «Souffle au coceur» und «Pretty
Baby», und da umfasst sein Werk
schliesslich auch Kriminalfilme, in de-
nen es weniger um die Darstellung von
Verbrechen an und fiur sich geht, son-
dern mehr um die Einsamkeit und die
langsame Verzweiflung des Menschen.
Zu diesen Filmen gehoren Louis Malles
Erstling «L'ascenseur pour |I'échafaud»
(der Film mit der Musik von Miles Davis)
und sein neustes Werk «Atlantic City».

Neben den Spielfiimen hat Malle hin
und wieder auch Dokumentarfilme rea-
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Burt Lancaster und Susan Sarandon in «At-
lantic City» von Louis Malle.

lisiert, der bekannteste unter ihnen ist
der zwischen 1967 und 1969 entstan-
dene «Clacuttan. So verschieden aber
seine Werke auch sind, eines bleibt ih-
nen gemeinsam: die Leidenschaft des
Regisseurs, die hinter jedem Bild zu
spiren ist. Die Filme von Louis Malle
sind Kino par exellence, sie haben
darum auch immer — selbst dann, wenn
sich ihre Geschichten wie in «Black
Moon» auf Experimentierfeldern bewe-
gen — etwas Klassisches. Sie sind, und
das ist keineswegs abwertend gemeint,
irgendwie gediegen: Bei Louis Malle be-
deutet «schon» schon etwas, auch
dann, wenn die Geschichte, die erzahlt
wird, nicht schon ist. Dies gilt ganz be-
sonders fur «Atlantic City». Trauriger
Held des Films ist ein alter Mann. Er re-
det immerzu von friher, von der Zeit,
als die Stadt noch der Mittelpunkt von
Amerikas Traumen war und Howard
Johnson noch nicht Spielkasinobesit-
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zer, von der Zeit, als die Unterwelt noch
ein Konigreich und der Gangster noch
ein nobler Bursche war. Jetzt aber ist
alles anders. Sogar die See. Du hattest
den Atlantik friher sehen sollen, sagt
der Alte einmal.

Der alte Mann und sein Liebchen, eine
fett und trage gewordene Gangster-
braut, die ihre Tage am liebsten im Bett
verbringt, leben in armlichen Verhaltnis-
sen: Das Haus, in dem sie wohnen, ist
abbruchreif, das Geld reicht knapp fir
seine Zigaretten und fir die Schdnheits-
pflege ihres Pudels. Der Junge, der
Gangstern Kokain klaut und bald - weil
die Sache eine Schuhnummer zu gross
ist fr ihn — in bose Schwierigkeiten ge-
rat, kommt dem alten Mann wie geru-
fen. Jetzt lauft endlich wieder etwas in
der Stadt.

«Atlantic City» erzahlt aber nicht nur
von einem greisen Unterweltler, der
noch einmal auszieht, sein gefahrliches
Geschaft zu betreiben. «Atlantic City»
ist kein gewohnlicher Gangsterfilm. Da
wird nicht nur vom garstigen Drogen-
handel berichtet, der dem Jungen bald



den Tod bringt und den Alten zum Dop-
pelmorder macht, da spielt auch die
Liebe mit, und dies nicht nur in einer
Nebenrolle: Die Frau des Jungen — er
hat sie mit ihrer eigenen Schwester be-
trogen - ist die Nachbarin des alten
Mannes. Nacht fir Nacht beobachtet er
sie bei der Schonheitspflege, beobach-
tet er, wie sie ihre Bluse auszieht, wie
sie ihrem Korper schmeichelt. Nach
dem Tod ihres Mannes hat er endlich
einen Grund, sich ihr zu nahern. Sie
spurt, dass er ihr nicht nur helfen will.
Sie weist ihn nicht zuriick, auch dann
nicht, als er ihr gesteht, sie nachts zu
beobachten. Was die beiden zusam-
menhalt, ist mehr als nur Partnerschaft
aus Not. Zur richtigen Liebe kommt es
aber nicht, kann es nicht kommen, weil
jeder sein eigenes, schweres Leben hat
und weil zuviel passiert ist, weil der Tod
sie begleitete. Ein paar Augenblicke
lang aber lassen sie sich gegenseitig ins
Herz schauen. Dann verlasst sie ihn und
er weiss, dass er sie vielleicht niemals
mehr sehen wird.
Burt Lancaster, der Hollywood-Profes-
sional, spielt den alten Mann. Er spielt
ihn, wie er in Luchino Viscontis «Gruppo
die famiglia in un interno» den Profes-
sor gespielt hat — mit ausserer Ruhe und
innerem Schmerz. Burt Lancaster
macht aus diesem kleinen Mann eine
grosse tragische Figur, einen weisen
und auch ein bisschen sturen Alten, der
leidet, weil seine Zeit abgelaufen ist.
Wiirdevoll tragt dieser Mann seine Erin-
nerungen an den Zeichen der Zersto-
rung vorbei. Aber das Vornehme, das er
zur Schau stellt, passt eigentlich nicht
zu ihm. Er war ja nie einer der zehn
Meistgesuchtesten gewesen, er musste
Auslauferdienste erledigen, Spielgelder
eintreiben. Die Wirde jedoch hilft dem
Alten zu Uberleben, sie ist sein Schutz
gegen die Verelendung der Gefuhle, ge-
gen das Ende der Traume.
«Atlantic City» ist ein Film Uber eine ver-
lorene Zeit, aber auch ein Film - und
dies verleiht ihm einen eigentumlichen
Glanz —, der zum Trdumen auffordert,
der einladt zu einer Erforschung dessen,
was in dieser Welt das Leben trotz al-
lem noch lebenswert macht.

Bernhard Giger

Aus dem Leben der Marionetten

Deutschland 1980. Regie: Ingmar
Bergman (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 80/287)

Ein katastrophales Paar. Eine katastro-
phale Ehe. Eine Katastrophe: In seinen
Traumen bringt Peter Egerman seine
Frau Katarina um, in der Wirklichkeit to-
tet er eine Zufallsbekannte, eine Prosti-
tuierte, die ebenfalls Katarina heisst.
Der Film versucht Antwort zu geben,
warum ein in jeder Hinsicht wohlange-
passter und etablierter Mensch eine
solche Kurzschlusshandlung begeht.
Das Ehepaar Peter und Katarina Eger-
man kommt bereits im ersten Teil von
«Szenen einer Ehe» (1974) vor. Johan
und Marianne, die Hauptfiguren dieses
friheren Ehefilms, treffen sich mit Peter
und Katarina zu einem Abendessen, bei
dem es zu einem furchterlichen Krach
zwischen Peter und Katarina kommt.
Seither haben diese Nebenfiguren
Bergman immer wieder beschaftigt und
nun hat er sie in einem eigenen Film
verarbeitet. Wie die Figuren aus «Sze-
nen einer Ehe» sollen auch Peter und
Katarina aus sehr personlichen Erfah-
rungen von Bergman gewachsen sein.
«Szenen einer Ehe» beschreibt einen
verspateten Reifungsprozess. Nachdem
die Ehe von Johan und Marianne ge-
scheitert ist, finden sie zu einer Sprache
der Bescheidung und der eingestande-
nen Schwachen. Die beiden getrennten
Ehepartner schopfen aus ihren Erfah-
rungen Kraft, ihr Leben zu besinnen, zu
lernen. Der Film endet mit Zuversicht
und echter Heiterkeit. Im Gegensatz
dazu stellt Bergman in seinem neuesten
Film die Kulmination des Konflikts an
den Anfang. Damit vermeidet Bergman
eine lineare Erzahlweise. |hn interessiert
weniger der Ausgang als der Gang, die
Analyse der Ehegeschichte. Der Zu-
schauer soll deshalb nicht in eine Ka-
tharsis hineingenommen werden. Der
Film verweist ihn vielmehr auf eine ge-
wisse Distanz zum gezeigten Gesche-
hen.

Die Handlung bewegt sich auf mehre-
ren Ebenen: Szenen vor und nach der
Katastrophe, visualisierte Traume, Erin-
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nerungen. In recht kurzen, oft abgebro-
chenen oder absichtlich zerrissenen
Szenen lasst Bergman die Figuren han-
deln und ihr Handeln angesichts der
hereingebrochenen Tragddie rechtferti-
gen, interpretieren. Keine der handeln-
den Personen kann jedoch den An-
spruch erheben, den Vorfall objektiv zu
erklaren. Der Zuschauer muss sich
selbst eine Interpretation der sich zum
Teil widersprechenden Aussagen ma-
chen.

Trotz dieser offenen Struktur verdichtet
Bergman die verschiedenen Ebenen
und Aspekte zu einem Kaleidoskop, in-
dem schliesslich so etwas wie ein Psy-
chogramm des Taters, seiner Ehe und
gar seines Milieus entsteht. Die Kurz-
schluss-Reaktion wird als ein moglicher
Ausdruck einer bestimmten Seelenkon-
stellation verstehbar. Das labile Gleich-
gewicht, mit dem innere und &ussere
Krafte gebunden, ausbalanciert werden,
wird gestort. Die Marionetten verfangen
sich in ihren Faden.

Gesellschaftlich gehdren die Egermans
zu einer liberalen Oberschicht, bewoh-
nen zusammen eine komfortable, gross-
raumige Appartementwohnung (Glas-
hauswohnung mit rustikalem Ausbau).
Beruflich ist Peter als arrivierter Mana-
ger eines Grossunternehmens tatig, Ka-
tarina ist Besitzerin einer noblen Mode-
boutique. Peter wirkt verschlossen, ver-
letzbar, Katarina tritt extravertiert und
selbstbewusst auf. Seit ungefahr zehn
Jahren sind sie miteinander verheiratet
und haben (wollen) keine Kinder.

Beide sind stark aneinander gebunden.
Trotzdem ist ihre Kommunikation ge-
stort, sie sind zur Liebe nicht fahig. Sie
begegnen einander kontrolliert, ihre Be-
ziehung ist kiihl und distanziert. In ihrer
Kopflastigkeit, dem zwanghaft gewor-
denen Analysieren ihrer selbst, sind sie
kaum mehr in der Lage, Geflhle auszu-
drucken. Sie sind angestrengt identisch
mit sich selbst; letztlich ohne Glick.
Warme und Nahe empfinden sie als Be-
drohung. Selbst im Geschlechtsakt

Psychogramm eines Morders: Christine
Buchegger und Robert Atzorn in «Aus dem
Leben der Marionetten».
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bleibt jeder bei sich selbst. Peter sagt
einmal zum Psychiater: «Im Bett haben
wir es fabelhaft. Wir lieben uns sozusa-
gen ohne Gefuhl. Wir lieben unseren
Genuss oder vielleicht jeder den Genuss
des andern.»

Auf der Ebene der «objektiven» Erzahl-
struktur zeigt Bergman Szenen aus
Egermans Ehe, wie sie sich die letzten
Wochen und Tage vor der Katastrophe
zugetragen haben. Die ritualisierten
Formen des grausamen Ehekrieges ge-
hen zusehends uber in manifeste Ge-
walt. Die Gesprache und Sprechhand-
lungen zwischen Peter und Katarina
sind nur noch mdglich im Modus der
Konkurrenz. Die beiden werden einan-
der zur Holle. Selbst Versuche, uber die
verfahrene Situation zu reden, sich zu

. entschuldigen, werden vom andern in

seiner Verletztheit als blosse Tricks ab-
getan, eine moglichst glinstige strategi-
sche Position fur den verfahrenen Stel-
lungskrieg einnehmen zu konnen. In der
Verfahrenheit und Grausamkeit dieser
«folie a deux» erinnern Peter und Kata-




rina an den grausamen Ehekrieg in Ed-
ward Albees «klassischer» Ehetragodie
«Wer hat Angst vor Virginia Woolf?».

In diese Szenen eingebaut, von der
leichten Uberbelichtung der Bilder her
jedoch formal abgehoben, sind die
Traume und Mordphantasien von Peter.
Er scheut sich, diese Phantasien auf-
kommen zu lassen, sie auszusprechen,
sie zu manifestieren. Zum ersten Mal er-
zahlt er sie mit grossen Widerstanden
im klinisch-geschitzten Raum des
Psychiaters Jensen (Martin Benrath).
Zum zweiten Mal manifestiert sich die
Mitteilung seines Traumes bereits in
einer definitiveren Form: Er beschreibt
seinen Traum in einem Brief an den
Psychiater, den er allerdings nicht mehr
abschickt. Die bereits Wirklichkeit wer-
dende Form der Manifestation seines
Traumes ist schliesslich der Mord an
der anderen Katarina.

Die unterdrickten und verdrangten
Winsche drangen sich gewaltsam an
die Oberflache und zerschlagen Peters
psychisches Gleichgewicht. Er verliert
immer mehr seine Distanz, der Wunsch
nach N&he zerstért seine Kontrolle,
seine Uberlegenheit. Im ersten Traum
ist es noch der Distanz ermoglichende
Gesichtssinn, durch den er vom nackten
Korper Katarinas zugleich angezogen
und abgestossen wird. Beim zweiten
Traum uberflutet Peter von innen her
ein enormes Gliicksgefiihl. Uber die
.Augen an den Fingern, uber den Tast-
sinn, nahert sich Peter Katarina. Beim
dritten, schliesslich Wirklichkeit wer-
denden Traum verlasst Peter die rituali-
sierten Formen des ehelichen Kampfes.
Mit seinem Gesichtssinn vermag er
zwar noch Distanz zu wahren, zu kon-
trollieren. Das offene Wesen der andern
Katarina beruhrt ihn aber gerade in sei-
nem Liebesbedirfnis jenseits seiner Be-
herrschtheit. Sie geht auf ihn zu. Die
Sinnennahe entgrenzt, enthemmt. In
der warmen Begegnung erkennt Peter
seine Mudigkeit vom zwanghaften Rol-
lenspiel. Doch sein Wunsch nach Nahe
kann sich nur noch in einer pervertier-
ten Form ausdricken. Seine gleichzei-
tige unbandige Angst vor der Abhangig-
keit, vor der Zerschmelzung des Ichs
(Identitatsdiffusion) lasst ihn Katarina

toten. Nur so besitzt und beherrscht er
sie vollig.

In diese Eheszenen verwickelt sind die
Figuren des Psychiaters, der Mutter
Lola Mithel) und eines Homosexuellen
Walter Schmidinger). Nach der Kata-
strophe werden sie (von einem Untersu-
chungsleiter) in Interviews befragt.
Keine der betroffenen Personen kann
jedoch den Anspruch erheben, den Vor-
fall objektiv zu erklaren. Alle sind betei-
ligt und infolgedessen verwirrt. Selbst
die koharente psychoanalytische Inter-
pretation, die der Psychiater gegen den
Schluss des Filmes dem Untersu-
chungsleiter (dem Publikum) anbietet,
tragt nur zum Teil. Durch Jensens Fahr-
lassigkeit im Umgang mit Peters Mord-
phantasien und durch seine geheime
Absicht, Katarina fur ein sexuelles
Abenteuer zu gewinnen, ist er mitschul-
dig am Ausgang der Leidensgeschichte.
Seine analytische Interpretation ist da-
mit auch eine wortgewaltige Rechtferti-
gung einer zynischen Variante von Psy-
choanalyse, die nicht mehr zu heilen
und zu verandern, sondern nur noch aus
Neugierde zu erforschen und erklaren
vermag.

Bergman schildert diese schwarze Tra-
godie in einer Art Kammerspiel. In der
Beschrankung auf Innenrdume be-
schwort der Film eine Atmosphare der
Abgeschlossenheit. Die einzigen Aus-
senaufnahmen auf eine verstopfte
Autobahn und auf Birohochhaduser im
Morgengrauen verstarken die Atmo-
sphare der Eingeengtheit nur. Die eher
kontrastreichen  Schwarzweiss-Bilder
lassen keine weichen Grauwerte zu. Die
harten Konturen werden bloss durch die
Uberbelichtung bei der filmischen Dar-
stellung der Traume entscharft. In Farbe
werden einzig Peters «erloste» Zu-
stande geschildert: sein Mord, der in
der Wiederholung dieser Szenen nur
noch durch einen Zoom «in» Peters
Auge angedeutet wird, und der Ge-
schlechtsverkehr mit der toten Katarina
und schliesslich die Ruhe in seiner
krankhaften Gespaltenheit (sture
Pflichterfiillung, warme Kindheitserin-
nerung).

Im 1960 entstandenen Film «Wie in
einem Spiegel» zieht sich eine Frau in
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eine Geisteskrankheit zurick. Der auf
sich selbst bezogene, verschlossene
Vater beginnt darauf zu reden von Gott,
der die Hilfe fir die ist, die aus der
Wirklichkeit herausgefallen sind. Und
gerade diese dialektische, im ausser-
sten Leiden erst hervorspringende Got-
teserfahrung gibt dem Vater Kraft zu
einer wirklichen Begegnung mit seinem
Sohn. So endet der Film, dass drei
Menschen Gott finden, weil sie Liebe
gefunden haben.

20 Jahre spater entsteht «Aus dem Le-

ben der Marionetten». Peter hat sich
nach einem Mord in eine Geisteskrank-
heit abgewandt. Zuriick bleiben zwei
zerstorte Frauen: Katarina und Peters
Mutter. Die Marionetten haben sich in
ihren Faden verfangen. Von sich aus
konnen sie sich nicht mehr erlésen. Und
Bergman schweigt. Magisch gebannt
schaut er auf die Marionetten, auf die
Faden. Nichts mehr schlagt um in Hoff-
nung. Die Analyse bleibt kalt.

Matthias Loretan

TV/RADIO-KRITISCH

Fremdarbeiterkinder in der
Schweiz

In der Woche vom 20. bis 26. Oktober
liefen mindestens drei Sendungen -
funf waren es, wenn man die Wiederho-
lungen einrechnet — die dem Thema
«Fremdarbeiterkinder in der Schweizy
gewidmet waren. Doch bevor wir auf
die Darstellung dieses Phdnomens am
Fernsehen eingehen, noch ein paar all-
gemeine Uberlegungen zur Darstellung
der Jugendlichen in den Massenme-
dien.

Die Jugend wird in den Massenmedien
«schlecht, negativ und unzureichend»
dargestellt, so lautet die engagierte
Uberzeugung einer Klasse der Jugend-
leiterschule der Erzdiozese Wien, die in
der zweiten Halfte der siebziger Jahre
eine qualitative Inhaltsanalyse uber das
Image der Jugend in den Massenme-
dien durchfiihrte. Die Untersuchung be-
zieht sich dabei auf Medienprodukte,
die nicht spezifisch an die Jugendlichen
gerichtet sind. Die wichtigsten Resul-
tate der Untersuchung lauten: 1.) In der
Berichterstattung kommt die Jugend
fast nicht vor (Kronenzeitung: circa
0,8% ). 1a) Fast die Halfte der dennoch
erscheinenden Berichte zeigen Jugend-
liche im Zusammenhang von Jugendkri-
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minalitat, vorwiegend Rauschgift, und
von (z.T. exotischen) Randgruppen. 2.)
Im Gegensatz zur Berichterstattung
sind bis zur Halfte der handelnden Per-
sonen in Spielfilmen ' jugendlich, die
Produktwerbung in allen Medien ist vor-
wiegend auf Jugendlichkeit ausgerich-
tet. 2a) Ganz im Unterschied zur Be-
richterstattung, welche die Jugendli-
chen in den Bereich des Gefahrlichen
und des sozial Geachteten ruckt, stellen
die Familienserien und die Werbung die
Jugend als nett, gesund, sauber und
lieb dar. 3.) Jugendliche selbst kommen
praktisch nicht zu Wort.

Die Resultate dieser Untersuchung, die
sich auf funf Osterreichische Tageszei-
tungen, die Nachrichtensendungen des
ORF und drei Wochenzeitschriften be-
zieht, sind vollig_einseitig, veraltet und
treffen nur auf Osterreich zu. Sind sie
das? Ich glaube nicht. Denn gerade
beim Fernsehen kdnnen wir inbezug auf
die Prasenz der Gruppe der alteren Ju-
gendlichen (von 14 bis 16 Jahren auf-
warts) ein eigentliches Vakuum feststel-
len. Sie lassen sich nicht mehr in
eigentliche Programmghettos (Zielgrup-
pen-Sendungen) abdréangen. Die Ver-
antwortlichen der Jugendprogramme
reagieren darauf sinnvollerweise so,
dass sie Schwerpunkte vor allem auf
das Kinderprogramm legen. Jener Teil
der Lehrlinge, Studenten und élteren
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