Zeitschrift: Zoom-Filmberater

Herausgeber: Vereinigung evangelisch-reformierter Kirchen der deutschsprachigen
Schweiz fur kirchliche Film-, Radio- und Fernseharbeit ;
Schweizerischer katholischer Volksverein

Band: 32 (1980)

Heft: 20

Artikel: Die sieben Todsiinden

Autor: Loretan, Matthias

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-933095

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 12.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-933095
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Die sieben Todsiinden
Uberlegungen zur ethischen Bedeutung

Am 23. Oktober beginnt das Fernsehen
DRS mit der Ausstrahlung des Zyklus
«Die sieben Todsindeny». Im Abstand
von je einem Monat werden die sieben
Filme bis zum April des ndachsten Jahres
ausgestrahlt. Finf Filme sind bereits
fertiggestellt, vier Werke wurden kiirz-
lich in Ziirich der Presse vorgefihrt. In
einem ersten Artikel zu diesen Fernseh-
filmen stellt Matthias Loretan Uberle-
gungen zur ethischen und gesell-
schaftspolitischen Bedeutung dieses
Zyklus an. Er versucht sein Thema
exemplarisch vor allem anhand des er-
sten Films «Faulheit oder Der hinkende
Aloisy von Georg Radanowicz zu bear-
beiten. Uber die anderen Filme und ins-
besondere (ber die Bedeutung dieses
4,4 Millionenprojektes inbezug auf das
Verhéltnis von unabhdngigem Schwei-
zer Filmschaffen und Fernsehen DRS
(vergleiche auch ZOOM-FB 22/79,
Seite 1) werden wir spéter berichten.
Vor zweieinhalb Jahren hat die Nemo
Film AG, Zirich, die 1971 gegrundet
wurde und in der zurzeit zehn freie Film-
schaffende zusammengeschlossen
sind, der Abteilung Dramatik des Fern-
sehens DRS den Vorschlag gemacht,
unter dem Titel «Die sieben Todsunden»
eine Reihe von Sketches von je unge-
fahr 15 Minuten Dauer zu produzieren.
Die sieben Episoden sollten zeigen,
«wie gerade die Unfahigkeit des
Schweizers, faul zu sein, wirklich zornig
zu werden, sich der Vollerei hinzugeben
undsoweiter, ihm vielleicht gerade vor
seinem eigenen Glick stehen kanny.
Die einzelnen Themen sollten «auf ironi-
sche und eher liebevolle als bodsartige
Weise etwas lber schweizerische Wirk-
lichkeit aussagen» (aus dem Presse-
text).

Dieser ursprungliche Plan erfuhr schon
in der ersten Phase eine entscheidende
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Veranderung. Da in der «Programm-
struktur 80» — entgegen der urspriingli-
chen Absicht — kein Sendegefass fir
Sketches von ungefédhr 15 Minutenldange
vorgesehen war, erhielt die Nemo-Film
den Auftrag, Drehbiicher fir 60-mini-
tige Filme auszuarbeiten. Dabei wurde
die ldee einer eigentlichen Serie zugun-
sten selbstandiger Einzelfilme aufgege-
ben.

Christlicher Kanon von archetypischen
Moraldefekten

Allen Filmen gemeinsam ist ihr Bezug
zu einem bestimmten Lasterkatalog. Die
Einteilung und Klassifikation dieses La-
sterkatalogs in sieben Hauptsiinden ge-
hen auf Papst Gregor den Grossen
(Wende 6./7. Jahrhundert) zuriick. Sei-
ner theologischen Auffassung entspre-
chend sind die Hauptsiinden Ausstrah-
lungen des erbsindlichen Hochmuts
superbia). Als die sieben «Todsiinden»
nach dem Selbstverstandnis der tradi-
tionellen, katholischen Moraltheologie
mussten sie eigentlich «Hauptsiindeny,
«péchés capitaux» heissen) gelten da-
bei: Hoffart, Neid, Zorn, Geiz, Un-
keuschheit, Unmassigkeit und religios-
sittliche Tragheit. Diese Klassifikation
wurde im 13.Jahrhundert von Thomas
von Aquin in leicht veranderter Form
ubernommen und systematisch entfal-
tet. Seither hat sich dieser Lasterkata-
log als klassischer christlicher Kanon ar-
chetypischer Moraldefekte vor allem im
katholischen Raum bis in die jlngste
Vergangenheit hinein  durchgesetzt
(zum Beispiel im Katechismus des Bis-
tums Basel in der 1948 datierten Aus-
gabe).

Heute ist es allerdings um die Lasterka-
taloge eher ruhiger geworden. Kaum
ein Moraltheologe und nur noch wenige
Prediger sehen im Einscharfen der La-



sterkataloge einen Beitrag zur Losung
von heutigen ethischen Problemstellun-
gen. In weiten Kreisen sind die Laster
nur noch in ironischer Signalisierung le-
bendig (vergleiche etwa Brechts Ballett
«Die sieben Todstnden»). Umso mehr
interessiert es, wenn sieben Filmauto-
ren in Zusammenarbeit mit dem Fernse-
hen DRS dieses mittlerweile schon fast
vergessene Thema wieder aufgreifen.
Was ergibt sich daraus flir einen Sinn? —
Versuchen wir, diese Frage an die gese-
henen Filme heranzutragen.

Faulheit oder Der hinkende Alois

Alois, Ende 50, friher Matrose auf dem
Rhein, wohnt allein in einem kleinen ge-
mieteten Hauschen in Wisen. Alois (ge-
spielt von Klaus Steiger) liest viel in sei-
nem Konversationslexikon, macht Gele-
genheitsarbeiten und gilt als faul, weil
er nur gerade das Notigste arbeitet. Da
er mit einem Bein hinkt, weiss er seine
Faulheit immer geschickt zu entschuldi-
gen. Er macht Schulden, wird betrieben
und gepfandet, bis die Gemeindebehor-
den eingreifen. \
Alois hat neben der eher feindselig ge-
stimmten dorflichen Bevolkerung einige
Freunde. Da ist Direktor Fink, Besitzer
der Zementfabrik, der an dem Original
Alois Gefallen findet und eine gewisse
Verwandtschaft spurt. Dann die junge
Serviertochter Heidi im «Loweny, in de-
ren Verhaltnis zum dreissig Jahre alte-
ren Alois sogar ein Funken Erotik auf-
blitzt. Der beste Freund von Alois ist der
12jahrige Albi Koch, Sohn von Alois’
Wohnungsvermieter, mit dem er liest,
studiert und Ausflige macht.

Die fromme Schwester, die beim Dorf-
pfarrer als Haushélterin amtet, schenkt
dem missratenen Bruder eine Reise
nach Lourdes. Die Wallfahrt wirkt Wun-
der: Alois kehrt, von seinem Hinken ge-
heilt, zurick. Nun ist er der Held und
wird gefeiert und bewundert. Einzig
dem Buben erkléart er, wie das «Wun-
der» zustande kam: «] cha scho no, aber
i muess niimme» (gemeint ist das Hin-
ken).

Der Autor schildert die Figur des als faul
geltenden Alois mit kritischer Sympa-

Held einfach

thie. Alois wird dargestellt als ein Ver-
weigerer, der sich nicht fraglos in die
dorfliche Ordnung und Sauberkeit, in
eine harte Arbeitsmoral einspannen
lasst. Die Musse, seine Zufriedenheit,
der anschaulische Zugewinn an Lebens-
qualitat sind die «Argumente» seiner
Lebenshaltung. Mit dieser Lebenshal-
tung steht Alois in einer gestorten und
streckenweise polemischen Kommuni-
kation zur Dorfbevolkerung. Er nutzt
einzelne Bewohner in ihren Sturheiten
und Blindheiten aus. Dadurch wird er
selbst zu einer problematischen Figur,
die vom Zuschauer nicht unbesehen als
ubernommen werden
kann. Alois ist kein Vorbild. Als Figur
gibt er aber zu denken auf.

Véllerei — Neid — Stolz

Zu ahnlich differenzierenden Neuinter-
pretationen der Gefahrdungen sittlichen
Handelns kommen auch die andern

Die ersten vier « Todsindeny

«Faulheit oder Der hinkende Alois»,
Drehbuch: Georg Radanowicz und
Franz Rueb, Regie: Georg Radano-
wicz, Kamera: Fritz E. Maeder, Aus-
strahlung am Fernsehen DRS:
23. Oktober.

«Neid oder Ein anderer seiny, Dreh-
buch und Regie: Philippe Pilliod,
Kamera: Roberto Berta, Ausstrah-
lung am Fernsehen DRS: 20.No-
vember.

«Stolz oder Die Rickkehry, Dreh-
buch und Regie: Friedrich Kappe-
ler, Kamera: Thomas Mauch, Aus-

strahlung am Fernsehen DRS:
18. Dezember.
«Vollerei oder Inselfesty, Dreh-

buch: Gerold Spéath und Sebastian
C.Schroder, Regie: S.C. Schréder,
Kamera: Hans Liechti, Ausstrah-
lung am Fernsehen DRS: 15. Jariuar
1981.




Filme. Sebastian C. Schroder gelingt es,
in seinem Filmschwank «/nselfest» der
ehemals als Laster geltenden Vollerei
geradezu einen utopischen Aspekt ab-
zugewinnen. Utopisch ist dabei diese
Grundhaltung deshalb, weil dem
(Deutsch-)Schweizer im besonderen
und dem fur die Konsumgesellschaft ty-
pischen Sozialcharakter im allgemeinen
das Talent abgesprochen wird, aus dem
Vollen zu schopfen. Die tiefe Unfahig-
keit zu geniessen wird dabei erkennbar
als Resultat von gestorten Beziehungen.
Jeder bleibt letztlich im Habenmodus
bei sich selbst und versucht Lust zu ma-
ximieren. Die Fahigkeit zur Lust und Ge-
nossenschaft bleiben aber nicht kauf-
bar, machbar. Das Inselfest scheitert.

In «Neid oder ein anderer sein» belasst
Philippe Pilliod zwar die gramende Hal-
tung des Neides als ein Laster. Aber

Die letzten drei « Todsundeny

«Wollust oder Gutknechts Traumpy.
Wie das «schwierige Kind» Reto
den frisch geschiedenen Bankan-
gestellten Walter Gutknecht zu
neuen Erfahrungen und - vielleicht
— zur Frau seiner Trdume fuhrt.
Drehbuch und Regie: June Kovach,
Kamera: Pio Corradi, Ausstrahlung
am Fernsehen DRS: Februar 1981.

«Zorn oder Mannersachey. Ein jun-
ger Mann wird zur Harte erzogen —
und fahrt eines Tages mit einem
Panzer los. Drehbuch und Regie:
Alexander J.Seiler, nach Motiven
von Otto F.Walter, Kamera: Tho-
mas Mauch, Ausstrahlung am Fern-
sehen DRS: Marz 1981.

«Habsucht oder Hamburg - Ma-
dridy». Ein Koffer fallt aus dem
Schnellzug. Drei Personen in einer
desolaten Situation konnte er das
erhoffte Glick bringen. Drehbuch
und Regie: Iwan P.Schumacher,
nach einer Geschichte von Philippe
Pilliod, Kamera: Pio Corradi, Aus-
strahlung am Fernsehen DRS: April
1981.

auch ihm gelingt es, diese Untugend als
sozialpsychologische Charakterfigur
des Habenmodus neu zu fassen und zu
aktualisieren. Die Figuren sind im tief-
sten unfahig, sich als die zu akzeptieren,
die sie mit all ihren Fehlern und Chan-
cen geworden sind. So neidet der Biber
dem Frosch seine Offenheit und welt-
mannische Ungebundenheit. Der
Frosch seinerseits neidet dem Biber
seine Sicherheit, die Hauslichkeit seiner
Familie. Der Neid macht blind fir die
Schwachen und die Hilfsbediirftigkeit
des Anderen. Und so sehen die Bibers
in ihrer oberflachlichen Familiaritat
nicht, wie der Frosch sich aufblaht und
aufblaht — und schliesslich zerplatzt.
Gespannt sein konnte man auf den Film
«Stolz oder Die Rickkehr» von Friedrich
Kappeler, der sich mit dem zentralsten
Thema des christlichen Lasterkanons
auseinanderzusetzen hatte. Kappeler
entzog sich allerdings dieser Erwartung,
indem er einen sehr personlichen Film
drehte und das Thema der Hauptsinde
nur verhalten antonte. Stolz verliert
seine negative Eindeutigkeit. Innerhalb
der einzelnen Figuren des Filmes kann
Stolz das eine Mal als Fahigkeit gedeu-
tet werden, seine Erfahrungskompe-
tenz, seine ldentitdt auch unter Konflik-
ten durchzuhalten. Das andere Mal ist
Stolz die Unfahigkeit, von seinen Vor-
stellungen zu lassen, sich auf den ande-
ren einzulassen, mit ihm neue Erfahrun-
gen zu machen: Stolz als Vorausset-
zung und Gefahrdung fiir die Herausbil-
dung einer vernunftigen Ich-Identitat. In
diesem doppelten Sinne haben in Kap-
pelers Film alle Figuren ihren Stolz.

Wirklichkeit in ihren Wertvorstellungen
sichtbar machen

Die Filme sind gelungene ethische Mo-
delle, die sich ausgezeichnet fir die
Diskussion uber ethische Haltungen
eignen. Alle gesehenen Filme sind der
Gefahr entgangen, die Hauptsiinden,
spezifisch gefasste Moraldefekte einer
bestimmten geschichtlichen Erfahrung,
unkritisch zu Gbernehmen und die ein-
zelnen moraltheologischen Begriffe ein-
fach zu illustrieren, respektive die dar-



was seine Mitblrger Faulheit nennen.

unter zu verstehenden Haltungen mora-
lisierend abzulehnen (Filme als Allego-
rien).

Statt einer blossen Bebilderung der La-
ster sind den Filmen originelle und
uberzeugende Interpretationen von
menschlichen Grundhaltungen in unse-
rer Zeit gelungen. Die Filme beziehen
sich dialektisch auf den traditionellen
Lasterkatalog. Im einen Film sticht der
Bezug zum moraltheologisch gefassten
Laster direkter ins Auge (Neid); in den
Filmen von Radanowicz und Schroeder
werden Aspekte der religios-sittlichen
Tragheit und der Unmaéssigkeit hervor-
gehoben und als utopische Perspekti-
ven mit einem Mehr an Lebensqualitat
den Haltungen der bestehenden Wirk-
lichkeit entgegengesetzt. Beim Film
«Der Stolz oder Die Ruckkehr» schliess-
lich deckt sich der inhaltliche Bezug
zum ehemals zentralen Moraldefekt erst
nach und nach und dann noch sehr ver-
halten auf. Anhand einer personlichen
Fabel wird der Stolz als ein allgemeines
und notwendiges Phanomen der

Klaus Steiger als Alois. Ein Dorforiginal wird von seinem Hinken, nicht aber von dem geheilt,

s

menschlichen Person (-bildung) sicht-
bar.

In jedem Fall beziehen die Filme die bei-
den Pole der «todsundlichen» Realitat
und der moraltheologischen Definition
kritisch so aufeinander, dass daraus
eine neue Qualitdt herausspringt. Jen-
seits der begrifflichen Katalogisierun-
gen entsteht eine neue Sensibilitat fur
Chancen und Gefahrdungen gangiger
Haltungen. Die Filme machen heutige
schweizerische Wirklichkeit in (ihren)
dominanten Wertvorstellungen sicht-
bar. :

Zwei sozialethische Aspekte

In ihrer diagnostischen Aussagekraft in
bezug auf die Gefahrdung des Men-
schen und seiner sittlichen Handlungs-
fahigkeit in der Gegenwart gehen die
Filme in einem zentralen Punkt uber den
vorgegebenen Lasterkatalog hinaus. Im
Anschluss an Paulus (vergleiche etwa
seinen Lasterkatalog im b. Kapitel des
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Galaterbriefes) hat die christliche Tradi-
tion die eigentliche Gefahrdung des
Menschen vor allem in dessen Selbst-
sucht und dessen Hochmut gesehen.
Ohne diese Gefahren herunterspielen
zu wollen, haben doch die Humanwis-
senschaften gezeigt, dass die sittliche
Handlungsfahigkeit und die Moralitat
des Menschen nicht nur von einer unre-
gulierten Triebstruktur (von innen), son-
dern vielleicht noch mehr durch die For-
men des gesellschaftlichen Zusammen-
lebens (von aussen) bedroht sind. Die
Filme haben fur diese Art von Bedro-
hung aussagekraftige Metaphern ge-
schaffen: die beengende Atmosphare

der Provinz (Kappeler), die gestorte.

Kommunikation zwischen Alois und der
Dorfbevélkerung (Radanowicz) und die
gestorte Genossenschaft (Schroeder).

In einer andern Hinsicht bleiben die
Filme allerdings notwendig auf die dia-
gnostische Fahigkeit dieses vorneuzeit-
lichen Lasterkataloges beschrankt. Ent-
sprechend dem neuzeitlichen Subjekt-
begriff werden Probleme und Konflikte,
die das gesellschaftliche Zusammenle-
ben betreffen, von den Burgern selbst
in der offentlichen Diskussion verhan-
delt. Die offentliche Auseinanderset-

Spielen im Film
3. Teil

Roberto Rosselinis Aussage, er habe
seine Schauspieler ausschliesslich ihrer
physischen Erscheinung nach ausge-
wahlt, beriihrt im Extrem die Praxis und
Spezifik des Films: Er fixiert nicht nur
eine Figurendarstellung — in aller Ver-
wobenheit mit dem Ganzen —, sondern
er ist zuglich unmittelbare Konfronta-
tion mit Menschen. Die Wirkungsweise
des Films, auch eine fiktive Wirklichkeit,
die der Spielfilm dem Prinzip nach ist,
als authentische erscheinen zu lassen,
fuhrt zu einer schwer auflosbaren, hau-
fig vollkommene Identifikation errei-
chenden - so wirkenden — Verschmel-
zung der vom Schauspieler geschaffe-
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zung der Birger soll verninftige politi-
sche Regelungen der anfallenden Pro-
bleme ermoglichen. Heute ist aber der
Glaube an das zentrale Regulierungsin-
strument unserer Gesellschaft (die 6f-
fentliche Diskussion) erschittert (ver-
gleiche die Stimmabstinenz, die willkiir-
liche Interpretation der Pressefreiheit
durch Behorden). Viele erfahren die
Formen des gesellschaftlichen Zusam-
menlebens nur noch als sinnlos und un-
gerecht (Jugendunruhen).
Angesichts dieser tiefgreifenden gesell-
schaftlichen Krise scheinen die Tugend
der Liebe und die daraus abgeleiteten
Haltungen der politischen Verantwor-
tung und der Solidaritdt mit den sozial
Schwachen madgliche, notwendende
Ansatzpunkte fur eine sinnvolle Veran-
derung zu sein. Als alltagliche Untugen-
den waren damit die Intoleranz, der Op-
portunismus und die Indifferenz wohl
aktuellere und vielleicht auch brisantere
Laster gewesen als die individual-et-
hisch ausgerichteten sieben Hauptsiin-
den. Angesichts der bedrangenden ge-
sellschaftlichen Probleme wirkt der the-
matische = Rahmen der Filmreihe
schliesslich einengend.

Matthias Loretan

nen Kunstfigur mit diesem selbst. Spiel-
filme dokumentieren Menschen, die
Menschen zeigen.

Die Realitat des Schauspielers

Darstellung und Selbstdarstellung -
Pole jeglichen Schauspielens — gehen
eine dem Film eigene Verbindung ein.
Zwar: Auch das Spielen auf der Bihne
ist immer Ausstellung der Schauspieler-
personlichkeit, aber der Schauspieler
macht kenntlich, dass er eine Figur er-
spielt (und wenigstens der Umstand
von Buhne, Vorhang und Verbeugen
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