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TV/RADIO-KRITISCH

Unterhaitung am amerikanischen Fernsehen

Ideologiekritische Beobachtungen zu einer Auswahl von amerikanischen Unterhal-

tungssendungen

Seit dem b. August strahlt das Fernse-
hen DRS eine sechsteilige Serie aus,
die jeweils am Dienstag gegen 21.20
Uhr am Bildschirm zu sehen ist. Der
Autor Moritz Bormann ist mit dieser
Reihe, die er fur den Norddeutschen
Rundfunk herstellte, einen neuen Weg
gegangen. Er halt sich mit Erklarungen
und Kommentaren zuruck und vermit-
telt hauptsachlich nur lange Ausschnitte
aus Originalsendungen, die so das ame-
rikanische Publikum auch zu sehen be-
kommt. Auch die Werbespots bleiben in
den gezeigten Sendungen erhalten, so-
fern es sich um Produkte handelt, die
auf dem europaischen Markt nicht zu
kaufen sind.

Die Serie ist aufgrund der medienpoliti-
schen Diskussion um die Rundfunkord-
nung (6ffentlich versus privatwirtschaft-
lich) und um die Einfuhrung des Satelli-
tenfernsehens von besonderer Aktuali-
tat. Vorallem Zuschauer, die noch nie in
Amerika waren, konnen hier einen Ein-
blick in das amerikanische, kommerziell
ausgerichtete Fernsehprogramm ge-
winnen. (Der Autor dieses Artikels ge-
hort zu ihnen.)

Schade ist eigentlich nur, dass das
Schweizer Fernsehen die Gelegenheit
verpasst hat, in einer medienkritischen
Anschlussendung die Konsequenzen
aus dieser informativen Serie fur die
schweizerische medienpolitische Situa-
tion zu diskutieren. Immerhin muss den
Programmgestaltern zu gute gehalten
werden, dass am Freitag der zweiten
Ausstrahlungswoche dieser Serie Uber
die amerikanische Unterhaltung eine er-
ganzende, medienkritische Sendung
Uber die Fernsehberichterstattung in
den USA zu sehen war. Die Sendung,
die vom Osterreichischen Rundfunk
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hergestellt worden war, kam dann aller-
dings in ihrer Unsystematik nicht uber
das Hickhack einer geschwatzigen Fern-
sehdokumentation hinaus.

Was die Auswahl der Sendungen be-
trifft, so hat der Autor scheinbar auf die
Darstellung jener Unterhaltungsformen
verzichtet, die bereits durch Importe in
unseren Programmen haufig aufschei-
nen: die Krimis («Colombo», «Einsatz in
Manhattan»), die professionellen, gross
aufgemachten Varietie-Shows (Liza Mi-
nelli), die gefilmten Familienserien («Die
Waltons», «Unsere kleine Farm») und
ein paar rare, ehrgeizige (wenn auch
umstrittene) Sendungen wie «Holo-
causty. Diese Programmauswahl
scheint sich jedoch fir eine Serie zu
rechtfertigen, die ein deutschsprachi-
ges, europaisches Publikum dariber in-
formieren modchte, was es neben den
nach Deutschland und der Schweiz ex-
portierten amerikanischen Sendungen
noch alles auf dem amerikanischen
Bildschirm zu sehen gibt. Anfragen und
Recherchen bei Leuten und Journali-
sten, die selbst schon langere Zeit in
den USA verbracht haben, bestatigten
mir, dass dieser Querschnitt — mit der
obigen Einschrankung — fur das Unter-
haltungsangebot am US-Fernsehen re-
prasentativ sei.

Von den finf Teilen zu je 60 Minuten
Spieldauer beschaftigen sich zwei mit
Gameshows (Spielsendungen, Ratesen-
dungen). Eine Sendung =zeigt soge-
nannte Sitcoms (Situationskomdédien),
und eine hat die zahlreichen Miss-Wah-
len zum Thema. Zwei Folgen beschafti-
gen sich mit Cartoons (Zeichentrickfil-
men) und informieren dartber, wie sie
entstehen.



Die Gong-Show — der Kampf des
kleinen Mannes mit der Zeit

Die Gong-Show wird seit drei Jahren
ein Mal die Woche ausgestrahlt und
war uber lange Zeit die beliebteste
Game-Show in den USA. Wie bei allen
gezeigten Games und Shows konnen
auch hier Zuschauer als Kandidaten
mitspielen. Leute, die etwas Unterhal-
tendes zu bieten haben, erhalten die
Gelegenheit, ihre versteckten Talente
vorzufuhren und sie am Fernsehen
einem Millionenpublikum zu offenbaren.
Naturlich ist diese Partizipation nur
scheinbar, respektive sie geht nur so
weit, dass der Zuschauer das Gefiihl be-
kommen kann, diese Super-Industrie
sei «sein» Fernsehen. Von Volkskultur
kann schon gar nicht die Rede sein;
denn die Leute, die auftreten, machen
alle professionelle Tanzer, Sanger und
Entertainer nach, imitieren also Fern-
sehkultur furs Volk (und machen sie so
zu der ihren!).

Vor der Sendung werden die Kandida-
ten von einer Jury ausgewahlt, selektio-
niert, und zwar nach den Kriterien: ent-
weder ist die Show perfekt, oder dann
ist sie eben wieder so schlecht, dass sie
auch wieder ins Auge sticht.

In der Sendung fihren dann die so aus-
gewahlten Kandidaten ihre Sketchs und
Lieder vor. Eine Jury bewertet die dar-
gebotenen Leistungen, indem sie ent-
weder wie beim Eiskunstlaufen Punkte
verteilt oder indem sie — ist die Produk-
tion nicht zum Anhoren, respektive An-
schauen - auf einen grossen Gong
schlagt und damit die Kandidaten in ih-
rer Auffihrung unterbricht. Die Span-
nung besteht darin, ob der Kandidat die
40 Sekunden schafft. Zwischenschnitte
auf die Jury dramatisieren das Gesche-
hen. Der Zuschauer kann, muss so zu-
gleich auch mitansehen, wie die Juro-
ren, Professionelle aus dem Film- und
Fernsehgeschaft, reagieren; ihm wird
beigebracht, was «man» von dem zu
halten hat, was der Kandidat da zum be-
sten gibt. Bevor sich der Zuschauer ver-
sieht, wird sein Geschmack meuchlings
«gebildety.

Jack Berry, der professionelle Entertai-
ner und Moderator dieser Sendung, tut

so, als ob er die Leute moge, die bei
ihm auftreten (und die er verheizt). Und
vielleicht mag er sie auch wirklich, das
weiss man in dieser perfekten TV-Mas-
sage nie so richtig. Immerhin ist aber
Jack Berry an der Konzeption dieser
Sendung massgeblich beteiligt und er
ist es, der in letzter Instanz die Kandida-
ten fur die Sendungen auswahlt. Wird
dann aber ein Kandidat in der Sendung
ausgegongt, so lasst es sich Jack Berry
nicht nehmen, zu ihm hinzugehen und
ihn mit einer etwas grossen Geste zu
trosten und je nach dem auch die Gon-
ger in der Jury zur Rechenschaft zu zie-
hen. Die Juroren ihrerseits geben sich
witzig und begrinden mit tautologi-
schen Banalitaten, wie «er sieht gleich
aus wie ich», «ich mag den Sanger X
nicht, den der Kandidat zu imitieren ver-
suchte» usw. Die Stimmung steht hoch.
Die fur den Zuschauer am Bildschirm
nicht sichtbare, rote Lampe blinkt auf.
Lachen des Publikums. Und da kann
auch der «sympathische», freundlich la-
chelnde Spielleiter, der sich ja selbst
plagt und allen helfen mochte, nicht
mehr weiterhelfen. Die Jury hat ent-
schieden. Das Publikum - geknetet —
hat eingestimmt. Der nachste Kandi-
dat...

Doch was sich hinter der flachen Froh-
lichkeit, hinter dem lipfigen Motto «Wir

SRG-Griff nach dem
Satellitenrundfunk

wf. «Die SRG sieht sich als die natr-
liche Anwarterin auf das Satellitenfern-
sehen in der Schweiz», erklarte SRG-
Generaldirektor Molo, der anderseits
bemerkte, dass sich das private Tel-Sat-
Projekt «nicht durch exzessive Klugheit
auszeichnet», weshalb sich im Land
herum «gegenuber den Zukunftsaus-
sichten fir Tel-Sat eine gewisse Skep-
sis bemerkbar» mache. Die SRG ihrer-
seits arbeite zurzeit zusammen mit der
PTT-Generaldirektion an einem detail-
lierten Konzept fur den Satellitenrund-
funk in der Schweiz sowie dessen Inte-
gration in die gegenwartigen und kiinfti-
gen Sender- und Verteilernetze.
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meinen es gar nicht so ernstl» ver-
steckt, sind Mechanismen unserer all-
taglichen Wirklichkeit. Konkurrenz und
Leistungsdruck sind die Muster, nach
denen diese Shows aufgebaut und
strukturiert sind. In die Form von Spiele
verpackt, bestatigt sich hier auf be-
wusstlose Art nochmals das Realitats-
prinzip. Es ist eine distanzlose Zelebra-

tion dessen, was eh schon ist: Wer lei-.

stet, hat Erfolg. Wer «erfolgt», wird be-
lohnt. Die Kriterien, nach denen Erfolg
bemessen wird, werden nur scheinbar
problematisiert. Das System behalt
recht. Kandidaten werden verbraucht,

verbraten. Doch sie tun es freiwillig.
Und fir den Zuschauer ist es soo lustig.

Beauty-Show / Schonheitskonkurrenz /
hdsslicher Stress

Ebenfalls eine Konkurrenz, doch bedeu-
tend weniger lustig ist der zweistundige
Schonheitswettbewerb, der von der
Knott's Berry Farm, einem grossen Ver-
gnugungszentrum, live ausgestrahlt
wird. Auch diese «Girlsy werden ent-
deckt, allein in Kalifornien werden fur
die Misswahlen 2000 Interviews ge-
macht. Denn es komme nicht nur auf
den Korper drauf an. Die «Madchen»
sollten etwas darstellen. Man schaue
auf das Gesicht, die Figur, den Charme,
die Personlichkeit, den Ehrgeiz und die
Bildung. Schliesslich wurden die Kandi-
datinnen noch ausgebildet: im Gehen,
Reden, Benehmen (z. B. Tischsitten).

Was allerdings aus dieser Frauenschule
der Nation schliesslich herauskommt,
sind schlicht Marionetten. In einem Ein-
spielfilm wird jede kurz vorgestellt. A
macht funf Schritte auf die Kamera zu,
lachelt ins Bild, macht eine kecke Kopf-
bewegung zur nachsten Kandidatin. B
macht funf Schritte auf die Kamera zu ...
usw. Spater sieht man die Damen im
Abendkleid, wie sie einen simplen Geh-
reigen vorfuhren. Und schliesslich stei-
gen die 42 Konkurrentinnen' im Bade-
kleid auf den Gehsteig. Im Hintergrund
preist eine mannliche Stimme ihre Mar-
kenzeichen an: Name, Stadt, Augen-
und Haarfarbe, Hobby, Lieblingsmahl-
zeiten und Masse. Wenn die Frauen
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Amerikanische Fernsehunterhaltung: Der In-
halt der Programme und die Botschaft der
Werbespots gleichen sich an. Die Kérper
verlieren die Ausdruckskraft einer Biographie
und reduzieren sich auf Markenzeichen.

nicht gerade herumkommandiert wer-
den, stehen sie adrett da, das Stand-
bein hinten, im Knie ganz durchge-
streckt, das andere Bein leicht angewin-
kelt vorgelagert. Dazu immer das zur
Fratze erstarrte «Keep smiling, you are
on TV». Erst in der Finalrunde schliess-
lich durfen die letzten neun Kandidatin-
nen auch selbst etwas zu ihrer Person
sagen, genauer, wie sie sich ihre Zu-
kunft vorstellten. Alle erwahnen dabei in
einer Form: Erfolg, Gesundheit und
«Happiness», die einen als Hausfrau,
die anderen in einer Berufskarriere als
Mannequin, Kinderarztin, Fernsehjour-
nalistin usw. Eine Frau formuliert dabei
ein Prinzip des amerikanischen «way of
life» besonders pragnant: «lch glaube
daran, dass positives Denken dazu bei-
tragen wird, die Ziele zu erreichen, die
man sich gesetzt hat».

Doch die Bewegungen gerinnen zu ein-
studierten Riten, die Aussagen zu Mar-
kenzeichen. In der Kombination von ver-



klemmter Korpershow, Sport und guten
Manieren verlieren die Korper der
Frauen jede Ausdruckskraft und Expres-
sivitdit und werden zu austauschbaren
Waren mit geringfigigen Variationen
(Kérpermasse, Haarfarbe, Artigkeit).
Durch Analyse aufgeschlisselt konnte
das distanzierte Betrachten dieser
Show aufzeigen, wie der Korper als bio-
graphische Gestalt in seine Einzelteile
zerlegt wird und wie die Einzelteile in-
strumentell auf dem Markt verschachert
werden. Was durch diese Instrumentali-
sierung des Korpers an Lust und Erfah-
rungsintensitat verloren geht, kann
ebenfalls an dieser Show konkret erfah-
ren werden. Doch die Show bleibt ih-
rem Geschaft gegentliber — so versteht's
sich — unkritisch.

Wer’'s nicht lustig nimmt, ist ein
Spielverderber

Langst schon haben findige Macher die
Sterilitat und Exklusivitdt solcher Be-
auty-Shows erkannt und eine Parodie
auf dieses Spiel gemacht. In der «1 Dol-
lar 98 Beauty Show» treten deshalb
Frauen vom Typ «Jedermannsy» auf:
dicke, dinne, ordinare, Frauen mit vor-
stehenden Zahnen usw. Ahnlich dem
Gong-Game préasentieren sie einen
Sketch oder ein Lied vor einer dreikopfi-
gen Jury (der auch Jimmy Carters Bru-
der Billy angehort!). Dann stolzieren
auch diese Frauen in hohen Stockli-
schuhen vor der Jury und den Kameras,
wahrend wiederum eine mannliche
Stimme Markenzeichen dazu liefert.

Im Gegensatz zu den perfekten Beauty-
Shows sind die Bewegungen dieser
Frauen weniger ritualisiert, ihre Korper
behalten eine grosse Ausdruckskraft,
die auf Biographien und Lebenszusam-
menhénge jenseits dieser Shows hin-
weisen. Allerdings besteht nun die Per-
fidie dieser Satire ausgerechnet darin,
diesen personlichen Rest zu verulken.
Man lasst die gewohnlichen Leute sich
in Formen bewegen, die ihnen nicht ver-
traut sind. Aus der Differenz zwischen
der professionellen Beauty-Show und
den amateurhaften Unebenheiten ent-
steht dann das, was bei dieser Satire lu-

stig sein soll und was auch vom Mode-
rator standig bewitzelt wird. Die Satire
wendet sich somit weniger gegen die
Struktur der Beauty-Shows. Sie ist viel-
mehr eine zynische Verhohnung jener
Frauen, die in dieser Show mit mehr als
nur einem instrumentalisierten, perfekt
kalkulierten Korper einstehen, sich ein-
bringen.

Daiting Game oder die Vermarktung der
Gefiihle

Die Amerikaner haben im Durchschnitt
finf Stunden und mehr am Tag den
Fernseher angeschaltet. Dass es bei
diesem enormen Medienkonsum nicht
Uber die ganze Lange um eine inhaltlich
engagierte Auseinandersetzung uber
Wirklichkeit gehen kann, leuchtet ein.
Die Psychologie der Massenkommuni-
kation hat aufzeigen konnen, dass vor
allem die Suche nach Kontakt und so-
zialer Zugehorigkeit eine wichtige Moti-
vation zum Medienkonsum - vor allem
bei Vielsehern — darstellt. Und flugs ist
auch diese Einsicht schon von einer Un-
terhaltungsshow aufgegriffen und ver-
marktet worden. In «The Daiting Game»
geht es darum, dass ein Kandidat aus
drei hinter einer Wand versteckten
Menschen des anderen Geschlechts
einen aussucht, mit dem er/sie dann auf
Kosten der reklametreibenden Firmen
ein Wochenende verbringen darf (be-
ziehungsweise muss).

Der Zuschauer ist in der Position des
Uberlegenen Kontrolleurs, des Voyeurs.
Er sieht sowohl hinter der einen Seite
der Wand der/die Fragende, wie hinter
der anderen Seite die Antwortenden.
Aus richterlicher Distanz beobachtet er
das Feilschen der Kandidaten im Spiel
um die Begegnung (um die Liebe?).
Doch die Ubersicht und der Spass am
Kalauer, mit dem die Kandidaten ihre
«Originalitat» anpreisen, bleiben fur die
Zuschauenden die einzigen Befriedigun-
gen dieses voyeuristischen Spektakels.
Vorfreude, Schadenfreude und Ersatz-
befriedigungen sind die Werte dieser
Show. Um sein Bedlrfnis nach Kontakt,
nach Liebe ist der Zuschauende betro-
gen.
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Das neue Kontaktspiel, oder: der anschau-
liche Verlust von Intimitat.

Zusammenfassend lassen sich diese
Shows und Games auf einen Nenner
bringen: In ihnen wird die Konkurrenz
und das Leistungsprinzip zum Spiel. Die
Kandidaten dieser Spiele sind im
Grunde genommen nur redundante Va-
riationen dieser Struktur. Entweder ha-
ben sie sich dieser Struktur schon ange-
passt (Rituale der Schonheitskonkur-
rentinnen und ihre Markenzeichen) oder
die auftretenden Personen werden we-
gen ihres (innovativen) Rests negativ
bewertet oder verlacht. Aus Distanz be-
trachtet sind diese Spiele ein Lehrstick
fur die Inhumanitat eines sich absolut
setzenden Konkurrenzprinzips. Den
Spielern wird keine Souveranitat zuge-
standen.

Seid nett zueinander und macht euch
nicht zu viele Sorgen

Die Ildeologie und versteckte Botschaft
der Games treffen wir in anderen Aus-

24

pragungen auch in den Serien mit einer
erzahlenden Struktur. Diese These hier
nochmals im einzelnen Uberprufen zu
wollen, wirde zu weit fihren. Das Prin-
zip dieser Spielhandlungen kennen wir
von den amerikanischen Familienserien
her. Auch die Cartoons und alle Sit-
coms, die in dieser Sendereihe Uber die
Unterhaltung am US-Fernsehen ausge-
strahlt werden, folgen diesem Muster.
Also beschranken wir uns im folgenden
auf die ideologiekritische Kommentie-
rung einer Situationskomaodie.

Situationskomodien gehoren zu den be-
liebtesten Sendeformen in Amerika.
Von der filmischen Machart her sind sie
abgefilmte Theaterkomddien, die vor
einem Publikum auf einer gleichmassig
ausgeleuchteten Bihne von zwei und
mehr Kameras aufgenommen werden.
Fir die Sendung beschrankt sich dabei
die Funktion des Publikums auf den
Applaus und die Lacher wahrend den
Gags (Standardisierung). In der narrati-
ven und der dramaturgischen Konzep-
tion sind die Sitcoms den Familiense-
rien dhnlich. Die Helden sind Durch-
schnittsblirger, gehoren meistens einer



oberen Mittelschicht an, kurz: Men-
schen, mit denen sich das Publikum
(gemeint sind dabei vor allem jene kauf-
kraftigen Zuschauer, vor allem Frauen,
zwischen 20 bis 40 Jahren) verbunden
fuhlen soll. Die Figuren sind dabei fest
umrissene Charaktertypen, die allein
schon wegen ihrer Erkennbarkeit durch
den Zuschauer sich nicht verandern
durfen. Eine Entwicklung in den Pro-
blemstellungen und in den Vorstellun-
gen der handelnden Personen findet
nicht statt.

«One Day at a Time» handelt von einer
geschiedenen Frau, die ihre beiden
Teens in einer Mittelstandswohnung in
Los Angeles aufzieht. Je nach Problem
konnen dabei Nebenfiguren vorkom-
men, wie der geschiedene Gatte und
Vater, andere Verwandte oder der gut-
mutige Hauswart Schneider. In der auf-
gezeichneten Sendung geht es um das
Problem, gemeinsam Weihnachten zu
feiern. Alle drei Frauen wirken geschaf-
tig und irgendwie unzufrieden. Die jung-
ste Tochter will an Weihnachten zu ih-
rem geschiedenen Vater gehen, die al-
teste Tochter hat mit Klassenkamera-
den abgemacht, zusammen zu campie-
ren, und Mutter wird zu ihren Eltern
heimfahren. Von Weihnachten wurden
sie eh nichts halten, da wurde sowieso
die Selbstmordrate steigen. Doch da
kommt der gutmutige Hauswart Schnei-
der und redet den verginsterten Eman-
zen ins Gewissen. Weihnachten gebe es
nur ein Mal im Jahr. Das nachste Jahr
wirden sie vielleicht schon nicht mehr
zusammenleben. Magic of christmas...
Da wird es den Frauen weich ums Herz.
Und als dann noch die Eltern der Mutter
anrufen, sie wurden jetzt doch lieber al-
lein in die Ferien fahren, da konnen die
Frauen wieder zu dem finden, was sie
hinter ihren Geschéaften schon eh ver-
steckten, namlich zusammen Weih-

nachten zu feiern. Geschenke (Konsum) -

sind bereits in Fulle da. Nun muss noch
die Atmosphare geschaffen werden: ein
Christbaum und ein spezieller Cakes
(Konsum) soll gekauft werden. Und da
kommt noch der Schneider und gibt ih-
nen einen Schlissel fiir eine Waldhiitte
(Zufall). Zusammen verbringen nun die
drei Frauen den Weihnachtsabend in

der eiskalten Waldhutte und versuchen
einander im Bett warmzugeben. Gegen
den Morgen findet die eine Tochter den
Thermostat...

Die Serie bestatigt den Zuschauer zu-
nachst in seinem Gefuhl, wie schwierig
das Leben ist. Personliche und familiare
Probleme (Weihnachtskoller) bilden den
wechselnden Inhalt der Geschichten.
Der Konflikt wird dabei so angelegt,
dass er zu einer Aufgabe der Familie
oder des Einzelnen wird. Wird jemand
mit seinen Problemen nicht fertig, so ist
er ein Versager. Die Einzelteile der Serie
enden mit einem Happy-Ende, das den
scheinbaren Beweis liefert, dass die im
Film vermittelten Lebensvorstellungen
erfolgreich sind. Die Ideologie funktio-
niert jedoch nur deshalb so gut, weil die
so nicht losbaren Konflikte ausgeklam-
mert werden. Die gesellschaftlich be-
dingten Schwierigkeiten werden nicht
analysiert, sondern als gegeben hinge-
nommen. Die geheime Botschaft und
das implizierte Weltbild tragen zur Sta-
bilisierung des gegebenen gesellschaft-
lichen Rahmens und der daraus resul-
tierenden Verhaltensnormen bei (z.B.
Missachtung der Autonomie der
Frauen, Konsum, praktischer Positivis-
mus). Die Serienfilme spiegeln tausend-
fach die herrschenden gesellschaftli-
chen Verhaltnisse mit all ihren Unge-
rechtigkeiten. Die Gefahrlichkeit dieser
Filme liegt darin, dass sie unterschwel-
lig die gesellschaftlichen Verhaltnisse
standig neu reproduzieren und diese so
im Bewusstsein beziehungsweise im
Unterbewusstsein der Menschen als
ubermachtiges Realitatsprinzip fest-
schreiben.

Ein Vergleich der
Unterhaltungssendungen am
amerikanischen und am Schweizer
Fernsehen

Dieser Querschnitt durch die amerikani-
sche Fernsehunterhaltungsproduktion
kénnte zum einen als eine Extrapolation
aufgefasst werden, als eine ubertrie-
bene Verlangerung des Unterhaltungs-
angebotes am Schweizer Fernsehen in
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die Zukunft, um Tendenzen des gegen-
wartigen Programmangebotes besser
erkennbar zu machen. Doch scheint es
mir Rahmen der heutigen medienpoliti-
schen Diskussion, bei der die eine Partei
fir die Einfuhrung eines privatwirt-
schaftlichen Fernsehens pladiert und
sich durch die Konkurrenz eine grossere
Programmvielfalt verspricht, wichtig zu
sein, ein paar nicht unwesentliche Un-
terschiede zu nennen.

1. Unterhaltungssendungen wie die
oben beschriebenen Games, Shows,
Cartoons und Serienfilme machen iber
80 Prozent des Abendprogramms aus.
Eine Untersuchung bei 75 Fernsehsta-
tionen, die reprasentativ fur die ameri-
kanische Fernsehindustrie sind, hat er-
geben, dass die Stationen im Durch-
schnitt nur funf Prozent ihrer taglichen
Programmazeit «Public-affairs»-Pro-
grammen widmen, wobei der Begriff
«public-affairs» eher weitmaschig inter-
pretiert wurde, so dass darunter auch
Sendungen wie eine Modeschau und
eine Diskussion uber transzendentale
Meditation fielen (Bill F.Chamberlin,
The Impact of Public Affairs Program-
ming Regulation, Journal of Brodca-
sting Vol. 23.2.1979).

2. Die Stationen und Networks verkau-
fen den Werbern Zuschauerzahlen.
Ausschliesslich mit diesen Einnahmen
wird das amerikanische Fernsehpro-
gramm finanziert. Die einzelne Sendung
dient dazu, maglichst viele Leute vor
dem Bildschirm zu versammeln, Ein-
schaltquoten zu maximieren. Minder-
heitenprogramme haben deshalb im
amerikanischen Fernsehen wenig Chan-
cen Uber die kommerziellen Kanale aus-
gestrahlt zu werden.

3. Der Adressat der Sendungen ist we-
niger der Biirger als politisches, gesell-
schaftliches und individuelles Subjekt,
sondern der Mensch als Konsument im-
mer neuerer, immer verfeinerterer
(Gberflissigerer) Produkte. Der Inhalt
der Programme hat sich der Botschaft
der Werbespots angeglichen. Das Un-
terbrechen der Sendungen durch die
Werbeblocke ist dafiir nur ein sinnfalli-
ges Zeichen. Als Werbeumfeld stellen
die Sendungen die Welt so dar, wie sie
zum ungehinderten und reuelosen Kon-
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sum zu sein hat. — Werberahmenpro-
gramme breiten sich auch am Schwei-
zer Fernsehen immer mehr aus (ver-
gleiche die Rekreationsleiste nach der
Hauptausgabe der Tagesschau bis zum
letzten Werbeblock). Noch aber wacht
die politische Offentlichkeit inklusive
Tragerschaft daruber, dass der offent-
liche Auftrag in der Konzession - zu in-
formieren, zu bilden und zu unterhalten
— in seiner bereits etwas angeschlage-
nen Gesamtheit gewahrt wird. Noch ist
das amerikanische Primat der einseitig
wirtschaftlichen Effizienzkriterien zu-
ruckgebunden an soziokulturelle Aufga-
ben, die das Fernsehen bei uns zu erfil-
len hat. Matthias Loretan

So kdonnte, so miisste Fernsehen
sein

Zur Sendung «Gegenspieler»: «Der
gerechte Zorn der Marie R., oder:
Graben kommt nicht in Betrieby (TV
DRS, 20. August).

Der erste spontane Eindruck, unmittel-
bar nach dem einstiindigen Portrat Gber
die b9jahrige Bauerin und KKW-Gegne-
rin Marie Reinmann: Da hat das Fernse-
hen gezeigt, was es leisten konnte. Wie-
der einmal eine Sendung, die mich als
Zuschauer elektrisiert hat, getroffen
hat, wie damals die Show der beiden
Midller im CH-Magazin, wenn auch aus
andern Grinden. Wieder einmal eine
der ganz seltenen Sendungen, die mich
als Zuschauer zu aktivem Mitgehen an-
regen, die in mir Gefilihle wachrufen, im
Gegensatz zu jenem  alltaglichen
TV-Eintopf, der Geflihle verschuttet und
den Zuschauer narkotisiert. So konnte,
so musste Fernsehen sein!

Die Sendereihe «Gegenspieler» geht
davon aus, gesellschaftspolitische Zu-
sammenhange an Einzelpersonen mit
gegenlaufigen Interessen festzuma-
chen. Die erste Sendung galt dem Me-
diensachverstandigen im EVED, Armin
Walpen, und dem Radio-24-Boss Roger
Schawinski. In der zweiten Ausgabe



standen sich jener Arbeiter, der als
Lotto-Millionar bekannt wurde, und sein
Arbeitgeber und Schulfreund «gegen-
uber». In der dritten Folge nun stellte
Felix Karrer, der Redaktor der Reihe
«Gegenspieler», die Bauerin Marie
Reinmann aus Berken, einem Minidorf
im Oberaargau, in unmittelbarer Nahe
des geplanten Kernkraftwerkes Graben,
in den Mittelpunkt. Auf den eigentlichen
Gegenspieler, die Bernischen Kraft-
werke, konnte getrost verzichtet wer-
den, er ist als Bedrohung dort, wo Marie
Reinmann lebt und arbeitet, allgegen-
wartig.

Marie Reinmann ist aktive Kernkraft-
werkgegnerin geworden, und sie passt
uberhaupt nicht ins Bild, das man sich
landauf, landab von den Mitgliedern je-
ner Bewegung halt so macht. Sie ist
nicht jung, nicht intellektuell, und sie ist
keineswegs im linken Kuchen anzusie-
deln. Aber sie ist eine Frau, Mutter und
Bauerin, die denkt. Und sie hat sich das
Denken auch nicht nehmen lassen, als
sie mit ihren Zweifeln und ihrer Opposi-
tion im 67-Seelen-Dorfchen alleine da-
stand, isoliert von den friheren Kolle-
ginnen im Landfrauenverein, isoliert so-
gar in der eigenen Familie. Momente, in
denen ihr die gewohnte Umgebung zum
Gegenspieler wurde. Es sei eine harte
Zeit gewesen, erinnert sie sich, den Tag

durch die Arbeit im Haushalt, auf dem
Hof und im Garten, und abends dann
die Versammlungen und Vorstandssit-
zungen der GAG (Gewaltfreie Aktion
Graben). Da sei es darum gegangen,
mehr als nur die ubliche Hausarbeit zu
leisten, kein Unkraut im Garten, kein
Staubchen auf dem Bufett! Beredt und
wortgewandt erzahlt die herzkranke
Frau von jenen Zeiten, deren Hohepunkt
das Grabenfest war, mit der grossen
Festhutte auf dem eigenen Land, weil
rundum alle gegen das Fest waren.
Heute weiss Marie Reinmann, dass sich
ihr Kampf gelohnt hat, dass sie nicht al-
lein dasteht. Nicht zuletzt die 24000 Ein-
wendungen gegen das geplante Werk
weisen darauf hin. Doch sie weiss auch,
dass der Kampf weitergehen wird. Und
listig erklart sie ihrem «Gegenspieler»
den weiteren Widerstand: «Wenn die
den Bau gegen den Willen der Bevolke-
rung durchzwangen wollen, dann weh-
ren wir uns mit allen Mitteln. Sie sollen
ja nicht glauben, uns falle nichts ande-
res ein, als den Platz zu besetzen. Wir
haben mehr Phantasie und andere
Plane.»

Doch Felix Karrer hat diese Frau nicht
einfach zur Heldin emporstilisiert, sein
Portrat ist wesentlich differenzierter
ausgefallen. Denn gegen Schluss der
Sendung und gegen Schluss der drei-
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wochigen Dreharbeiten ausserte der
Befrager Karrer Marie Reinmann ge-
genuber, genauer ihrer permanenten
Frohlichkeit gegenuber, sein Unbeha-
gen. Und da gelang es ihr, von ihrem
Rollenspiel zu sprechen. Ohne Bitterkeit
legte sie ihr chamaleonhaftes Wesen
offen, das allein ihr erlaube, Verletzlich-
keit und Schmerz zu verdecken. So er-
fuhr die Heldin eine Brechung ins Reale
und wurde herzlich menschlich. Da off-
nete sich plotzlich ein Turspalt und gab
einen kurzen Blick hinter die Kulissen
des Fernsehmachens frei. Und da mani-
festierte sich so etwas wie ein Vertrau-
ensverhaltnis zwischen Fernsehleuten
und der Portratierten, ein Verhaltnis,
wie es die Macher eines Wegwerfmedi-
ums nur selten zustandebringen. 65 Mi-
nuten Sendezeit und drei Wochen
Dreharbeiten, das sind ja auch Relatio-
nen, wie man sie eher vom freien Film-
schaffen als vom Industriebetrieb Fern-
sehen kennt. Und doch zeigt sich mit
dieser Sendung — genau wie damals bei
«Alois, oder: die Wende zum Besseren
lasst auf sich warten» von Tobias Wyss
— was das Medium zu leisten vermag,
wenn gewisse, minimale Freiraume be-
stehen oder geschaffen werden konnen.
So kénnte, so miisste Fernsehen sein!
Hans M. Eichenlaub

Im Reiche Mattos

Zur Verfilmung von Friedrich Glausers
«Matto regierty im Fernsehen DRS,
14. September, 20 Uhr

Nach den Fernseh-Verfilmungen der
Romane «Krock & Co» (Regie: R. Wolff-
hardt) und «Der Chinese» (Regie: Kurt
Gloor) sowie der Erzahlung «Der Hand-
kuss» (Regie: Alexander J. Seiler) bildet
«Matto regiert» (Regie: Wolfgang Pan-
zer) den vorlaufigen Abschluss der
Fernsehinszenierungen von Werken
Friedrich Glausers. Wie die beiden an-
dern Romane ist «Matto regiert» eine
Produktion der Bavaria Atelier GmbH im
Auftrag des Sudfunks Stuttgart, in Ko-
produktion mit dem Fernsehen der
deutschen und ratoromanischen
Schweiz. Noch mehr als bei den beiden
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anderen Produktionen setzte sich das
«Matto»-Team fast ausschliesslich aus
Schweizern zusammen. Das hochdeut-
sche Drehbuch von Helmut Pigge, der
auch fur die Produktion verantwortlich
zeichnet, wurde fir die Dreharbeiten ins
Dialekt Ubersetzt, wobei die beiden Be-
arbeiter Heinrich von Grinigen und
Hans Hausmann vorzugliche Arbeit ge-
leistet haben. Die Darsteller, die aus
verschiedenen Landesgegenden stam-
men (beispielsweise aus Basel und aus
dem Wallis, obwohl die Geschichte im
Bernbiet spielt), sprechen jeweils ihren
eigenen Dialekt, was die Atmosphare
uberhaupt nicht stort, sondern im Ge-
genteil zusatzliche Farben hereinbringt.

Regisseur Wolfgang Panzer wurde zwar
in Minchen geboren, kam jedoch mit
15 Jahren nach Lausanne, studierte in
Lausanne und Freiburg, wurde Volontar
beim Westschweizer Fernsehen, war
ein Jahr lang beim Fernsehen DRS fur
die Tagesschau tatig, bevor er 1970 in
die Minchner Hochschule fir Film und
Fernsehen eintrat. Nach seinem Ab-
schluss assistierte er u.a. bei Jacques
Doniol-Valcroze und Marcel Camus,
realisierte fur das deutsche Fernsehen
verschiedene  Vorabendserien  («El-
friedew, 1977, «Einzelzimmer», 1978) und
war bei Koproduktionen von amerikani-
schen Filmen («Twilight Last Glea-
ming», «Fedora» u.a.) tatig.

«Matto regiert» wurde im ehemaligen
Kloster und der heutigen luzernischen
Psychiatrischen Klinik St.Urban ge-
dreht, die sich als idealer Drehplatz er-
wiesen hat. Einige der benotigten, aber
im heutigen Bau nicht vorhandenen In-
nenrdume wurden in den Festsaal des
Klosters hineingebaut.

Von Glausers funf Wachtmeister-Stu-
der-Romanen ist «Matto regiert» (1936
erschienen) nicht der psychologisch
und kriminalistisch Uberzeugendste,
wohl aber der im Milieu stimmigste und
in manchen Teilen packendste. Glauser
kannte das Reich Mattos (matto, italie-
nisch: verrickt, toll) aus eigener Erfah-
rung. Der ehemalige Fremdenlegionar
und Morphiumsuchtige war langere Zeit
in verschiedenen Haft- und Heilanstal-
ten (Minsingen, Witzwil, Burghdlzli,
Friedmatt) interniert. Er kannte die



Franz Matter als Jutzeler und Hans Heinz
Moser als Studer.

Krankheiten und wusste, wie sich die
Patienten verhielten. Als heimatloser
Fremdling und Aussenseiter, der ein In-
sider der schweizerischen dorflichen
Gemeinschaft mit ihrer verlasslichen
Ordnung, abgeklarten Lebenskraft und
gesunden Sturheit, wo alle unter einer
Decke stecken, sein wollte, der es aber
aus Schicksal und Einsicht nicht sein
konnte, stand auf der Seite der Kleinen,
Verstossenen und Geschundenen, de-
nen sein liebevolles Verstandnis und
seine ganze Zartlichkeit gehodrten. Sein
unstetes, umgetriebenes, haltloses und
verbogenes Leben lieferte ihm den
Stoff fur seine Romane und Erzahlun-
gen. Er verarbeitete alles zu Psychodra-
men seiner eigenen Existenz.

Der nervose, sensible und «lebensun-
tichtige» Glauser «hat sich die Eigen-
schaft eines (Provinzschriftstellers) erst
muhsam erarbeiten mussen. Die ge-
naue Kenntnis der Schweizer Umwelt
ist das Ergebnis einer standigen Berih-
rung mit sozial Ausgestossenen, mit

Kriminellen, mit ihm feindlich gesinnten
Reprasentanten der offentlichen Ord-
nung» (Helmut Pigge). Glauser, der
nach birgerlichen Massstaben ein halt-
loser Versager war, hatte eine tiefe
Sehnsucht nach burgerlicher Hauslich-
keit, Geborgenheit und beruflichem Er-
folg. Diese Wiinsche und Sehnsichte
verkorperte die von ihm geschaffene Fi-
gur des Wachtmeister Studer: «Denn
der Berner Fahnder hat einmal Schiff-
bruch erlitten, er hat sich als kleiner Be-
amter mit den Machtigen angelegt, war
zurlickgestuft worden in der polizeili-
chen Hierarchie. Aber der Erfolg, der
kriminalistische, war ihm treu geblie-
ben. Und Studer ist zugleich die aufge-
schlossene, menschlich verstehende
und verzeihende Vaterfigur, die Glauser
sich — im Gegensatz zur realen Existenz
— wohl als Ideal eines Vaters vorgestellt
haben mag. Dabei ist Studer alles an-
dere als ein Asket, er isst gern, weiss
einen guten Wein durchaus zu schatzen
und ist letztlich nicht unempfindlich fur
weibliche Attraktivitat, wenn sie im Zu-
sammenhang mit einem seiner Falle in
den Umkreis seiner Ermittlungen tritt.
Studer verkorpert alle jene positiven
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Wachtmeister Studer: hartnackig in seinen
Fahndungsmethoden.

Eigenschaften, die wir dem Schweizer
zuschreiben: barbeissig, knorrig, wort-
karg, eigensinnig, stur in seinen Fahn-
dungsmethoden, wenn es um die Auf-
klarung eines kniffligen Falles geht, was
ihm bei seinen Vorgesetzten den Ruf
einpréagt, «zu spinnen» (Helmut Pigge).

Aber nicht der Kriminalfall an sich, nicht
die Entlarvung des Taters und die Lo-
sung sind Glausers Hauptthema, son-
dern die Menschen und besonders die
Atmosphare, in der sie sich bewegen.
Der Mordfall, den es jeweils aufzuklaren
gilt, ist nur der vordergrindige Anlass
fur eine Auseinandersetzung mit Men-
schen und Milieus. Dies sind die
Grinde, warum Glausers Werk zum kri-
tisch Genauesten gehort, was die
Schweizer Literatur der zwanziger und
dreissiger Jahre aufzuweisen hat. Und
warum wahlte Glauser, der ein Holder-
lin- und Schopenhauer-Bewunderer
war, zur Auseinandersetzung mit seiner
eigenen Existenz und der schweizeri-
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schen Umwelt ausgerechnet den fur die
zlinftige Literatur dubiosen Kriminalro-
man? Er ist «heutzutage das einzige
Mittel, vernunftige ldeen zu popularisie-
ren» (Friedrich Glauser).

Auf seinem Toff rattert Wachtmeister
Studer von der Berner Kantonspolizei
(Hans Heinz Moser), «der keinen Revol-
ver im Sack, dafiir eine Brissago, dieses
Ausrufzeichen helvetischer Gerechtig-
keit, im Munde tragt» (Edwin Arnet), an
einem Misthaufen vorbei in die Heil-
und Pflegeanstalt Randlingen. Man hat
ihn gerufen, weil der Direktor der An-
stalt tot im Maschinenraum liegt. Stu-
der stellt fest, dass er infolge eines
Schlages auf den Kopf die Treppe hin-
untergesturzt und liegengeblieben ist.
War es ein Unfall, ein Totschlag oder
gar ein Mord? Mit offenem Ohr, schar-
fem Blick und bewaffnet mit Notizheft
und Stummelbleistift beginnt der Fahn-
der sorgfaltig und beharrlich zu ermit-
teln. Er beobachtet, hort zu, sammelt
Anzeichen und Indizien. Eingefuhrt vom
stellvertretenden Chefarzt Dr.Laduner
(Fritz Lichtenhahn), der ihm als Zeichen
der Gastfreundschaft Brot und Salz ge-
reicht hat, lebt und fihlt sich Studer in
die Anstalt ein. Er spricht mit dem Arzt
und den Patienten, mit Pflegern und An-
gestellten. Allmahlich bekommt er Hin-
weise, Beweisstlucke und Vermutungen
und Ahnungen zusammen. Er findet
eine kaputte Fensterscheibe, Blut auf
dem Boden des Direktionszimmers,
einen Sandsack, der als Totschlager ge-
dient haben konnte. Der Patient Pieter-
len (Franziskus Abgottspon), der schon
einmal einen Mord veribt hat, ist ver-
schwunden. Ein Pfleger hatte Krach mit
dem Direktor, ein anderer firchtet, ent-
lassen zu werden, der dritte munkelt
von haufigen Todesfallen in der Unruhi-
gen-Abteilung. Die entsprechenden
Sektionsprotokolle sind verschwunden,
und der verantwortliche Dr.Laduner
wird erpresst. Die ebenfalls verschwun-
dene Pflegerin Irma Wasem (Sybill Buri)
schien mit dem Direktor ein Verhaltnis
gehabt zu haben, gleichzeitig aber auch
mit Pieterlen liiert gewesen zu sein. Der
unterwurfige Portier schleicht mit ver-
bundener Hand im Haus herum, und aus
dem Kassenschrank kommt Geld ab-



handen. Der Pfleger Gilgen stirzt sich
aus dem Fenster zu Tode. Uberall, wo
Studer hinkommt und nachforscht, |6st
er Reaktionen und Handlungen aus,
uber die er nicht immer die Kontrolle
behalten kann.

Allmahlich kann Studer sich ein Bild
machen von den Leuten der Anstalt, ih-
ren Beziehungen zueinander, ihren
Eigenheiten, Sehnsichten, Noéten und
Verstrickungen: Er dringt ein in das un-
heimliche Reich Mattos, des Unbewus-
sten und des Wahns. Selbstverstandlich
findet er auch den Schuldigen, obwohl
ihm sein alter Feind, der Oberst Caplaun
(Walo Liond), in die Quere kommt - nur
spielt dieser Schuldige in der ganzen
Geschichte eine derart kleine Rolle,
dass sich der Zuschauer fir den kleinen
Fisch und sein Schicksal kaum noch in-
teressiert. Man nimmt es einfach mit et-
was Enttauschung zur Kenntnis, dass er
und nicht ein anderer, wichtigerer der
Tater ist. Diese Auflosung wirkt schon
im Buch schwach, denn auch Glauser
hat die Geschichte gar nicht darauf an-
gelegt, sondern es ging ihm in erster Li-
nie um die Schilderung einer Atmo-
sphare und eines Milieus, wie sich die
Menschen darin bewegen, wie und wa-
rum sie leiden, hassen und lieben.
1946/47 ist «Matto regiert» bereits von
Leopold Lindtberg verfilmt worden, mit
Heinrich Gretler in der Hauptrolle. Ob-
wohl Panzers TV-Verfilmung also ein
Remake ist, ist es gelungen, neue Ak-
zente zu setzen, die den Vergleich mit
dem alten Film nicht zu scheuen brau-
chen. Auch Hans Heinz Moser mit sei-
ner gespannten, kompakten Prasenz
kann neben der knorrigen Erdhaftigkeit
Gretlers durchaus bestehen. Wolfgang
Panzer hat eine saubere und im We-
sentlichen stimmige und vor allem in
der Rekonstruktion der dreissiger Jahre
gelungene Arbeit geliefert. Nur ist es
ihm nicht ganz gelungen, den mit helve-
tischer Biederkeit verbramten Damon
des Unheimlichen in Mattos Reich wirk-
lich lebendig werden zu lassen. Die In-
szenierung ist etwas zu glatt und gefal-
lig geraten, atmosphérisch zu wenig
dunkelfarben. Das Brichige, Krankhafte
dringt nicht recht an die Oberflache. Zu-
viel wird durch Dialoge ausgedrickt, zu

wenig durch die Bilder. Einige unmoti-
vierte Kamerabewegungen weisen dar-
auf hin, dass der Regisseur die Gestal-
tung des Stoffes formal nicht immer im
Griff hatte. Dennoch ist eine achtbare
Adaptation entstanden; wenn ihr auch
einige Dimensionen abgehen, die fur
eine Glauser-Verfilmung wichtig sind -
Kurt Gloor hat sie im «Chinesen» doch
um einiges praziser und starker heraus-
gearbeitet —, so gehort «Matto regiert»
doch zu den gelungeneren TV-Verfil-
mungen, aber eben behaftet mit deren
typischen Mangeln: Alles ist in eine ge-
wisse Bandbreite gezwangt und sprengt
nirgends den gewohnten Rahmen, so-
dass man sich als Zuschauer auch nie
wirklich herausgefordert fuhlt. Hervor-
zuheben sind noch die guten Darsteller-
leistungen: Neben Hans Heinz Moser
besticht vor allem Fritz Lichtenhahn: Er
spielt die Rolle des Dr. Laduner unwahr-
scheinlich differenziert und doppelbo-
dig. Franz Ulrich

«Schwyzerdiitsch» eingedeutscht

ard. Das Deutschschweizer Fernsehen
hat seine 13teilige Serie «Die sechs
Kummerbuben» nicht weniger als drei-
mal ausgestrahlt: jedesmal mit grossem
Publikumsecho. Als sich die Vorabend-
Redaktionen der ¢angrenzenden» deut-
schen Lander zur Ubernahme dieser Se-
rie fur das deutsche Fernsehen ent-
schlossen, mussten sie sich fiir eine
Synchronisation entscheiden. Denn das
Berndeutsch, das in dem kleinen Dorfli
der sechs Buebe gesprochen wird, ist
selbst fur allemannische Nachbarn
schwer bis gar nicht verstandlich. Im
Auftrag der sogenannten Sidschiene —
Baden-Baden, Stuttgart, Frankfurt und
Saarbrucken - stellt derzeit die Bavaria
eine Synchronisation der «Kummerbu-
ben» her. Da nicht zuletzt zur Erhaltung
der typischen Klangfarbung die Rollen
der Kinder von Schweizer Buben und
Madchen «nach»-gesprochen werden
mussen, wurde mit den Sprachaufnah-
men in den ersten Ferientagen in einem
Studio in Zirich begonnen.
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