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eine Botschaft, die durchaus ihre kon-
struktiven Seiten aufweist und nichts
mit dem Nihilismus zu tun hat, den man
den Jugendlichen immer wieder vor-
wirft. «Stein um Stein mauert ihr uns
langsam ein», sangen die Pink Floyd zu
Beginn und zum Schluss der Sendung.
Die Pflastersteine und Farbbeutel flie-
gen gegen diese Mauer. Manchmal tref-
fen die Geschosse die Falschen. Und

manchmal werden sie wohl auch von
den Falschen geworfen. Darf uns dies
hindern, dennoch hinzuhoren? Hans
Ryhn hat es verstanden, uber das Radio
eine Realitat zu vermitteln, an welche
die Uber 25jahrigen gar nicht mehr so
leicht herankommen. Konnen Radio und
Fernsehen uberhaupt mehr tun?

Urs Jaeggi

FILMKRITIK

A Perfect Couple (Ein perfektes Paar)

USA 1979. Regie: Robert Altman
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/207)

Lange Zeit war Robert Altman eher ein
Aussenseiter unter den Regisseuren
des New Hollywood. Er war alter als die
jungen Manner, die in Hollywood rasch
Karriere machten, er war, weil er immer
Distanz hatte zu den Geschichten, die
er erzahlte, weniger personlich, und er
war, was seine besten Filme auszeich-
nete und seine schlechteren oft fast un-
ertraglich machte, ein zynischer Intel-
lektueller. Wahrend dieser Zynismus in
«Nashville» die Grundlage zum bitterbo-
sen Bild Amerikas in seinem zwei-
hundertsten Jahr bildete, blieb er bei-
spielsweise in «M.A.S.H.» plump und
peinlich. Gerade der zweite Film war es
aber, der den Regisseur auch beim brei-
ten Publikum bekanntmachte, und auch
«Nashville» — von den europaischen In-
tellektuellen in einer Art und Weise ge-
feiert, die den Amerikanern ja schon
verdachtig vorkommen musste — blieb
nicht ohne Erfolg. Die Werke vor, zwi-
schen und nach diesen beiden Filmen
aber wurden nicht zu Kassenschlagern.
Wenn sie bei uns tberhaupt in die Kinos
kamen, liefen sie meistens nur kurze
Zeit.

Das ist schlecht fur einen Regisseur,
der seit Uber zehn Jahren jahrlich einen

oder zwei Filme dreht. Fir den interes-
sierten Zuschauer wird es, wenn er die
Filme nicht kontinuierlich sehen kann,
recht schwierig, Zusammenhange zu er-
kennen. Und diese sind, nicht nur bei
Altman, aber bei ihm ganz besonders,
von grosser Bedeutung. Robert Altmans
Filme, vor allem seit «Nashville», erge-
ben - zusammengehangt — einen Quilt
des heutigen amerikanischen Lebens,
genauer: des Alltags der Mittel- und
Oberschicht. Nicht der einzelne Film
zahlt eigentlich, sondern das, was sie
zusammen ergeben.

«A Perfect Couple» ist Teil dieses
Quilts. Erzahlt wird in diesem im ersten
Teil sehr amusanten, im zweiten
manchmal ein bisschen langfadigen
Film von den Schwierigkeiten, die sich
ergeben konnen, wenn jemand seinen
Lebenspartner tber ein Vermittlungsin-
stitut sucht. Im Mittelpunkt stehen der
Sohn einer streng auf Tradition bedach-
ten griechischen Antiquaren-Familie
und die Sangerin einer Popgruppe.
Dass es da allerlei Probleme gibt, liegt
auf der Hand ...

Der Aufbau der Filmerzahlung ist durch
und durch konventionell, die Vorbilder,
die klassische amerikanische Filmkomo-
die, jederzeit erkennbar. Die beiden un-
gleichen Partner finden sich, verlieren
sich, suchen sich wieder, streiten und
kampfen miteinander, machen sich lu-
stig uber einander und uber das Milieu,
in dem sie zuhause sind — so lange, bis
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Marta Heflin (rechts): Heirat Uber ein Ver-
mittlungsinstitut.

alle Aufregung sich gelegt hat und alle
Missverstandnisse aus dem Weg ge-
raumt sind und sie sich — furs Leben? —
in die Arme fallen durfen. Aber Robert
Altman gibt sich nicht zufrieden mit
einer blossen Kopie alter Muster — darin
unterscheidet sich sein Film wohltuend
etwa von Peter Bogdanovichs «What's
Up Doc?» —, sondern fullt sie mit neuem
Inhalt, braucht sie, um von den kleinen
und grossen Schwachen heutiger Men-
schen zu reden. Grossartig, wie Altman
am Beispiel der griechischen Familie die
doch ziemlich lacherliche Verteidigung
traditioneller Werte beschreibt, wie er
die Mitglieder der Familie als Teil ihrer
Antiquitdtensammlung zeigt. Nicht we-
niger grossartig, wie er die Mitglieder
der Popgruppe als clevere Geschafts-
leute darstellt, welche die Ideen der
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einst wilden gegenkulturellen Bewe-
gung als Schmalztorte verkaufen.
Aus «A Perfect Couple» ist ein erfri-
schendes Kinostiick geworden, bei dem
das Lachen manchmal — weil man ja bei
der eigenen Suche nach dem Glick oft
auch stolpert — im Hals steckenbleibt.
Als Einzelwerk gehort der Film sicher
nicht zu den starksten des Regisseurs,
als Teil seines Gesamtwerks jedoch
mochte man ihn nicht missen.

Bernhard Giger

The Black Stallion (Der schwarze
Hengst)

USA 1978. Regie: Carroll Ballard
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/202)

Lange Schiffsgange, ein Labyrinth ver-
schlungener Treppen sind das Paradies
des zehnjahrigen Alec, der sich mit sei-
nem Vater auf der Heimreise von Indien
befindet. Hier begegnet er einem wilden
schwarzen Araberhengst, den er mit
verstohlener Zartlichkeit aus der Ferne
beobachtet. Einmal gelingt es ihm, sich
mit vier Zuckersticken der Kajite des
Pferdes zu nahern. Der Vater erzahlt
ihm die Geschichte Bucephalus’, des
Pferdes Alexanders des Grossen, dem
es als Kind als einzigem gelang, das
wilde Tier zu zédhmen. Eines Nachts er-
wacht Alec uber dem Drohnen und Ach-
zen des untergehenden Schiffes. Mitten
im Chaos verliert er seinen Vater aus
den Augen und wird Uber Bord gespiilt.
Der schwarze Hengst rettet ihn auf eine
karge, ode Insel.

Die Robinsonade beginnt nicht roman-
tisch. Die rohe Natur ist voller Schrek-
ken, voller unberechenbarer Bewegung.
Alec findet sich nur schwer in der ab-
weisenden Umgebung zurecht. Aber ir-
gendwann taucht auch der schwarze
Hengst wieder auf. Die beiden nahern
sich einander behutsam. Einmal rettet
ihn das Pferd vor einer angreifenden
Kobra. Und Alec verschafft dem Pferd
Nahrung. So begegnen sie sich Schritt
far Schritt. Nicht ohne zogerndes Miss-
trauen beiderseits wachst eine zartliche



liche Beziehung zwischen ihnen, auch
aus der Notwendigkeit des blossen Le-
benstriebes. Die Kamera nimmt die
wachsende Lust am Spiel auf und gibt
sie in entfesselten, rauschhaften Bildern
wieder, wagt sich vor in ungewohnte
Positionen, die in ihren extremen Per-
spektiven jede konventionelle Sehweise
unterwandern. In raschen Uberblendun-
gen fliessen die Bewegungen ineinan-
der uber, ruhen wieder konzentriert auf
dem Detail, das in warmen, sinnlichen
Bildern ins Ganze der Natur eingeordnet
wird.

Lange kann so ein traumhaftes Gluck in
einem modernen Marchen allerdings
nicht dauern. Eines Tages taucht ein Fi-
scherboot auf und «rettet» die beiden.
Plotzlich hat der schwarze Hengst stil-
voll auf einem gepflegten Rasen zu tra-
ben. Alec wird mit einer puritanischen
Schulfeier zu Hause begriisst. Noch ein-
mal unternimmt das Pferd einen zaghaf-
ten Versuch die Freiheit zurtickzuer-
obern und bricht aus. Doch die Zivilisa-
tion lauert Uberall. Es wird im Stall eines
alternden Jockeys aufgehalten, mit dem
sich Alec anfreundet, und wird zum zah-
men Haustier dressiert. Seine Wildheit
soll kanalisiert werden. Die Massenme-
dien vermarkten es als Wunderpferd,
das in einem einmaligen Rennen die Fa-
voriten ausstechen soll.

Kein Kinderfilm ohne padagogische

Moral, in diesem Fall die Anpassung an
die birgerlichen Lebensprinzipien, die
Rechtfertigung der Existenz durch Lei-
stung. Alec und sein Pferd bilden zu-
sammen mit dem Jockey und einem
schwarzen Kutscher eine Art Gegenge-
sellschaft der Aussenseiter, die aber die
Chance zur Autonomie verpasst, indem
sie sich den herrschenden Normen un-
terordnet. Uberhaupt platschert dieser
zweite Teil sehr lust- und spannungslos
dahin. Die dynamische Montage des er-
sten Teils ebnet sich ein in eine Folge
planer Totalen. Die Spannung bleibt an
der Oberflache. Ziel und Verlauf der Ge-
schichte sind allerdings seit dem Mar-
chen von Bucephalus zu Anfang des
Films bekannt. Das Leitmotiv des golde-
nen Pferdes raubt in seiner Eindeutig-
keit ein ganzes Spektrum spontaner
Maoglichkeiten, indem es die Entwick-
lung in allzu klare Spuren verweist.

Kritik am Film heisst in diesem Fall
Ideologiekritik an der birgerlich-kapita-
listischen Padagogik, die Erziehung als
Abschleifen unbequemer Personlich-
keitsmerkmale, als Einpassung in ein
allgemeinglltiges Schema missver-
steht. Barbara Fluckiger

Kelly Reno als Alec und der Araber-Hengst in
«The Black Stallion».




Saturn3

Grossbritannien 1980. Regie: Stanley
Donen (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 80/209)

Auf einer abgelegenen Forschungssta-
tion auf dem Saturn landet ein Pilot, um
dem Forscher Adam und dessen Frau
einen neuentwickelten Roboter namens
Hector zu bringen. Dieser Roboter der
«Demigod»-Serie (Demigod =Halbgott)
soll Adam und Alex bei ihrer in Ruck-
stand geratenen Arbeit helfen, neue
Nahrungsquellen fir die an Hunger lei-
dende Erde zu finden. Sehr rasch erge-
ben sich Reibereien zwischen Major
Adam und dem Piloten Kapitan James
bezliglich Alex. James zu Alex: «Sie ha-
ben einen schonen Korper, darf ich ihn
brauchen?» — «lch bin mit dem Major.»
— «Was, nur fur seinen personlichen Ge-
brauch? Das ist auf der Erde strafbar!»
Der junge James versucht erfolglos, die
hiibsche Frau auf seine Seite zu ziehen.
Gleichzeitig macht er klar, dass der Ro-
boter die Anwesenheit von Adam auf
der Station uberflussig machen wird.
Umso zufriedener sind daher Adam und
Alex, als Hector bei der Ausfuhrung der
ersten einfachen Anordnung versagt:
Anstatt Adam eine Dose zu uberrei-
chen, zerdruckt er sie in seinen metalle-
nen Pranken... James programmiert
Hector neu ein. Dabei ist sein Gehirn di-
rekt an die riesige Gehirnmasse des Ro-
boters angeschlossen: «Was ich habe,
hat er (Hector) auch», meint James zu
Adam. Also ubernimmt Hector neben
dem Killerinstinkt seines Herrn, der den
urspringlich vorgesehenen Piloten fur
diese Mission kaltblutig umgebracht
hat, auch dessen Begierde fiur Alex.
Hector wird zum Ubermachtigen Kon-
kurrenten der beiden Streithahne Adam
und James. Gemeinsam konnen sie
zwar den aggressiven Roboter noch ein-
mal Uberwaltigen und demontieren,
doch der Roboter lasst sich durch die
anderen Labormaschinen wieder in-
stand setzen. Eine todliche Verfol-
gungsjagd durch die dunklen unterirdi-
schen Gange der Forschungsstation
setzt ein.

«Saturn 3» ist eine Aufarbeitung des
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Kirk Douglas’ Kampf mit dem Roboter Hec-
tor in «Saturn 3» von Stanley Donen.

klassischen Horrorfilmthemas
kinstlichen Menschen, der sich der
Kontrolle seines Erbauers entzieht.
Trendgerecht in einer fernen Zukunft,
auf einem fernen Planeten und in futuri-
stischem Dekor spielend, werden mit
der alten Mar neue, zeitgemasse Motive
verknupft, wie zum Beispiel die Furcht
des modernen Menschen, von der
Technik uberrollt zu werden. Daher ist
Hector ein Roboter, ein technisches
Wunderwerk und besteht nicht wie der
Golem aus Lehm oder wie Franken-
steins Monster aus Leichenstucken.
Seine Existenz bedroht Adams Dasein
auf Saturn 3, lauft Adam ja Gefahr,
wegrationalisiert zu werden. Doch die
Vision des Filmes zielt noch weiter. Da-
durch, dass James dem Roboter seine
Gefluhle und sexuellen Begierden uber-
tragt, macht er ihn zu einem Rivalen
auch auf dieser letzten, dem Menschen
noch vorbehaltenen Domane. Und auf-
grund seiner uUbermenschlichen Krafte

vom



ist Hector praktisch unschlagbar, ein
wahrer Halbgott, gegen den die mickri-
gen Menschlein keine Chancen haben.
Nur: Was will dieser Automaten-King
Kong mit der blonden Frau uberhaupt
anfangen? Als Hector schliesslich den
Spiess umgedreht hat und Adam und
Alex manipulieren kann, lasst er die bei-
den ganz profan fur sich arbeiten. Von
Liebe oder Sex keine Spur. Damit ver-
liert aber die Ausgangsidee des eifer-
suchtigen Roboters auch im Rahmen
der Story an Glaubwaurdigkeit.

Ebenso unlogisch erscheint die fur den
Film grundlegende Aussage, dass man
Hector nicht dazu programmieren kann,
sich selber zu opfern, er daher diese
Regung auch beim Menschen nicht vor-
hersehen kann. Dabei zapft Hector am
‘Schluss sogar das Gehirn von Adam an,
der von diesem edlen Wesenszug uber-
voll erfillt ist.

Diese und andere Ungereimtheiten -
wie kann Hectors Gehirn die Eigenmon-
tage veranlassen, da es doch von jeder
Energiequelle abgeschnitten ist? — sto-
ren wahrend der Filmvorfuhrung nicht
sonderlich, wenn sie Uberhaupt auffal-
len. Denn «Saturn 3» hat einen flussigen
Erzahlrhythmus, keine Szene ist zu lang
geraten, so dass nicht viel Zeit fur Gru-
beleien Ubrig bleibt. Geschickt werden
mit einer kurz eingeblendeten Sequenz
der nachste Akt der sich rasch und
uberraschend entwickelnden Ge-
schichte angekindigt, bevor der vorher-
gehende ganz abgeschlossen ist. Da-
durch scheint der Handlungsbogen nie
abzubrechen und bleibt die Spannung
des Zuschauers standig bestehen. Die-
sem Umstand ist es zu verdanken, dass
man sich auch bei den ubrigen Schwa-
chen des Filmes nicht lange aufhalt. Zu
bemangeln sind beispielsweise die un-
realistische, betont futuristische Innen-
ausstattung, die mehr dekorativ als
funktionell zu sein scheint, sowie die
manchmal recht durchschnittlichen
Trickaufnahmen.

Schauspielerisch bietet niemand eine
Glanzleistung. Dafur sind die Figuren zu
undifferenziert gezeichnet und ebenso
plakativ interpretiert, obwohl gerade die
kammerspielartige Konzentration auf
die vier Handlungstrager eine tieferge-

hende Charakterisierung erlaubt hatte.
Kirk Douglas als Adam gibt sich unuber-
sehbar mannlich und fletscht mit Vor-
liebe die Zahne. Farrah Fawcett, be-
kannt aus der TV-Serie «Drei Engel fur
Charlie», heisst im Film zwar Alex, ver-
korpert aber naturlich symbolisch Eva
und hat vor allem adrett zu sein. Harvey
Keitel schliesslich blickt als geschnie-
gelter Kapitan James - die Schlange —
dister drein und bietet Eva alias Alex
Pillen an — der Apfel —, welche die Frau
dazu verfiihren sollen, den Garten Eden
zu verlassen und mit ihm zur dekaden-
ten Erde zu reisen. Am uberzeugend-
sten agiert der riesige Hector, der impo-
nierend anzuschauen ist, mit seinem
massigen, blitzenden Korper, auf dem
ein winziges Paar leuchtender Sehstab-
chen montiert sind. Aber auch seine
Rolle beschrankt sich auf bedrohliches
Herumtappsen und Verfolgen seiner
Opfer, da man, ausser in einer kurzen
Sequenz, in der er James des Mordes
anklagt, nie etwas von seinen Beweg-
grinden und Gefuhlen erfahrt. Es ist all
diesen Mangeln zuzuschreiben, dass
der Exkurs des Musical- und Komaodien-
spezialisten Stanley Donen in den
Science-Fiction-Genre zwar spannen-
des Unterhaltungskino geworden sein
mag, doch weder von der Thematik,
noch von der Ausfuhrung her ein nach-
haltiges Echo beim Kinobesucher auslo-
sen wird. Tibor de Viragh

Les rendez-vous d’Anna

Belgien/Frankreich 1978. Regie: Chantal
Akerman (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 80/208)

Mein erstes Rendez-vous mit Chantal
Akermans Filmen: Wie verlauft die Be-
gegnung, zu der ich mich recht neugie-
rig eingefunden habe? Nicht sonderlich
unerfreulich, nicht sonderlich erfreulich
— sie lasst mich ziemlich gleichgliltig.
Hoflich schaue ich zu, hore ich zu, zwei
Stunden lang; bemiht, die Gedanken
nicht abschweifen zu lassen, den roten
Faden nicht zu verlieren. Bis ich merke,
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dass diese Sorge unbegrindet ist: Sam-
melt man, nach gelegentlicher Zer-
streutheit (allen Bemuhungen zum
Trotz) seine Aufmerksamkeit wieder, so
ist der Monolog, der da von ferne auf
uns einplatschert, immer noch der
gleiche. Man hat nichts verpasst, un-
sere Aufmerksamkeit ist nicht gefragt,
ein Dialog nicht angestrebt. Hie und da
die leise Hoffnung, es konnte doch noch
ein Funken ziinden, ein Gesprach aus
der einseitigen Konversation entstehen,
zum echten Interesse fuhren. Der Funke
glimmt zaghaft ein Weilchen und ver-
ldscht dann wieder unter den nasskal-
ten Scheitern eines dick aufgeschichte-
ten Weltschmerzes. An diesem Welt-
schmerz krankelt der Film nicht, daran
ist er bereits gestorben, und was an ver-
meintlichem Leben noch in ihm ist, sind
lediglich letzte Zuckungen vor dem Ein-
setzen der Leichenstarre.

Es gibt noch einen Nachruf zu schreiben
in Form einer Inhaltsangabe - lustlos,
der Dahingeschiedene stand mir nicht
nahe. Sollen sich die ins Jenseits des
kalten Formalismus Abberufenen den
Kopf zerbrechen uber eine feierlichere
Elegie. Hier also das grobe Gerust
(oder, um im Bild zu bleiben, Skelett):
Anna, Regisseurin, reist wahrend dreier
Tage in Europa herum, um ihren Film
vorzustellen (der in der Folge nichts
weiter zur Sache tut). In Hotels, Bahn-
hofen, Zugen finden die im Titel ange-
sprochenen Begegnungen statt, funf an
der Zahl: in Essen mit einem Studienrat,
misslungenes Abenteuer einer halben
Nacht, in Koln mit einer Schwiegermut-
ter in spe, im Zug mit einem unbekann-
ten Mitreisenden, in Brissel mit ihrer
Mutter, in Paris schliesslich mit einem
Freund, Daniel, der sich fir's leere Flim-
mern am Fernsehen interessiert und
(nicht davon) krank wird. Alle diese Be-
gegnungen laufen in der Form von Mo-
nologen ab, kirzeren oder langeren, bei
denen Anna geduldige Zuhorerin ist;
ausser in Brussel, wo sie ihren eigenen
Monolog beisteuert.

Den letzten, todlichen Schlag mit dem
Holzhammer erhalt der Film von einem
automatischen Telefonbeantworter -
aber bis dahin haben wir alle gemerkt,
dass es hier um Kommunikationsunfa-
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higkeit, Einsamkeit, Heimatlosigkeit und
noch einmal Kommunikationsunfahig-
keit geht. Mit starrer Kamera, langen, fi-
xierten Einstellungen und bedeutungs-
schwangerer Eintonigkeit wird uns
diese schlagwortartig empfundene Per-
spektive aufgezwungen. Die Erstarrung
des Mediums ubertragt sich in kurzester
Zeit auf die Zuschauer, blockiert alle
Gedanken und Moglichkeiten zur Aus-
einandersetzung. Zudem wird noch eine
Spur Trotz in mir mobilisiert: Etwas sub-
tiler, bitte schon, durfte eine neue
Frauen-(Film)Sprache denn doch sein,
wie Chantal Akerman sie schliesslich
beansprucht (vgl. Interview «Frauen und
Film», 7/76). Dass sie bereits uns Inter-
essierten jegliche Lust vergallt, sich
darauf einzulassen, kann doch sicher
nicht in ihrer Absicht liegen.

Pia Horlacher

L'Adolescente

Frankreich/BRD 1979. Regie: Jeanne
Moreau (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 80/200)

Frankreich 1939, Quatorze Juillet, Fe-
rienbeginn; aber nicht alle Pariser wer-
den wegfahren, denn man weiss ja
nicht, ob es Krieg geben wird. Die 12jah-
rige Marie allerdings wird, wie jedes
Jahr, zusammen mit ihren Eltern ein
paar Wochen im Dorf ihrer Grossmutter
verbringen. Sie freut sich; denn es wird
ein Wiedersehen werden mit all diesen,
fir die kleine Stadterin, ungewohnli-
chen Bekannten: mit Romain, dem blin-
den Schmied, Augusta, der Zauberin,
Louise, der Frau des Bilrgermeisters,
die Leiden heilen kann, Francois, dem
Schwachsinnigen, naturlich den Land-
kindern und Ferienfreunden Suzon, Jac-
quot, Jeannot und nicht zuletzt der
warmherzigen Grossmutter Mamie.

In diesem "Sommer aber ist alles etwas
anders. Die Unrast der aufkeimenden
Pubertat hat Marie erfasst. Ein Fremder
im Dorf, der junge Arzt Alexandre, er-
weckt ihre Neugier. Marie verbringt ihre
Tage damit, Alexandre zu folgen und
ihn aus schutzender Distanz zy beob-



Simone Signoret (links) als Grossmutter, die
alles weiss und alles versteht.

achten. Verliert sie ihn einmal aus den
Augen, so lungert sie murrisch und ab-
weisend im und um das Haus der
Grossmutter herum, wobei sie sich de-
ren mitfuhlendem Verstehen zwar nicht
ganz entziehen kann, sich aber auch ih-
rer Mamie nicht offenbaren mag.
Schliesslich fasst Marie — nachdem sie
langst, was im kleinen Dorf nicht
schwerfiel, mit dem jungen Arzt be-
kannt wurde — den Entschluss, sich und
auch Alexandre ihre Verliebtheit einzu-
gestehen. Als sie jedoch vor ihm steht
und mit geschlossenen Augen den er-
sten Kuss des Geliebten empfangen
will, muss Marie erfahren, dass sie noch
fur ein Madchen gehalten wird.

Das Drehbuch will es, dass Maries El-
tern sich streiten, ihr Vater weggeht
und ihre Mutter sich auch in Alexandre
verliebt — und dies naturlich mit mehr
Erfolg als ihre Tochter. Marie, die Alex-
andre weiterhin wenn immer moglich
folgt, kann das nicht lange verborgen
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bleiben. lhrer ersten schmerzlichen Er-
fahrung wird eine weitere hinzugefugt,
und nun braucht sie doch den Trost ih-
rer Grossmutter, die alles weiss und
versteht, auch ohne dass es ausgespro-
chen werden muss. Marie besorgt sich
bei Augusta einen Liebestrank fir ihre
Eltern, Alexandre und ihr Vater schla-
gen sich auf dem Dorfball um ihre Mut-
ter, aber die Eltern verzeihen sich ge-
genseitig und das friedliche Leben
konnte weitergehen — wenn nicht in die-
ser Nacht der Krieg erklart wirde.

Nachdem Jeanne Moreau «Lumiéresy,
ihren ersten Spielfilm als Regisseurin,
beendet hatte, studierte sie «Lulu» fur
eine Buhnenauffuhrung des Stucks von
Wedekind ein. «lch fand da den Satz,
der mich beschaftigte: (Der schmerz-
lichste Augenblick in meinem Leben,
war der Tag, an dem ich die Wahrheit
uber die Beziehungen der Erwachsenen
begriff.» Ich beschloss einen Film uber
die fragile Zeit des Ubergangs vom
Madchen zur Frau zu drehen. Als Kon-
trapunkt wahlte ich den Sommer 1939,
jenes ungewohnlichen Jahres nach
Mdinchen, als die Leute unbewusst ahn-

15



ten, dass der Krieg ausbrechen wirde,
diesen Gedanken aber bewusst ver-
drangten. Diese falsche Unschuld,
diese Weigerung, die bevorstehende
Tragodie — nach der nie wieder etwas
sein wurde wie zuvor — zu akzeptieren,
schien mir geeignet, die allgemeine Be-
deutung des Films hervorzuheben.»
(Jeanne Moreau) Dieser Gedanke bleibt
im Film als Absicht deutlich, weil es
Jeanne Moreau nicht gelingt, mehr als
ein paar oberflachliche Zeichen dafir zu
setzen. Diese Offensichtlichkeit stort
aber gerade einen Film, der sich fein-
fuhlig gibt und sein will. Beatrice Leu-
thold traf den wunden Punkt sehr
genau, als sie im Tages Anzeiger
schrieb: «Ein Film, der dauernd schreit,
dass er leise sein mochte.»

Jeanne Moreau kommt als Darstellerin,
ja als Star, vom «grossen» Film her und
wollte dennoch einen kleinen, intimen
Film machen. Weil sie aber mit der fast
schon industriellen Filmproduktion ver-
trauter ist und wohl auch, weil ihr ein
breiter technischer Stab mehr Sicher-
heit zu bieten versprach, zog sie mit
einer Equipe von 35 Mann in den

«Kampf», was unvermeidlich Spuren
hinterliess. Spontane Begebenheiten
und glickliche Zufalle, die dem Film et-
was mehr von der wohl ehrlich ange-
strebten Unmittelbarkeit und Echtheit
gegeben hatten, waren jedenfalls mit
diesem Apparat nicht mehr einzufan-
gen.

Auch eine Simone Signoret, die auf das
Zeichen «Kamera lauft» hin einfach pra-
sent ist, und eine Edith Clever, die je-
denfalls als «schonste Hollanderin der
Bastille» jederzeit glaubwurdig ist, ver-
mag da jene andere Qualitat nur sehr
bedingt auszugleichen. Am Wider-
spruch  «aufwendig/intim»  zerbricht
«L'Adolescente» zwar noch nicht, aber
der Film wirkt doch geschleckter und
kunstlicher, als er es von den Absichten
her hatte werden konnen und durfen.
Wen solche Briuche nicht storen, mag
bei «L'Adolescente» durchaus auf seine
Rechnung kommen und die unterhal-
tend-besinnliche Erzahlung aus einer
Zeit, in der die Welt noch in Ordnung

war, wenngleich schon die volle
Schwere des Lebens auf ihr lastete, ge-
niessen. Walt R.Vian

Film im Fernsehen

Héritage

Regie und Buch: Walter Marti und Reni
Mertens; Kamera: Urs Thoenen; Musik:
Peter Mieg; Schnitt: Edwige
Ochsenbein; Ton: Pierre-André Luthi;
Darsteller: Peter Mieg; Produktion:
Schweiz 1980, Teleproduction, farbig,

16 mm, 60 Min.; Verleih: Teleproduction,
Zurich. Ausstrahlung: TV DRS,

11. August, 22.30 Uhr.

«Wir gehoren jenen Filmautoren an, die
eher sich bemihen, aus Bildern der
Realitat parabelhafte Fiktionen zu orga-
nisieren, als vor der Kamera den Schein
der Wirklichkeit zu konstruieren. Wir zo-
gen immer im eigentlichen Sinne Frag-
wirdigkeiten in Betracht. (...) In allen

16

unsern Filmen versuchten wir, die Un-
vereinbarkeit von Wissen und Tun, die-
sen Zwiespalt, sinnlichformal zu fassen.
Das Experimentieren hatte den Sinn,
theoretisch Gedachtes zu erproben. Wir
erarbeiten einen von literarischen Zwan-
gen befreiten narrativen Filmstil, der
letzten Endes in einem abendfullenden
Kinofilm die Probe bestehen sollte»
(Reni Mertens und Walter Marti im Ex-
posé zu ihrem Projekt «Das Erbe»,
einem Film Uber den Lenzburger Peter
Mieg). «Aus Bildern der Realitat para-
belhafte Fiktionen organisieren» — die-
ses Ziel bestimmte schon «Ursula oder
das unwerte Leben» (1966), wo es um
den Nachweis der Bildungsfahigkeit von
sogenannten nicht bildungsfahigen Be-
hinderten ging, und charakterisiert in



KURZBESPRECHUNGEN

40. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 6. August 1980

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM-FILMBERATER. — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

L’edolescente 80/200

Regie: Jeanne Moreau; Buch: Henriette Jelinek, J. Moreau; Kamera: Pierre Gau-
tard; Musik: Philippe Sarde; Darsteller: Laetitia Chauveau, Edith Clever, Simone
Signoret, Jacques Weber, Francis Huster u.a’; Produktion: Frankreich/BRD 1979,
Carthago Films/Janus/Sudwestfunk, 90 Min.; Verleih: Europa Film Locarno.

Die 12jahrige Marie verbringt im Sommer 1939 zusammen mit ihren Eltern viel-
leicht zum letzten Mal ruhige Ferien bei ihrer Grossmutter in der franzdsischen
Provinz. Geschildert werden kleine Begebenheiten aus diesem Ferienalltag, ein-
gebettet in Impressionen aus dem Dorf- und Landleben. Fur etwas Unruhe im
ruhigen Film, der ofters leider auch zum Kunstgewerblerischen neigt, sorgen die
Unrast des pubertierenden Madchens und der drohende Krieg. Ab etwa 14 mog-
lich. - 15/80

J

A nous deux (Allein zu zweit) 80/201

Regie und Buch: Claude Lelouch; Kamera: Bernard Zitzermann; Musik: Francis
Lai; Darsteller: Jacques Dutronc, Catherine Deneuve, Jacques Villeret, Gerard
Caillaud, Paul Preboist; Produktion: Frankreich/Kanada 1979, Film 13/Cinévidéo,
109 Min.; Verleih: Spiegel-Film, Zurich.

Ein sympathischer Verbrecher, der im Gangstermilieu aufgewachsen ist, und
eine gutaussehende Erpresserin, welche die Manner hasst, seitdem sie verge-
waltigt worden ist, flichten gemeinsam nach Amerika, wo sie einander finden
und ein ehrbares Leben anstreben. Abgesehen von einigen Ruckblenden und
wenigen im Augenblick irritierenden Traumsequenzen werden in gemachlichem
Tempo Handlungselemente aneinandergereiht, was zwar nicht zu packen, doch
angenehm zu unterhalten vermag. Fir die allzu geféllige und oberflachliche Per-
sonencharakterisierung entschadigen die guten, naturlich agierenden Schau-

spieler. Ab 14 Jahren moglich. .
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The I.?.Iack Stallion (Der schwarze Hengst) 80/202

Regie: Caroll Ballard; Buch: Jeanne Rosenberg, William D. Wittliff, Melissa Ma-
thison, nach dem Roman von Walter Farley; Kamera: Caleb Deschanel; Musik:
Carmine Coppola; Darsteller: Kelly Reno, Mickey Rooney, Teri Garr, Hoyt Axton
u.a.; Produktion: USA 1978, American Zoetrope/Francis Ford Coppola, 117 Min.;
Verleih: United Artists, Zurich.

In unkonventionellen, rauschhaften Bildern erzahlt der erste Teil die behutsame,
zartliche Liebesgeschichte zwischen einem Knaben und einem unzahmbaren
schwarzen Araberhengst. Die Ruckkehr aus dem paradiesischen Exil auf einer
tropischen Insel nach Amerika bedeutet fur Tier und Kind Anpassung an die
Zwange einer Uberzivilisierten, leistungsorientierten Gesellschaft. Der schwarze
Hengst wird als Rennpferd vermarktet. Die Euphorie des marchenhaften ersten
Teils endet in der Kapitulation vor den birgerlich-kapitalistischen Lebensprinzi-
pien. - 15/80
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 9. August
19.30 Uhr, DRS |

ES Forum: Militir

Militar — das ist, vielleicht abgesehen von
einigen FHDs, eine reine Mannerangele-
genheit. Nicht nur wird das Kriegshand-
werk vom starken Geschlecht betrieben;
uber Armee und Verteidigung reden auch
fast nur Manner — vom Biertisch bis zum
Parlament. Im «Forump» soll es fur einmal
anders sein: Frauen konnen nicht nur mitre-
den, sie werden den Gesprachsinhalt ganz
bestimmen. Und zwar sind es Horerinnen,
die sich fir diese Telefon-Livesendung auf
den Aufruf der Redaktion hin vorangemel-
det haben. Wird sich diese Diskussion uber
das Thema «Militar» von den ublichen Dis-
kussionen unter Mannern unterscheiden?

Sonntag, 10. August
08.30 Uhr, DRS II

E= pDer unbekannte Genosse

'Zum Abschluss einer in lockerer Folge aus-

gestrahlten Sendereihe mit Darstellungen
verschiedener Jesusbilder ist ein Beitrag
von Dieter Olaf Schmalstieg iber marxisti-
sche Entwurfe von Jesus zu horen. Der
Autor schreibt dazu: «Es gibt nicht (das»
marxistische oder sozialistische Jesusbild.
Was es im Bereich marxistischer und so-
zialistischer Weltanschauung gibt, sind An-
satze und Entwirfe zu einem grundsatzlich
kritischen Jesusbild. Auffallig an diesen
Entwirfen ist ihre Entwicklungstendenz,
ausgehend von der vollen Skepsis gegen-
uber der Person Jesus bis hin zu einem ge-
radezu engagierten Interesse an Jesus. Der
bleibende Grundzug im Rahmen dieser
Entwicklung ist einerseits das unbestech-
liche Fragen nach Jesus, wie er wirklich
war, und andererseits die Bereitschaft, mit
neuen Antworten zu rechnen und die Ein-
stellung zur Gestalt Jesu entsprechend zu
andern.»

19.15 Uhr, ARD

Exodus

Spielfilm von Otto Preminger (USA 1960),
mit Paul Newman, Eva-Maria Saint, Sal Mi-
neo. — Im Jahre 1947 halten die Briten auf

Zypern Tausende von judischen Flichtlin-
gen aus vielen Landern Europas fest, die il-
legal nach Palastina einreisen wollen, um
eine neue Heimat zu finden. Nach einem
Massenausbruch aus einem Internierungs-
lager und einem Hungerstreik gelangen
einige hundert von ihnen in das Land ihrer
Vorvater und erleben dort die dramati-
schen Kampfe um die Griundung des Staa-
tes Israel mit.

19.45 Uhr, TV DRS

Two Rode Together (Zwei ritten

zusammen)

Spielfilm von John Ford (USA 1960), mit
James Stewart, Richard Widmark. - Stim-
mungsvoll, mit viel Kolorit und nicht ohne
einen Humor, der sich manchmal bis ins
Burleske steigert, erzahlt John Ford eine
Geschichte, die sich vom oft indianerfeind-
lichen Bild seiner frihen Western abhebt.
Darin gibt es Weisse, die wie Indianer flih-
len und lieber Rothaute sein und bleiben
wollen, und es gibt Indios, die sehr viel
«menschlichery als mancher militante
Weisse sind. In der Gestalt des Marshalls,
der sich in ein abenteuerliches Unterneh-
men einlasst, steht ein ungewohnlicher
Charakter im Mittelpunkt: Ein Mann, der
die Fehlleistungen seiner Umgebung zu
korrigieren sucht. Sein Humor und sein
Rechtsempfinden strahlen auf die Umwelt
ab, doch kann er nicht verhindern, dass
eine Expedition ins Indianerland, deren Un-
gluck er vorausahnt, zur Katastrophe fihrt.

Montag, 11. August
17.30 Uhr, DRS II

E Mutter Teresa, ein Licht fiir die Armen

Zu ihrem Beitrag in «Treffpunkt Welle 2»
schreibt Fides Oswald: «Am 27.August
wird Mutter Teresa 70jahrig. Letztes Jahr
erhielt sie den Friedensnobelpreis in Oslo.
Sie selber meinte dazu: (Mit diesem Preis
werden die Armen der Welt geehrt.» Als
junges Madchen aus Skopie in Jugosla-
wien erfuhr sie vom Elend in den Slums von
Indien. Seit Jahrzehnten leistet Mutter Te-
resa nun ihre schwere Arbeit bei den Ar-
men, Kranken und Sterbenden, um ihnen
Liebe zu schenken. Sie selber sagt: (Nicht
der Aussatz ist das Schlimmste, sondern



(.:an't Stop the Music 80/203

Regie: Nancy Walker; Buch: Bronte Woodard, Allan Carr; Kamera: Bill Butler;
Musik: The Village People; Darsteller: Valerie Perrine, Bruce Jenner, Alexander
Briley, David Hodo, Glenn Hughes, Randy Jones u. a.; Produktion: USA 1980, Pa-
ramount; Verleih: Starfilm, Zurich.

Jack arbeitet in einem Schallplattengeschaft und komponiert nebenbei, das
heisst, er denkt sich jene Art von moderner Musik aus, die auch ein Computer
kaum einfallsloser ausspucken konnte. Eines abends spielt er seine Werke vor
Freunden. Naturlich sind sie begeistert und helfen ihm bei seinem Karrierestart.
Besonders dank seiner Room-Mate Samantha schafft Jack einen Aufstieg, wie
er nur in amerikanischen Traumen maglich ist. Ein Film allenfalls fur die Fans der
Village People und von Valerie Perrine.

K

Hero at Large (Der Held von nebenan/Ein wahrer Held) 80/204

Regie: Martin Davidson; Buch: A.J. Carothers; Kamera: David M. Walsh; Musik:
Patrick Williams; Darsteller: John Ritter, Anne Archer, Bert Convy, Keavon
McCarthy, Harry Bellaver, Jane Hallaren u.a.; Produktion: USA 1979, MGM,
98 Min.; Verleih: CIC, Zurich

Ein stellungsloser junger Schauspieler, der fir eine Filmreklame den Comic-Hel-
den «Captain Avenger» mimt, zieht durch tatsachliche Heldentaten die Auf-
merksamkeit und die Hoffnung von ganz New York auf sich. Er lasst sich Uberre-
den, einen fingierten Uberfall zu «verhindern» und fir einen Politiker zu werben,
steigt aber wieder aus, um sich schliesslich bei einer Feuersbrunst als echter
Held zu bewahren und seine geliebte Nachbarin zu gewinnen. Der naive Film
mischt Phantastisches mit Marchenhaftem und mokiert sich etwas zaghaft uber
den Superman-Kult. Fehlender Schwung und Nachdruck lassen aber seinen Ap-
pell fir mehr Menschlichkeit und Zivilcourage weitgehend verpuffen.
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Jack’ n’ Jill (Jack und Jill entdecken die Lust) 80/205

Regie: Mack Ubell; Kamera: Larry Revene; Darsteller: Samantha Fox, Jack
Wrangler, Merle Michaels, Eric Edwards, Vanessa del Rio, Roger Caine; Produk-
tion: USA 1979, H&V Films Production; Verleih: Stamm-Film, Zurich.

Da Jack und Jill die Ideen ausgegangen sind, wie sie es zu zweit treiben konnen,
stiirzen sie sich in den Gruppensex. Dieser billigst hergestellte Pornofilm ver-
zichtet auf irgendeinen Handlungsrahmen und reiht bloss endlos anmutende
Kopulationsakte aneinander, die wegen ihrer kruden, extrem unasthetischen
Darstellung abstossend wirken. Geradezu lacherlich und besonders geschmack-
los sind jene Aufnahmen, die dem Zuschauer beweisen sollen, dass es die auf
der Leinwand tatsachlich miteinander haben. In jedem Fleischerladen geht es
bedeutend erotischer zu und her.
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The I:Iaked City 80/206

Regie: Jules Dassin; Buch: Albert Maltz und Malvin Wald; Kamera: William Da-
niels; Musik: Miklos Rosza und Frank Skinner; Darsteller: Barry Fitzgerald, Ho-
ward Duff, Dorothy Hart, Don Taylor, Ted De Corsia, Jean Adair u.a.; Produk-
tion: USA 1948, Universal/M. Hellinger, 102 Min.; zur Zeit nicht im Verleih.

Der Puls von New York — jeden Augenblick vielfach dieselben kleinen Begeben-
heiten in der brodelnden Stadt. Langsam kristallisieren sich bestimmte Ereig-
nisse heraus, die schliesslich zu einer einmaligen, wenn auch durchschnittli-
chen, Geschichte verkniipft werden: der alltagliche Kampf der Polizei gegen das
Verbrechen, ohne die ermidende, zermirbende Routine wegzuleugnen. Der
Film verdankt seinen Ruf einem Realismus, den er anstrebte und - in seinen
Grenzen — unter Verwendung von Originalschauplatzen auch erreichte. Ab etwa
14 moglich.
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die Erfahrung, unerwinscht zu sein; ohne
Liebe leben und sterben zu mussen.) Ein
sterbender Mann hat gesagt: (Wie ein Tier
habe ich auf der Strasse gelebt. Jetzt
sterbe ich wie ein Engel, geliebt und um-
sorgt.» So hat Mutter Teresa wie ein Netz
der Liebe um die ganze Welt gespannt.
Mutter Teresa ist ein Licht fur die Armen.»

22.00 Uhr, ARD

Clark (Kein Ausweg fur Clark)

Spielfilm von Poul Martinsen (Danemark
1977). — Am 4. April 1975 (berfielen drei be-
waffnete Manner eine Bank in Kopenhagen
und erbeuteten 190000 Kronen. Einer von
ihnen wurde dabei verwundet; spater
stellte sich heraus, dass es der langge-
suchte schwedische Bankrauber Clark
Olofsson war, der in den siebziger Jahren
in Skandinavien fir Schlagzeilen sorgte.
Mit seinem Schicksal beschaftigt sich die-
ser halbdokumentarische danische Spiel-
film.

22.30 Uhr, TV DRS

Héritage

Dokumentarfilm von Walter Marti und Reni
Mertens. Die Besonderheit dieses Filmpor-
trats uber den Lenzburger Kunstler Peter
Mieg liegt in dem eigenwilligen Versuch,
auf die Sprache vollstandig zu verzichten
und dem Zuschauer die Personlichkeit des
Malers und Musikers einzig durch die
Kunstmittel des Films naherzubringen. Eine
ausfihrliche Rezension von Franz Ulrich
findet sich in der Rubrik «Film im Fern-
seheny in dieser Nummer.

Dienstag, 12. August
20.00 Uhr, TV DRS

Sherlock Junior

Spielfilm von und mit Buster Keaton (USA
1924). — Keatons dritter Langspielfilm ist be-
rihmt wegen seines Films im Film. Der an
Liebeskummer leidende und ermattet ein-
geschlafene Kinooperateur Buster begibt
sich im Traum nach vorn zur Leinwand und
steigt dort'in die Handlung des laufenden
Films ein. In der heiter-phantastischen At-
mosphéare und in der Verarbeitung der ko-
mischen und akrobatischen Einfalle gehort
diese Arbeit zum Dichtesten, was Keaton
geschaffen hat. Auch fir Kinder geeignet.

21.00 Uhr, ZDF

Circuito chiuso (Der todliche Kreis)

Spielfilm von Giuliano Montaldo (Italien
1978), mit Brizio Montinaro, Ettore Manni,
Luciano Catenacci. — Ein Mord im Kino. Da-
mit beginnt der italienische Spielfilm «Der
todliche Kreis». Schon bald aber wird deut-
lich, dass es diesem Film nicht um den ubli-
chen Nervenkitzel geht; die Jagd nach dem
Tater fihrt diesmal auf eine seltsame und
ungewodhnliche Spur. Regisseur Montaldo
hat im Gewand und mit den Mitteln des
Krimis einen Film Gber die Macht der Bilder
und Uber den todlichen Teufelskreis der
Gewalt gedreht. Und am Ende des Films
steht eine verbluffende Losung.

Mittwoch, 13. August
19.15 Uhr, ARD

Tote auf Urlaub

Titos Tod erinnerte unlangst erneut an die
wechselvolle und dramatische Geschichte
des Vielvolkerstaates Jugoslawien, dessen
Integrationsfigur der Expartisan Josip Broz
Tito gewesen war. Der Norddeutsche
Rundfunk hat sich darum entschlossen, das
Fernsehspiel «Tote auf Urlaub» von Milo
Dor vorzeitig ins ARD-Programm zu brin-
gen. Milo Dor, der jetzt in Wien lebende
Serbe, aufgewachsen in Belgrad, Mitglied
der Kommunistischen Partei und des
Widerstandes, Mitarbeiter der linken
Presse in Belgrad, 1942 als Widerstands-
kampfer verhaftet, hat die entscheidenden
Jahre Jugoslawiens von 1930 bis zum Ende
des Zweiten Weltkriegs als Zeitgenosse er-
lebt und als Zeuge beschrieben. Dor, der
auch Milovan Djilas Gbersetzt hat, ist durch
seinen 1952 erschienenen Roman «Tote auf
Urlaub» international bekannt geworden.

Donnerstag, 4. August

16.05 Uhr, DRS |

E nationales Weihespiel

Das Feature von Gerhard Dillier gibt kein
«objektives» Bild der Festspielbewegung,
vielmehr will es zeigen, warum eine junge
Generation davon befremdet ist. In der Be-
gegnung mit der Generation, die selber
noch Aktivdienst geleistet hat, macht ihr
der Patriotismus immer wieder zu schaffen.
«Im nationalen Festspiel erhebt sich die pa-
triotische Inbrunst zum Sakrament, zele-
briert unser Volk sich selber und erlebt das
Mysterium der Identitdt von Vergangenheit
und Gegenwart», so ein namhafter Ver-



A I:erfect Couple (Ein perfektes Paar) 80/207

Regie: Robert Altman; Buch: R.Altman und Allan Nicholls; Kamera: Edmond
L.Koons; Musik: Allan Nicholls/Keepin’ ‘'em off the Streets; Darsteller: Paul
Dooley, Marta Heflin, Titos Vandis, Henry Gibson u.a.; Produktion: USA 1978,
Lion’s Gate, 112 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

In diesem im ersten Teil sehr amusanten, im zweiten manchmal ein bisschen
langfadigen Film erzahlt Robert Altman von den Schwierigkeiten, die sich erge-
ben kénnen, wenn man seinen Lebenspartner uber ein Vermittlungsinstitut
sucht. Kein grosser Film, aber ein erfrischendes Kinostlick, das sich nahtlos in
den bitterbosen amerikanischen Bilderbogen figt, an dem der Regisseur seit
Jahren arbeitet. - 15/80
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Les :endez-vous d’Anna 80/206

Regie und Buch: Chantal Akerman; Kamera: Jean Penzer; Darsteller: Aurore
Clément, Helmut Griem, Magali Noel, Hanns Zischler, Jean-Pierre Cassel, Lea
Massari u.a.; Produktion: Belgien/Frankreich 1978, Paradise Films/Heléne Films,
122 Min.; Verleih: Idéal Film, Zurich.

Anna ist Regisseurin und reist wahrend dreier Tage in Europa herum, um ihren
Film vorzustellen. In Hotels, Bahnhofen und Zigen finden die verschiedenen, im
Titel angesprochenen Begegnungen statt. Offensichtlich geht es um Kommuni-
kationslosigkeit, Einsamkeit und Heimatlosigkeit, aber diese Uberdeutliche De-
monstration lasst einen ziemlich gleichglltig. Die Starrheit, mit der Chantal
Akerman das Medium Film benutzt, Ubertragt sich auch auf den Zuschauer und

blockiert eine Auseinandersetzung. - 15/80
E
§aturn 3 80/209

Regie: Stanley Donen; Buch: Marzin Amis, nach einer Erzahlung von John
Barry; Kamera: Billy Williams; Musik: ElImer Berstein; Darsteller: Kirk Douglas,
Farrah Fawcett, Harvey Keitel u.a.; Produktion: Grossbritannien 1980, Stanley
Donen, 90 Min.; Verleih: Idéal Film, Zirich.

Auf einer abgelegenen, nur von einem Mann und einer Frau bewohnten Raum-
forschungsstation landet ein junger Wissenschaftler, der dem Forscherparchen
einen Roboter mitbringt. Die Begierde des Wissenschaftlers nach der Frau uber-
tragt sich auf sein Geschopf, wodurch dieses zu einem tédlichen Konkurrenten
wird. Das klassische Horrorfilmthema des kinstlichen Menschen, der sich ge-
gen seinen Erbauer auflehnt, wird in der trendgerechten Form eines Science-
Fiction-Films spannend behandelt und durch teilweise originelle Motive angerei-
chert, die jedoch nicht immer logisch zu Ende gedacht sind. Ab 14 Jahren mog-
lich. - 15/80
J

The V.Vorld Is Full Of Married Men (Die Welt ist voller Ehemanner) 80/210

Regie: Robert Young; Buch: Jackie Collins; Kamera: Ray Parlslow; Musik: Frank
Musher u.a.; Darsteller: Anthony Franciosa, Carrol Baker, Gareth Hunt, Geor-
gina Hall, Anthony Steel u.a.; Produktion: Grossbritannien 1978, Oscar S.Ler-
man, Malcolm Fancey, 100 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Machtkampfe hin und her: Das Misstrauen zwischen den Geschlechtern scheint
unuberwindbarer denn je. Die sexuelle Revolution hat die Position des Mannes
unterwandert. Am Ende ist er ein lacherlicher Hahnrei, dem nichts anderes mehr
Ubrigbleibt, als seinen Nebenbuhler zu erschiessen. Die Ansatze bitterboser Rol-
lenkritik verebben allerdings im sanften Discosound. Kein Zufall auch, dass das
Spektakel im Werbe- und Pornoproduzentenmilieu angesiedelt ist.

E
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fechter der schweizerischen Festspielbe- -

wegung der dreissiger Jahre. Wie nahe, so
fragt sich ein junger Mann von heute, war
eigentlich dieser patriotische Geist einer
«geistigen Landesverteidigung» dem fa-
schistischen «Ungeist» der Zeit? Histori-
sche Aufnahmen und nachgestellte Szenen
aus Festspielen stehen neben bundesratli-
chen und anderen Reden, Ausschnitte aus
alten Schulaufsatzen zu einem Tellspiel
werden heutigen Aufsatzen zum Thema
Heimat gegenibergestellt. (Zweitsendung:
Dienstag, 19. August, 19.30 Uhr.)

Freitag, 15. August
20.05 Uhr, DRS 1l (Stereo)

E Schreckliche Eltern

Mit den Mitteln sowohl der Boulevardko-
modie als auch der Tragodie zeichnet Jean
Cocteau das Abbild einer Pariser Familie: in
seinem Horspiel «Les parents terribles».
Radiofassung und Regie: Klaus W.Leon-
hard Sdeutsche Ubersetzung: Anna
Zaschke). Die sich standig aneinander rei-
benden Gegensatze — verrickte Boheme
und enge Bourgeoisie, Zusammengehorig-
keit und innere Vereinsamung, Liebe und
Bosheit, Lebensfreude und Todesnahe -
verkorpern letzten Endes den ewigen
Kampf zwischen dem Prinzip der Ordnung
und dem der Unordnung.

21.45 Uhr, TV DRS

[©] After the Thin Man

(Mordsache diinner Mann: 2. Fall)

Spielfilm von W.S.van Dyke (USA 1936),
mit William Powell und Myrna Loy. Zwei
Jahre nach «The Thin Man», der zum Uber-
raschungserfolg wurde schrieb der Krimi-
nalschriftsteller Dashiell Hammett eine Ori-
ginalstory fir den Fortsetzungsfilm. In sei-
ner eleganten Manier als Gesellschaftsko-
modie im kriminalistischen Revier war «Af-
ter the Thin Man» damals eine echte Neu-
heit. Heute diirfte sein Stil fir manche eine
Entdeckung sein: In den Kinos wurden die
Krimis um den «dinnen Mann» seit Jahren
nicht mehr gesehen; Hammett aber ist in-
zwischen unter Eingeweihten so etwas wie
eine Kultfigur geworden. «Another Thin
Man» (Mordsache dinner Mann: 3.Fall)
folgt am Freitag, 22. August, 21.45 Uhr auf
TV DRS.

Samstag, 16. August
19.15 Uhr, ZDF

mit Audrey Hepburn und Gregory Peck. —
Prinzessin Anne (Audrey Hepburn), die sich
als Reprasentantin eines ungenannten
Staates gerade in Rom aufhalt, hat die zer-
murbenden Empfange satt und reisst
nachts einfach aus. Joe Bradley (Gregory
Peck), ein Journalist, findet sie schlafend
auf einer Alleebank, ohne zu wissen, wer
sie ist. Widerwillig gibt er dem jungen
Madchen ein Nachtquartier. Am nachsten
Tag dammert ihm, wer da in seinem Zim-
mer genachtigt hat. Ein privates Interview
mit der Prinzessin — das ist die Chance sei-
nes Lebens. «kRoman Holiday» ist der Film,
der Audrey Hepburn zum Weltstar machte.

21.05 Uhr, ARD

[=p] Journey Into Fear (Von Agenten gejagt)

Spielfilm von Norman Foster (USA 1942)
mit Orson Welles und Joseph Cotten, die
auch das Drehbuch verfassten. — «Von
Agenten gejagt» ist ein Musterbeispiel des
frihen Agentenfilms. Er entstammt der
fruchtbaren Zusammenarbeit zwischen Or-
son Welles und Joseph Cotten, die ge-
meinsam das Drehbuch schrieben und die
Hauptrollen spielen. Die distere Skurrilitat
der Schauplatze und die undurchsichtige
:qntrige geben dem Film seinen besonderen
eiz.

Sonntag, 17. August
14.50 Uhr, TV DRS

[&] setkani v cervenci (Begegnung im Juli)

Spielfilm von Karel Kachyna (CSSR 1978). -
Wahrend eines Sommerferienkurses, der in
einem Schlosschen mit Park stattfindet,
befreunden sich der 18jahrige Jakub und
der kleine David, Sohn der Englischlehrerin
Klara, die Jakub in der Reifeprufung durch-
fallen liess. Durch diese Freundschaft kom-
men sich die verfeindeten Jakub und Klara
naher und verlieben sich schliesslich sogar
ineinander, was zu einigen «lrrungen und
Wirrungen» fuhrt, aber zum Schluss doch
glicklich endet. Der Film zeigt in unterhalt-
samer, konventioneller Weise, die unge-
wohnliche Freundschaft zwischen zwei ver-
schiedenaltrigen Jungen und die erstaun-
liche existentielle Wandlung einer jungen
Frau durch die Liebe. (Ab etwa 12 Jahren).
Der Film ist in einer 16mm-Fassung mit
deutschen Untertiteln im ZOOM-Filmver-
leih erhaltlich.

20.05 Uhr, ARD

[&] Roman Holyday
(Ein Herz und eine Krone)

Spielfilm von William Wyler (USA 1953),

[ Der amerikanische Freund
Spielfilm von Wim Wenders (BRD/Frank-



Erlauterungen
Aufbewahrung und Verwendung der Kurzbesprechungen

Wer die Kurzbesprechungen immer rasch zur Hand haben will, kann sie, da die
Blatter mit den Kurzbesprechungen im Falz perforiert sind, leicht heraustrennen.
Dadurch ergeben sich die zwei folgenden Moglichkeiten der Aufbewahrung:

1. Man kann die Kurzbesprechungen mit einer Schere ausschneiden und in eine
Kartei einordnen. Passende Karteikarten, Format |, sind in jedem Burogeschaft
erhaltlich. Dies ist die praktischste Losung zum muhelosen Auffinden aller Filme.
Die Einordnung der einzelnen Kurzbesprechungen erfolgt in der Regel nach dem
Originaltitel. (Das erste fur die Einordnung zahlende Wort wird mit einem Punkt
unter dem ersten Buchstaben bezeichnet. Die Artikel wie Der, Die, Das, Le, La,
The, Ein, Un, A usw. zahlen nicht.) Wer entsprechend der in der Schweiz verwen-
deten deutschen Verleihtitel einordnen will, kann — zur Vermeidung von Fehlein-
ordnungen — dank den unten rechts wiederholten Verleihtiteln das Kartchen
einfach umkehren. Diese Verleihtitel mussen allenfalls, wenn sie uns bei der
Drucklegung noch nicht bekannt sind, spater vom Benutzer selbst nachgetragen
werden. Wer die jahrlich erscheinenden Titelverzeichnisse aufbewahrt, findet
uber die aufgefihrten Verleihtitel rasch den Originaltitel und damit auch die
Kurzbesprechung in der Kartei. Mit diesem Instrument kann man sich muhelos
uber die in Kino und Fernsehen gezeigten Filme orientieren. Die Kartchen eignen
sich zudem vorzuglich zur Orientierung uber das laufende Kinoprogramm, wenn
sie in Pfarrei- und Kirchgemeindehausern, Schulen und Jugendgruppen in
‘Schaukasten und Anschlagbrettern angebracht werden.

2. Man kann die Blatter mit den Kurzbesprechungen lochen und in einem Ordner
sammeln. Zum leichteren Auffinden der Kurzbesprechungen sind die Filme in
jeder Lieferung alphabetisch geordnet. Wiederum erlaubt das Titelverzeichnis
auch hier ein rasches Auffinden der mit einer fortlaufenden Zahlung versehenen
Kurzbesprechungen.

Einstufung

K = Filme, die auch von Kindern ab etwa 6 gesehen werden konnen

J = Filme, die auch von Jugendlichen ab etwa 12 gesehen werden kénnen
E = Filme fur Erwachsene

Diese Einstufung ist ein unverbindlicher Hinweis; rechtsverbindlich ist die
jeweils publizierte Verfugung der zustandigen kantonalen Behorde.

Die Altersangaben konnen Eltern und Erziehern als Hinweise dienen, doch soll-
ten sich diese in jedem einzelnen Fall selber Rechenschaft geben vor der geisti-
gen und ethischen Reife der Kinder und Jugendlichen. Bei den K- und J-Filmen
werden die Altersangaben nach Moglichkeit differenziert. — Innerhalb der einzel-

nen Stufen gehtdie Wertung jedes einzelnen Films aus dem Text der Kurzbespre-
chung hervor.

Gute Filme
* = sehenswert Beispiel: J* = sehenswert fir Jugendliche
* % = empfehlenswert E** = empfehlenswert fur Erwachsene

Diese Hinweise sollen jeweils in Verbindung mit der Kurzbesprechung und der
Einstufung gesehen werden.

Ausfuhrliche Besprechungen

Filme, die aus verschiedenen Griinden Beachtung verdienen oder eine kritische
Stellungnahme erfordern, erhalten im ZOOM-FILMBERATER eine ausfiuihrliche
Besprechung, auf welche in der Kurzbesprechung verwiesen wird.

Beisbiei: —1/80 = ausfihrliche Besprechung im ZOOM-FILMBERATER Nr.1/

1980. Im Textteil verweisen ZOOM 1/80, Fb 1/80 auf Besprechungen in friiheren
Jahrgangen der beiden Zeitschriften.



reich 1977), mit Bruno Ganz, Dennis Hop-
per, Lisa Kreuzer, Nicholas Ray. — Der un-
heilbar erkrankte Bilderrahmer Jonathan
lasst sich gegen Bezahlung fiir einen Mord
dingen, um seiner Familie den Lebensun-
terhalt nach seinem Tod zu sichern. Wen-
ders hat aus dem Roman von Patricia
Highsmith einen erregend inszenierten Film
um die Suche nach ldentitat, Freundschaft
und Tod gestaltet, der von einer grossen
Liebe zum Kino, das der Autor als movie
picture (bewegtes Bild) versteht, zeugt.
Wenders Kinowirklichkeit, eine durch und
durch kunstliche Bilderwelt, ist Ausdruck
sensibler Gefuhle. (Vgl. dazu die Kritik in
ZOOM-FB 21/77)

Montag, 18. August
22.00 Uhr, ARD

Servus Bayern

Spielfilm von Herbert Achternbusch (BRD
1977). — Bayern erstickt nach Dichter Her-
berts Meinung in Schnee und Eis. Die Be-
wohner dieses Landes haben so viel Kalte
in sich, als hatten sie die Gletscher ihrer
Berge verschluckt. Zwar gibt es in Gron-
land schon eine Menge Eis, aber nicht so
viel wie hier. Vor allem aber steckt es dort
nicht in den Menschen, sondern liegt fried-
lich in der Landschaft. So beschliesst Her-
bert, seiner Heimat den Riicken zu kehren,
denn dort «mag er nicht einmal gestorben
sein», und nach Gronland zu gehen. Doch
machte er sich zu spat auf den Weg. Er
wollte in Gronland genesen. Doch er trank
sich zu Tode.

Mittwoch, 20. August
19.15 Uhr, ARD

Match

In «Match» wird die Geschichte von zwei
Gruppen von Jugendlichen in einem Wie-
ner Vorstadtbezirk erzahlt — Lehrlinge die
einen, Gymnasiasten die anderen. Sie sind
alle von ahnlicher Herkunft, kennen sich
seit den Spielen der Kindheit und der ge-
meinsamen Grundschulzeit, sind zum Teil
untereinander verwandt... Der Film wurde
im Marz und April dieses Jahres in Wien
gedreht. Das Buch stammt von Helmut
Zenker (31), Regie fiihrte Peter Patzak (35).

20.00 Uhr, TV DRS

Gegenspieler: Der gerechte Zorn der

Frau R.
(Graben kommt nicht in Betrieb)

Waiahrend der letzten Jahre hat sich Frau R.
mit aller Entschlossenheit dafiir eingesetzt,
dass das geplante Atomkraftwerk in der

Berner Gemeinde Graben nicht in Betrieb
kommt. Aus unmittelbarer Betroffenheit
hat sich die heute 59jahrige Bauerin zu
wehren begonnen. Kantonale Bauvorschrif-
ten verunmoglichten ihr den Bau eines
«Stocklis» nach eigenen Vorstellungen und
griffen gar bis in ihren Ziergarten ein. Nur
800 Meter davon entfernt sollte aber ein
machtiger Kuhlturm hingestellt werden
durfen, bei dem anscheinend niemand die
Frage stellte, ob er das Landschaftsbild
store. Mit ihrem Engagement fur die Bewe-
gung der Atomkraftwerkgegner musste
Frau R. aber erleben, wie schmerzlich es
sein kann, aus der traditionellen Rolle aus-
zubrechen. Leute, mit denen sie friher Um-
gang pflegte, wandten sich von ihr ab und
wurden zu personlichen Gegenspielern.

Donnerstag, 21. August
16.05 Uhr, DRS |

E= Die Wahrheit

Horspiel von Italo Svevo (Deutsch von
Charlotte Jenny, Regie: Mario Hinder-
mann). — Da nicht sein kann, was nach bir-
gerlichen moralischen Anschauungen nicht
sein darf, wird der leichtlebige Silvio Arce-
tri von seinen Verwandten so sehr unter
Druck gesetzt, dass er sich einzig durch Lu-
gen zu rechtfertigen vermag, Lugen, die fur
ihn zur Wirklichkeit und ihm deshalb auch
geglaubt werden: Der Schein ist allen Be-
teiligten lieber als die ungeschminkte, mit-
unter harte Wahrheit.

Der Autor — mit burgerlichem Namen Et-
tore Schmitz — wurde 1861in Triest geboren,
jener Adriastadt, die sprachlich und kultu-
rell von ltalien gepragt war, bis 1918 jedoch
von Osterreich regiert wurde. Daher das
Pseudonym Italo Svevo, das soviel wie
«Der italienische Deutsche» bedeutet.
SZweitausstrahlung: Dienstag, 26.August,
9.30 Uhr.)

Freitag, 22. August
22.05 Uhr, ZDF

La course du liévre a travers les

champs (Treibjagd)

Spielfilm von René Clément (Frankreich
1972), mit Jean-Louis Trintignant, Lea Mas-
sari, Robert Ryan. — Auf Leben und Tod
verfolgt, findet Tony in einer in sich ge-
schlossenen und bedrohlichen Gangster-
welt Unterkunft. René Clément verbindet
verschiedene Stories, Gewalt und Freund-
schaft und mochte das Ganze asthetisch
verbramen und in einen «Alice-im-Wunder-
land-Touchy» tauchen. Uber die Kinstlich-
keit des Fabrikationscharakter kommt er in-
dessen kaum hinaus.



noch hoherem Masse die drei letzten,
inhaltlich wie formal gewissermassen
eine Trilogie bildenden Filme «Die
Selbstzerstorung des Walter Matthias
Diggelmann» (1973), «Helder Camara:
Gebet fur die Linke» (1974) und «Héri-
tage». Alle drei Werke haben als ge-
meinsamen Nenner, dass «Menschen
mit Charisma» portratiert werden: Ca-
mara mit weltweiter, Diggelmann mit
sprachregionaler und Mieg mit eher lo-
kaler «Ausstrahlung».

Alle drei Personen wurden aus einer
«Liebe-Hass-Distanz» betrachtet, die
Raum lasst, um auch das Zwiespaltige
und Ungereimte in diesen Menschen
und in dem, was sie vertreten, aufzu-
spuren. «Die Selbstzerstorung des
WMD» war der Versuch, «einen Men-
schen beim Wort zu nehmen»: Eine
Stunde lang «kotzt» sich Diggelmann
auf einer Buhne aus, offenbart seine
Woinsche, Leiden und Obsessionen, er
rechtet wie Hiob mit Gott und der Welt
und denunziert gleichzeitig sich selber.
In «Gebet fir die Linke» wird das christ-
lich-humanistische Gerechtigkeitsemp-
finden des Bischofs Camara mit einer
Wirklichkeit konfrontiert, deren Mach-
ten und Zwangen gegenuber sein an
den guten Willen und die Bruderlichkeit
der Menschen appellierendes soziales
und politisches Engagement in der
Sicht der Autoren nicht konsequent ge-
nug erscheint. Und «Heéritage» schliess-
lich ist das Portrat eines Menschen, der
— Thomas Mann paraphrasierend — von
sich sagt, er sei aus gutem Haus zum
Kinstler degeneriert. Peter Mieg vertritt
das bourgeoise Kulturerbe, das in man-
chen Aspekten fragwurdig geworden
und vom Bilrgertum aufgegeben wor-
den ist.

Walter Marti und Reni Mertens gehoren
«zu den bedeutendsten Dokumentar-
filmschaffenden in der Schweizy, steht
im Pressetext des Fernsehens DRS.
Mindestens so bedeutend sind die bei-
den aber auch als Experimentalfilmer.
Ilhre Filme sind Studien, eigentliche phi-
losophische Essays in Filmform. Wie
keine anderen schweizerischen Doku-
mentarfilmer erproben die beiden Auto-
ren jedesmal auch formale Moglichkei-
ten des Films bis zur letzten Konse-

Der Kunstler Peter Mieg.

quenz. Nicht zuletzt darum gelten ihre
Filme als schwierig und anstossig, sind
sie umstritten und wecken zuweilen
heftig ablehnende Emotionen. Sie sind
gegen alle von Kommerzfilm und Fern-
sehen gepragte Gewohnheiten gefilmt,
schildern das Thema jeweils aus einer
subjektiven und dennoch objektiven
Sicht der Autoren und stellen deshalb
den meisten Zuschauern ungewohnte
Anspruche.

Im Diggelmann-Film halt der Schrift-
steller aus dem Stegreif einen uber ein-
stindigen Monolog. Die Kamera hat nur
einen Standort, und es gibt kaum
Schnitte, nur die Distanz zum Akteur
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auf der Buhne des Théatre du Jorat in
Mézieres wechselt. Diggelmann druckte
sich als Schriftsteller in Wortschopfun-
gen aus, und entsprechend dominieren
die Worte, das Sprechen diesen Film.
Im Gegensatz dazu fallt in «Héritage»
kein einziges Wort. Peter Mieg ist in er-
ster Linie Komponist und Maler, und
auch der Film besteht aus Bildern und
Musik. Und anders als im Diggelmann-
Film ist die Kamera standig in Bewe-
gung und verandert ihren Standort; sie
erfuhlt, ertastet und bebildert die pri-
vate Welt des Kiinstlers Peter Mieg. So-
wohl zeitlich als formal steht «Helder
Camara: Gebet fiur die Linke» zwischen
diesen beiden Filmen. Er ist in funf sich
formal stark voneinander unterschei-
dende Sequenzen eingeteilt: Je zwei
vom Bildrhythmus her verschiedene,
optisch bewegte und nur von Musik
(Trommeln, gitarrebegleitender Song)
begleitete Sequenzen umrahmen Ca-
maras «Gebet fir Minderheiten», bei
dem das Wort im Vordergrund steht
und die Kamera wiederum unbewegt
bleibt.

Auch in Bezug auf die Farbgestaltung
werden in den drei Filmen ganz ver-
schiedene Maoglichkeiten erprobt. Im
Diggelmann-Film ist ein ausgeleuchte-
ter Theaterraum in naturlichen Farben
abgefilmt. Im Camara-Film ist nur die
Schlusssequenz farbig, die ubrigen
Teile sind schwarzweiss aufgenommen
und wurden dann rot kopiert — ein Ver-
such, mit einer emotional geladenen
Farbe zusatzliche Wirkungen zu erzie-
len. Im Mieg-Film wurde auch bei In-
nenaufnahmen auf Kunstlicht verzich-
tet, um die Lichtverhaltnisse dieses Am-
bientes zu dokumentieren: Die Emp-
findlichkeit des Filmmaterials wurde bis
ins Extrem beansprucht, sodass es nicht
in der Schweiz entwickelt werden
konnte, sondern an eine Spezialfirma in
den USA geschickt wurde. Die Farben
sind nun meist nicht mehr «naturlich»
oder «realistisch», wodurch sie dem
Film eine onirische (traumhafte), irreale
und fiktive Atmosphare verleihen. Peter
Mieg und seine Welt werden nicht natu-
ralistisch abgebildet, sondern der Film
zeigt eine Wirklichkeit, wie man sie in
Erinnerung hat. In diesem Zusammen-
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hang verdient die hervorragende Kame-
raarbeit von Urs Thoenen eine beson-
dere Erwahnung.

Die Kamera fuhrt den Zuschauer in das
Haus Peter Miegs (74), des Komponi-
sten, Malers, Schriftstellers, Journali-
sten, Kulturpflegers der Stadt Lenzburg
und Mentors des aargauischen Kulturle-
bens. Es ist ein stattliches Landhaus aus
dem 18.Jahrhundert, mit neuzeitlichen
Anbauten und einem prachtvollen, spat-
romantisch angelegten Garten. Auf der
einen Seite blickt man zum Schloss
Lenzburg hinauf, auf der anderen Seite
zu einem steilen Higelhang, wo Kuhe
weiden, die zur kantonalen Strafanstalt
gehoren. Der von Peter Mieg bewohnte
Teil des Hauses besteht aus zehn Rau-
men, die in bohémehafter Ordnung
(und manchmal auch Unordnung) ange-
fullt sind mit Stilmobeln, Bildern, Mu-
sikinstrumenten, Blchern, Konzertpla-
katen, Porzellan, Vasen, Fayencen und
zahllosen anderen Gegenstanden und
Erinnerungsstiicken an Jugend und Ver-
gangenheit (Puppentheater, Laterna
Magica, Spielsachen und viele andere
Kostbarkeiten). Die Einrichtung der
Raume, die Anordnung der Gegen-
stande, die Tapeten und Blumen-
strdusse zeugen von einem uberzuchte-
ten Sinn fir Formen und Nuancen, die
im Wesentlichen im 19.Jahrhundert
wurzeln und nicht nur fiir Miegs Malerei
und Musik, sondern auch fur die Wohn-
kultur und den Geschmack der Bour-
geoisie bis heute pragend sind.

In diesem Lebensbereich bewegt sich
der Kinstler Peter Mieg sozusagen als
sein eigener Flhrer zu sich selber. Er
malt auf der Staffelei und lasst sich von
der Haushalterin die Friichte in Position
bringen, er schreibt an seinen Memoi-
ren, komponiert am Flugel, zeigt der Ka-
mera affektbeladene Objekte. Die Um-
welt des Portratierten, der Garten wer-
den einbezogen, auch die Jahreszeiten,
aber immer mehr verdichtet sich der
Eindruck einer kafkaesken Aussenwelt
der Innenwelt, eines in steriler Noblesse
degenerierten, aber kunstvoll arrangier-
ten Lebensstils ohne Zukunft (Mieg hat
keine Kinder). Der Klnstler erscheint in
dem von ihm geschaffenen Lebensraum
mit den fir ihn typischen Bewegungen,



Haltungen und Handlungen. Er ist mit
seinem fein gezeichneten Gesicht, sei-
nen Anzugen und seinem roten Haus-
rock selber Bestandteil eines kulturellen
Erbes, in das er sich gleichsam begra-
ben hat und das in dieser Erscheinungs-
form ein Endstadium und den Zerfall si-
gnalisiert. Es ist eine sdkularisierte Kul-
tur, Uberlebt und ohne aktuelle Perspek-
tiven, ohne Bezlige zur Aussenwelt und
ohne Solidaritat, ausser mit sich selbst.
Peter Mieg bewegt sich darin als ein
Vereinsamter, als Bestandteil von ge-
rahmten Stilleben. Sogar Miegs Wut-
ausbriche sind zum Ritual verkommen:
Von Freunden geschenktes Geschirr
steht im Kichenschrank bereit, um
beim leisesten Arger auf dem Boden
zerschmettert zu werden. Seit die Haus-
halterin zu alt geworden ist, die Scher-
ben zusammenzukehren, greift Mieg
nachher selber manierlich zu Schaufel
und Besen...

«Héritage» setzt sich aus einer Reihe
von «tableaux vivants» zusammen, die
der «nature morte» verwandt sind. Der
Film zeichnet eine Welt der Einsamkeit,
womaoglich gar der Verzweiflung. Immer
wieder bewegt sich die Kamera gegen
die Fenster, als wollte sie der Enge und
dem Muff und dem Moder entkommen,
aber sie gelangt nie hinaus ans Licht
und an die Luft. Auch der Garten in sei-
ner Pracht ist von der Welt abge-
schirmt. Nur einmal bricht Mieg aus, auf
einem Motorrad, es ist wie ein Flucht-
versuch, der jedoch wieder im «Kafig»
endet. In solchen Szenen findet der la-
tente Surrealismus in den Werken
Miegs seine Entsprechung im Film, be-
sonders auch in der Montage: Die Per-
spektive des Films ist konsequent ruck-
warts gewandt, als Erinnerung an et-
was, das war, und als Dokumentation
einer Regression bis zum Autismus, zur
Ruhe und zum voélligen Stillstand. «Heri-
tage» ist nicht zuletzt ein subtiler Hor-
rorfilm.

Es ist nun aber nicht so, das Walter
Marti und Reni Mertens einen Film nur
liber Peter Mieg gemacht haben. «Héri-
tage» ist auch ein Film mit Peter Mieg.
Er hat sich auf das Spiel eingelassen,
woh!l wissend, welche Rolle ihm zuge-
dacht war. Und er spielt seinen Part

souveran und mit weiser Nonchalance.
Wie Diggelmann sich selber auf der
Bihne darstellte, ist Mieg als Schau-
spieler eingesetzt, der die Rolle des Pe-
ter Mieg in dem von ihm geschaffenen
Lebensbereich spielt. Damit wurde eine
irrefGihrende Manipulation durch die
Filmautoren vermieden, und Mieg kann
sich mit leiser Ironie von sich selber und
seiner Umwelt, in die er hineingewach-
sen ist, distanzieren, ohne sie jedoch
verleugnen zu mussen. Den Autoren ih-
rerseits erlaubte dieses Vorgehen, ihre
zwiespaltige, kritische Haltung zur Welt
Peter Miegs zum Ausdruck zu bringen:
Sie sind zwar mit Liebe bei der Sache,
decken aber zugleich die Fragwurdig-
keit dieses Kultur-Erbes auf, das sie hin-
terfragen. Auch der Zuschauer sieht
sich aufgefordert, sich mit der Frage
auseinanderzusetzen, ob dieses Kultur-
gut in dieser Form auf den Mullhaufen
der Geschichte gehort, oder ob sich
darin noch zukunfts- und lebenstrach-
tige Elemente befinden. Franz Ulrich

Filmmesse in Aarau

mg. Im Kirchgemeindehaus «Zwingli-
haus», Kirchbergstr. 16, Aarau, findet am
Mittwoch, 20.August 1980, 08.30-
17.00 Uhr, eine Filmmesse statt. Gezeigt
werden neue Filme aus den Verleihstel-
len ZOOM (Dubendorf) und SELECTA
(Fribourg). Anmeldung bis 13. August
beim Sekretariat des Kirchenrates,
Augustin Kellerstr.1, 5000 Aarau.

«Bellissima» wieder im Verleih

In den Vorspannangaben zu Luchino
Viscontis «Bellissima» (ZOOM-FB 14/80,
Kurzbesprechung Nr.80/188) war ver-
merkt, dass dieser Film in der Schweiz
nicht mehr im Verleih ist. Inzwischen
hat aber die Monopol-Films AG, Zurich,
den Film wieder in den Verleih aufge-
nommen, sodass dieses fruhe Werk
Viscontis im Kino erneut verfugbar ist.
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