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sowie die Anwendung von gezielter Ge-
gengewalt. Es gelingt aber niemandem,
das System zu Fall zu bringen, hoch-
stens dessen Figuren. So findet ein
Wechsel in der Figur des «Daddy» statt.
Jener, der zu Beginn blau geschlagen
wurde, wird zum neuen «Daddy». Selbst
der Aufstand aller Gefangenen am
Schluss des Filmes bleibt schwacher als
das System.

Wie es fir den Gefangenen kein Entrin-
nen gibt, so ist auch die Konfrontation
fir den Zuschauer zwingend. Obwohl
viele der Brutalitditen dem Zuschauer
prazise vorgefuhrt werden, bekommt
der Film nie einen Geschmack von Ef-
fekthascherei, von spannend-brutaler
Unterhaltung. Der Inszenierungsstil ist
dazu viel zu nuchtern. Direkt ist der
Film, weil er die Brutalitat interpreta-
tionslos zeigt; distanziert wirkt er, weil
er den Zugang zum Rausch, zum Ge-
nuss der Brutalitdt verunmdglicht. Die
andauernde und gleichbleibende, man
maochte fast sagen, monotone Hektik in
«Scum» mag wohl die permanente Un-
sicherheit widerspiegeln. Gleichzeitig
erschwert sie ein Uberdenken, ein Inter-
pretieren wahrend des Filmes. Eine
Ausnahme stellt die Unterredung zwi-

schen einem uberdurchschnittlich intel-
ligenten Anstaltsinsassen und einer
Aufsichtsperson dar.
Eine wesentliche Aussage des Filmes
kommt darin zum Ausdruck: Die Brutali-
taten im Gefangnis sind nichts weiter
als ein konzentriertes Abbild der Aus-
senwelt, der Gesellschaft, in der wir, die
Zuschauer, leben. Auch die vermeintli-
chen Herrscher (Daddies, Wachter
usw.) sind Gefangene und Unterdriickte
des Systems. Der Grossteil der Aggres-
sionen stellt ein Hinwegtduschen uber
die fehlende Fahigkeit dar, diese Wahr-
heit akzeptieren zu konnen.
Filmisch gesehen, bringt «Scum» weder
Neues, noch wird ein besonderes Ge-
wicht auf ein filmsprachlich ausserge-
wohnliches oder hervorstechendes
Konzept gelegt.
Die Starke liegt eindeutig in der Direkt-
heit und Harte, mit welcher der Zu-
schauer mit den traurigen Tatsachen
konfrontiert wird. «Scum» ist einmal
mehr ein Film, der den Zuschauer aus
der Bequemlichkeit des alltaglichen Le-
bens herausreisst und ihm einen Teil
der alltaglich stattfindenden Brutalitat
vorfihrt.

Robert Richter

TV/RADIO-KRITISCH

San Salvador und Ziirich

Filmdokument und Dokumentarfilm: ein
Tagesschaubericht und ein Film im CH-
Magazin

Das Dokument: Am 29.Juni zeigte
die Tagesschau des Deutschschweizer
Fernsehens in der Hauptausgabe einen
Filmbericht aus San Salvador: Soldaten
dringen in die Universitat ein und zwin-
gen unbewaffnete Studenten, sich an
die Wand zu stellen oder sich, mit dem
Gesicht gegen unten gekehrt, hinzule-
gen. Dann wird einer der Studenten,
obschon er sich ergeben hat, erschos-
sen.

Der Dokumentarfilm: Am 1.Juli zeigte
das CH-Magazin den Film «Die ruhige
Generation wird unruhig»: Drei Portrats
von Jugendlichen zwischen zwanzig
und vierundzwanzig Jahren, die aktiv an
den Zurcher Demonstrationen teilge-
nommen haben, Berichte von drei
Twens, die eine Wut in sich haben, die
hinaus will.

Wahre Bilder? Bilder, die zeigen, was
ist? Vielleicht, ich kann’s nicht Gberpri-
fen. Dennoch empfinde ich die einen
Bilder, die von der Tagesschau, als fal-
sche Bilder. Sie lassen mich kihl, sie
gehen mich nichts an. Die anderen hin-
gegen, die aus dem Film im CH-Maga-
zin, beruhren, verunsichern, provozieren
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Eine junge Generation sucht sich zu artikulie-
ren: Vollversammlung auf dem Platzspitz in

Zurich. Bild: Rozsa

mich. Sie gehen mich etwas an - nicht
so sehr (sicher auch), weil die Demon-
strationen in Zirich, also eigentlich vor
der Haustur stattgefunden haben, und
die todlichen Schisse irgendwo in der
Fremde losgingen, sondern weil in den
Bildern einer zwanzigjdhrigen Ge-
schichtsstudentin zwischen Polizisten in
Kampfausristung mehr zu spiren ist
von der Gewalt und der Angst, die Men-
schen in extremen Situationen erfassen
Iéann, als in den Bildern aus San Salva-
or.

Diese zeigen rohe Gewalt, ein Mann
wird erschossen, von dem man nichts
weiss. Fur sich allein sprechen die Bil-
der nicht, sie miussen kommentiert wer-
den. Der Kommentar muss mir, damit
ich die Bilder verstehe, erklaren, wo der
Ort der Handlung liegt und wer den Sol-
daten warum den Auftrag gab, in die
Universitat einzudringen. Er muss mir
sagen, ob der am Boden liegende Stu-
dent ein Linker, ein vermeintlicher Lin-
ker oder gar einer von der anderen
Seite ist.
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Die Tagesschau zeige den Filmbericht
nicht aus Sensationslust, sagte der
Moderator in der Einfihrung, sondern
weil er ein Dokument der Brutalitat sei.
Ich habe ihm dabei seine Betroffenheit
nicht ganz abgenommen — zu unperson-
lich waren die Bilder, die nachher folg-
ten: Beim Filmberichten dieser Sorte
merkt man richtig, wie der Mann hinter
der Kamera einfach seine Arbeit erle-
digt, ohne viel dariber nachzudenken,
was er da eigentlich aufnimmt, da merkt
man, wie Reporter, TV-Professionals,
sich an Tod und Blut und Feuer ge-
wohnt haben, wie sie gelernt haben, mit
dem Tod zu handeln. Manchmal frage
ich mich schon, was in einem vorgeht,
der einen Mord filmen kann, ohne dabei
gleich wahnsinnig zu werden. Ob er das
nur furs Geld macht, das er dabei ver-
dient, oder ob ihn das, was er auf-
nimmt, irgendwie interessiert?

Bei dem Film im CH-Magazin, da hat
man gespurt, dass sich jemand fir das
interessiert, was auf den Strassen pas-
siert, was die Jungen wollen und den-
ken, die auf eine Mauer «Unsere Wut =
Lebensmut» sprayen. Hier wurde nicht
Stoff fur eine Aktualitatensendung an-
geschafft, hier sind Filmemacher und



Journalisten mit Fragen an eine Bewe-
gung herangetreten, die sie interessiert,
die sie aber noch nicht kennen. So ist
ein Dokumentarfilm entstanden uber
drei Jugendliche im Sommer 1980 in Zu-
rich — Giber drei junge Schweizer.

Ich habe in dem Film eine junge Frau
kennengelernt, ein Madchen eigentlich
noch, die nur acht Jahre jlunger ist als
ich und doch eine andere Sprache
spricht. (Bei den Kleinigkeiten fangt es
schon an. Sie sagt «Schmiery, ich «Poli-
zei».) Sie sagt, sie glaube Uberhaupt
nicht an unsere Demokratie. Sie sagt,
bei den Demonstrationen, wenn sie mit
anderen zusammen sei, dann spure sie
plétzlich die «Power». Und dann sagt
sie, sie mochte auch gern einmal ein
Seidenkleid vom Grieder, sie mache das
gern zwischendurch, einfach konsumie-
ren. Sie wohnt in einer moblierten Ein-
zimmerwohnung, studiert im ersten Se-
mester. lhr Vater unterstitzt sie. Ursi
konnte das nette Madchen von nebenan
sein.

Und ich habe in dem Film einen jungen
Arbeiter kennengelernt, der, wenn er im
Demonstrationszug locker daherkommt,
an die Helden in den Filmen des New
Hollywood erinnert. Er ist in Heimen
aufgewachsen, hat auch schon mal ge-
stohlen. Er sagt, der Staat hat nichts fur
mich, sondern alles nur gegen mich ge-
tan.

Was Uberrascht, ist die Selbstsicher-
heit, mit der die beiden ihre Meinungen
vertreten. Die Wut hat sie sicher ge-
macht, die Bewegung stark. Wenn man
nur wiisste, was sie in zehn Jahren ma-
chen und denken werden.

Eigentlich ist es ungerecht, die Bilder
des Films im CH-Magazin und die Bilder
in der Tagesschau gegeneinander aus-
zuspielen. Dennoch sollte man es tun,
da die verschiedenen Bilder verschie-
dene Arten des Fernsehens ausdricken.
Die Tagesschau ist nicht telegen. Sie
lebt vom Wort, Bilder sind meistens lllu-
strationen. Da sie nie das zeigen, was
man eigentlich sehen maochte, wirken
sie, auch wenn der Kommentar sie noch
so farbig zu machen versucht, oft sto-
rend. Und dann ist die Tagesschau All-

tags-Fernsehen, sie gehort zu den Sen-
dungen, die man sich, weil man «auf
dem Laufenden» sein will, halt an-
schaut, aber meistens ohne richtig bei
der Sache zu sein. Bis da etwas wirklich
hangenbleibt, muss schon fast die Welt
untergehen.

Im Film Uber die Zircher Demonstran-
ten sind Bild und Ton gleichgestellt, die
Bilder zeigen, wo und wie Gewalt ent-
steht, sie zeugen vom Alleinsein in
einem Zimmer, in einer fremden Welt,
sie spuren den paar Hoffnungen nach,
die diese Bewegung ja auch mit sich
tragt. Und diese Bilder werden nicht mit
einem Kommentar erschlagen, sondern
von den Portratierten selber erzahlend
begleitet. Hier hat ein Fernsehteam -
man muss dies erwahnen, weil es nicht
alltaglich ist — in kurzer Zeit einen Doku-
mentarfilm realisiert, wie er vom freien
schweizerischen Filmschaffen lange
nicht mehr hervorgebracht wurde.

Der Bericht in der Tagesschau ist ein
Filmdokument, der Film im CH-Magazin
ein Dokumentarfilm. Der Bericht in der
Tagesschau ist ein Beweisstluck, der
Film im CH-Magazin eine ethnologische
Studie. Bernhard Giger

Wolfe und ein eisgrauer einsamer
Wolf

Zur englischen Fernsehserie «Dame,
Konig, As, Spion» im ZDF

Eigentlich ist das Fernsehen — die zu-
sammen mit Paramount als Koprodu-
zentin fungierende BBC ebenso wie die
Kaufer — ein Wagnis eingegangen. Uber
Jahre hinweg haben die Anstalten ihr
Publikum im Bereich des Kriminal- oder
Agentenstluckes oft mit lieblos gefertig-
ten Serienprodukten abgespeist, in de-
nen wahllos eingestreute vordergrun-
dige Spannungseffekte die Schwachen
des jeweiligen Drehbuches kaschieren
mussten. Nach der menschlichen Ambi-
valenz etwa wurde (und wird) selten ge-
fragt. Um den Zuschauer vor allfalligen
intellektuellen Anstrengungen tunlichst
zu bewahren und ihm den Glauben zu
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erhalten an den positiven Helden, wur-
den (und werden) die Fronten gleich
von allem Anfang an manichaisch gezo-
gen: Da steht der Gute, mannhaft, tap-
fer und hellsichtig, dort draut das Bose
in drohender Phalanx; Abwechslung in
den stereotypen Ablauf bringt dann
hoéchstens noch der Entscheid Uber die
Anzahl der Fussangeln auf jener Durst-
strecke, die der Held auf dem Weg zum
zwangslaufig winkenden Sieg zurtickzu-
legen hat.

Und nun also «Dame, Konig, As,
Spion»: der Versuch, mit der Routine zu
brechen; mit Schwachen und Defekten,
Deformationen und Angsten behaftete
Menschen in ein Netz zu verstricken,
nicht auf dem Reissbrett entworfene Fi-
guren mit einer Biographie, die Selbst-
zweifel ebenso ausschliesst wie Refle-
xionen Uber die moralische Dimension
einer Entwicklung. Durchaus maoglich, ja
wahrscheinlich, dass viele auf be-
stimmte Sehgewohnheiten und Erwar-
tungen fixierte Zuschauer zu «Dame,
Konig, As, Spion» den Zugang nur mit
Muihe oder gar nicht finden. Denn sie
vermissen da das gewohnte und so be-
quem zu konsumierende Wechselspiel
zwischen (mitunter lappisch) erlautern-
dem Dialog und Action. Auf Identifika-
tionsfiguren, wie verschiedene Regis-
seure sie aufgrund der Romane lan Fle-
mings firs 007-Kinospektakel entwar-
fen, trifft man hier kaum. M | 6 erscheint
nicht als der besorgte Vater, der seinem
geistigen Ziehsohn stets ein Arsenal fir
Abwehr und Angriff bereithalt. Die Ent-
scheidungen fallen in einem Kontor, in
dem man Staub und abgestandenen
Rauch férmlich zu riechen meint; ge-
troffen werden sie von Mannern, die
man da als Burokraten, dort als Appa-
ratschiks zu bezeichnen pflegt — einen
grossen Unterschied macht das letzten
Endes nicht.

Indes entsprechen diese Bilder der Vor-
lage, deren sich Arthur Hopcraft (Dreh-
buch) und John Irvin (Regie) fir die
sechsteilige Fernsehserie bedienten:
des gleichnamigen Romans von John le
Carré, der auch dem Kinoganger kein
Unbekannter ist. 1965 hatte er den Stoff
geliefert fur Martin Ritts streckenweise
faszinierend dicht inszenierten Polit-
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Thriller «The Spy Who Came In from the
Cold». Der Romanautor mit birgerli-
chem Namen David Cornwell, ein briti-
scher Ex-Diplomat, kennt sich nicht nur
in den Kulissen eines verrufenen Me-
tiers aus, dem in Wirklichkeit der aben-
teuerromantische Anstrich fehlt und
das jenen zum (immer nur vorlaufigen)
Sieger macht, der im Augenblick die
obligate Pattsituation zu seinen Gun-
sten zu verandern weiss.

Entscheidend durfte ferner sein, dass le
Carré das diustere Milieu, in dem keiner
keinem trauen darf, zur Folie nimmt fur
eine vertrackte Geschichte, deren Sub-
stanz sich nicht erschopft im Darstell-
baren; weit eher interessiert den Ver-
fasser eine ganz bestimmte politisch-
gesellschaftliche Realitat, die Beobach-
tung von Menschen und menschlichem
Versagen, auch der Verhaltensweise
von Funktionaren, an die Macht dele-
giert wurde; sie setzt le Carré der Ver-
suchung aus, die von dieser Macht aus-
geht, und belegt, dass sie ihr nicht zu
widerstehen vermogen.

Denn im «Circus», dem nach seiner
Adresse so benannten Hauptquartier
der britischen Geheimdienste, haben
nicht mehr Méanner das Sagen, deren
Leben nur Aufopferung und Pflichterfil-
lung war im Dienste einer |dee. Die
Reorganisation, Folge einer missgliick-
ten Aktion hinter dem Eisernen Vor-
hang, hat einer neuen Generation den
Weg in die Chefetage geebnet, aalglat-
ten Karrieristen, in deren Intrigenspiel
die Aktivitaten der «Skalpjager» (Agen-
ten an der «Front») unter anderem auch
dazu dienen, im Kampf mit den Rivalen
die eigene Stellung auszubauen. Nicht
nur droht im «Circus» ein Staat im Staat
zu entstehen, Uber den das Innenmini-
sterium die Kontrolle verliert; in der
obersten Spitze hat sich gar ein «Maul-
wurfy (in der Agentensprache ein ins
gegnerische Lager eingeschleuster In-
formant) eingenistet. Um ihn zu entlar-
ven, bringt die Regierung eine dritte
Grosse ins Spiel: den kaltgestellten
George Smiley, der nun als eisgrauer
einsamer Wolf gleichsam vom Nie-
mandsland her das Leck auszumachen
hat.

John le Carrés Romane stehen nicht un-



Der einsame Wolf auf der Suche nach dem
Maulwurf(links: Alec Guinness). Bild: Kovesdi

bedingt im Ruf, besonders leserfreund-
lich zu sein. Der Autor verlangt seinem
Publikum viel Konzentration ab, denn er
macht sich einen Spass daraus, das
Entscheidende zu verstecken hinter
einem Geflecht von selten stabilen Be-
ziehungen und Verbindungen. Die ge-
tarnten Positionen der einzelnen Figu-
ren hat sich der Leser zu erarbeiten aus
ihrem Verhalten einerseits, aber auch
mit Blick auf die Reaktionen, die eine
bestimmte Person bei ihren (tatséchli-
chen oder vermeintlichen) Gegnern
auslost. Die Adaptation fur den Bild-
schirm verlangte daher nach einer
Straffung, die indes nicht den Intentio-
nen le Carrés zuwiderlaufen durfte.

Arthur Hopcraft hat die Gratwanderung
zwischen Eingéngigkeit und Werktreue
nicht schlecht bewaltigt. Erhalten blieb
die Atmosphare des undurchsichtigen
Dunkeln, doch ebenso die Schilderung
des tristen Alltags, in dem man sich
besser keine Gefuhle leistet. Informatio-
nen haben ihren Preis; entweder zahlt

man in diesem kalten Geschaft bar oder
bietet als Entschadigung ein bisschen
vorgespiegelte «Liebe» in einem entle-
genen Hotel. Méglich auch, dass eine
Kugel in den Riicken die Quittung ist.
Dass Hopcraft Rucksicht nahm auf sein
Publikum und den alles ins Rollen brin-
genden Zwischenfall — die fehlschla-
gende Aktion in Brinn - als veritable
Action anlegte, kann umso weniger zum
Vorwurf geraten, als John Irvin sein
Handwerk versteht. Beweise dafur sind
zum Beispiel gerade diese zum Teil bril-
lant montierten Sequenzen. Den in der
Tschechoslowakei aktiv werdenden
Agenten erwartet ein Klima, dessen ge-
schickt gesteigerte Bedrohlichkeit einen
fast physisch wahrnehmbaren Grad er-
reicht.

Gesichter, in denen der Ekel seine Spu-
ren hinterliess; Gesichter mit lauernden
Augen; Gesichter voller Gleichglltig-
keit; Gesichter, auf denen Erinnerungen
oder Hoffnung oder Sehnsucht Aus-
druck finden — und dann immer wieder
das eine Gesicht des Mannes, der die
ganze Skala der Gefuhle auszudriucken
vermag, und dem John le Carré dem
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Vernehmen nach die Rolle auf den Leib
schrieb: Sir Alec Guinness, der Grand
Old Man im Glied der unverwechselbar
britischen Schauspieler, dessen unter-
kihlte Darstellungskunst leider immer
seltener wird. Bis heute widerstand er
dem Lockruf des Fernsehens; umge-
stimmt haben ihn die Qualitaten des
Stucks und die Herausforderung wohl
durch die Rolle eines verbitterten, ein-
samen alten Mannes, der eigentlich sei-
nen Lebensabend als misanthropischer
Sonderling auf dem Land verbringen
will. Nicht zur grossen Geste darf diese
Rolle verleiten. Sie richtig auszufullen
bedarf es uberdurchschnittlicher Pra-
senz und jenes Masses an Diskretion
und Zurickhaltung, tUber die Guinness
meisterlich verfugt. Wieder zuruckzu-
kehren in die Maschinerie der Dienste,

um da geduldig Puzzle fur Puzzle anein-
anderzufiigen zum (er-)kldrenden Bild,
mag George Smiley ebenso schwerge-
fallen sein, wie Guinness — punkto Fern-
sehen — der Sprung uber den eigenen
Schatten.

Schade nur, dass einem das ZDF den
Zugang noch zusatzlich erschwert. Nur
gerade eine — verhaltnismassig befriedi-
gend nachsynchronisierte — Folge billigt
die Anstalt dem Zuschauer pro Woche
zu, eine alles andere als optimale Pro-
grammierung. Man héatte unbedingt die
Komplexitat des Stickes in Rechnung
stellen mussen, in dem wesentlich auch
der Dialog Spannung schafft; so indes
ist der Zuschauer gezwungen, den an
sich schon verwickelten roten Faden je-
desmal neu sich zurechtzulegen. Ob er
diese Ausdauer aufbringt?  Balts Livio

BERICHTE/KOMMENTARE

Ein Haus fiir Sciénce-Fiction

Zur Ausstellung «Cinéma et
Science-Fiction» in Yverdon

Unlangst ist in Los Angeles das zweite
Museum der Welt fir Science-Fiction
(SF) eroffnet worden. Das erste steht
seit dem 1. Mai 1976 an weniger einsich-
tigem Orte, an der Rue du Four b nam-
lich, in Yverdon. Pierre Versins, der
«maitre de maison», ehemaliger franzo-
sischer Résistance-Kampfer, hatte die
Todeslager der Nazis knapp uberlebt,
war aber danach wahrend Jahren in
Spitédlern ans Bett gefesselt. Dass er in
dieser Zeit SF-Romane zu verschlingen
begann, leuchtet eigentlich ein: Nach
dem zweiten Weltkrieg taten Utopien
bitter Not. Und dann begann er syste-
matisch alles zu sammeln, was irgend-
wie mit der Imagination vom Anderen
und vom Noch-nicht zu tun hat. Dies zu
einem Zeitpunkt, als das Genre allge-
mein noch als minderwertig betrachtet
wurde, wodurch Versins andern, die
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spater damit begannen, stets eine Na-
senlange voraus blieb:

25 Jahre spater schenkte Versins seine
Sammlung der Stadt Yverdon, rund
50000 Dokumente im Gewicht von etwa
zehn Tonnen, die seither, auch dank vie-
len Gonnern, stark angewachsen sind.
Dieses «Musée de ['Utopie, des Voya-
ges extraordinaires et de la Science-
Fiction» — von Pierre Versins auf den
poetischen Namen «Maison d'ailleurs
(Haus von anderswo) getauft — ist vor-
laufig mehr Ausleihbibliothek und
Quelle fur einschlagige Studien als Mu-
seum, enthalt aber doch einen Ausstel-
lungsraum. Nach einem Querschnitt
durchs Motiv der «Fahrzeuge in der SF»
und einer Werkschau des lllustrators
Jean-Marc Elzingre sind in der dritten
Ausstellung dieses Jahres jetzt — und
noch bis Ende August — Dokumente
zum Themenkreis «Cinéma et Science-
Fictiony zu sehen (jeweils zwischen
15.00 und 18.00 Uhr, ausser montags).
Was Versins hier auf engstem Raume
zu prasentieren imstande ist, lasst die
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