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fur den Zuschauer zumindest, der in der Konfrontation des pietistischen und ver-
klemmten Jake van Dorn mit einer Welt der total vermarkteten Sexualitat die Absenz
der Liebe als Parallele entdeckt. Wie nahe die Verketzerung der Sexualitat durch ein
puritanisch-moralisierendes Verhalten und Ausschweifung und Verkehrung sitt-
lich-ethischer Werte beeinanderliegen, ist das zentrale Thema dieses Films. So ver-
schiedenartig die Milieus sind, die Schrader in «Hardcore» aufeinanderprallen lasst
und als Endstationen der Kommunikation entlarvt, so auffallig ist ihre Gemeinsam-
keit: die Kalte als Ergebnis fehlender zwischenmenschlicher Beziehungen.

Dass Paul Schrader nicht aus dem hohlen Bauch erzahlt, sondern genau weiss, wo-
von er spricht — er selber stammt aus dem puritanischen Milieu eben dieses Grand
Rapids, in dem die Geschichte ihren Anfang nimmt, und er hat im Calvin College in
Michigan studiert, ehe er sich fur den Film zu interessieren begann, weil der Filmbe-
such an der Seminarschule als profanes Vergnuigen verboten war —, ergibt sich schon
aus der prazisen Milieuschilderung. Das Heim van Dorns, das Klima im Familienver-
band etwa anlasslich der Weihnachtsfeier, aber auch die amerikanische
Porno-Szene erfahren eine geradezu unheimlich genaue Darstellung mit den einfa-
chen, aber raffinierten und eingangigen Mitteln des Hollywood-Kinos. (Dabei er-
staunt, wie schonungslos offen Schrader die brutale Ausbeutung der Frau vor allem
im totalen Geschaft mit der Sexualitat ausbreitet, ohne dass der Film auch nur ein
Hauch des Voyeuristischen oder gar Spekulativen anhaftet.) Diese genaue Milieu-
schilderung, die amerikanische Zustande aufdeckt, ist das eine, das den Film sehens-
wert und auch diskussionswirdig macht. Das andere ist der Umgang des Regisseurs
mit seinen Charakteren:

Wer nun etwa erwartet, Jake van Dorn machte auf seiner Suche nach der Tochter,
welche ihn in die tiefsten Niederungen menschlicher Verkommenheit und Profitgier
fuhrt, eine personliche Wandlung im Sinne einer hoheren Erkenntnis durch, sieht
sich weitgehend getauscht: Das Ende des Films lasst durchaus offen, ob van Dorn
den Anteil seiner Schuld an der Flucht der Tochter uberhaupt wahrnimmt. Gewisser-
massen als unbehaubarer erratischer Block steht erim Sundenpfuhl, fassungslos den
Ereignissen ausgeliefert, die sich um ihn herum abspielen, seinen unbeirrbaren Glau-
ben wie einen Schutzschild vor sich hintragend. Seine Uberzeugung, mag sie dem
Zuschauer noch so fehlerhaft und fragwurdig erscheinen, ist seine Starke. Schrader,
der weder beschonigt noch verurteilt, gewinnt van Dorn ebenso sympathische Zuge
ab wieder aller lllusionen ledig gewordenen Hure, die ihn zu seiner Tochter fuhrt und
ihm dabei klarzumachen versucht, wie die gleichen Trugbilder sie auf ihre vollig ver-
schiedenen Irrwege gefiihrt haben und wie eng Selbstgerechtigkeit und Selbsttau-
schung miteinander verknupft sind. Der Regisseur von «Hardcore» verandert oder
zerstort nicht die Charaktere seines Films, sondern deren Weltbilder. Dadurch kommt
er der Wirklichkeit menschlicher Verhaltensweise naher als durch einen moralischen
Wandlungsprozess der Protagonisten. Ertauscht zumindest keine Losung vor, wo es
eine solche nicht mehr geben kann, weil Uberzeugungen unauflosbar zementiert
sind. Fur den Filmbesucher, derim Kino die lllusion sucht, mag dies argerlich wirken.
Fir die Wahrheitsfindung ist es nitzlich. Urs Jaeggi

TV/RADIO-KRITISCH

Wenig Trinen um John Wayne

Zur Gedenksendung von Radio DRS 2 (20. Juni)

72jahrig verstarb am 12.Juni in Los Angeles -der amerikanische Filmschauspieler
John Wayne (eigentlich: Marion Michael Morrison, geboren am 26. Mai 1907 in
Winterset, lowa) unter Hinterlassung eines Vermogens in der Hohe von 6,8 Millio-
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nen US-Dollar. Sogenannte «Serials» (Serienproduktionen) eingeschlossen, wirkte
John Wayne — seit Beginn der dreissiger Jahre bis fast zu seinem Tod —in gegen 200
Filmen (hauptsachlich in Western) mit, die uber 700 Millionen Dollar eingespielt
haben sollen. Erste Reaktionen und Kommentare auf den Krebstod der « Landmarke
Amerikasy, einer einzigartigen Personifizierung patriarchalischen Pionierdaseins auf
Zelluloid, spiegeln deutlich betroffene Hilflosigkeit gegenuber einer zeitweise auch
in politischer Hinsicht heftig umstrittenen Personlichkeit: Wo flir die einen das politi-
sche Bekenntnis Waynes zuweilen «faschistoide Ziige» annahm, bleibt er fiir andere
zur «ehrenwerten Zielscheibe einer kleinen Clique Linksintellektueller auserseheny,
die eine «Sicht der USA als Hort der Freiheit und der Demokratie gegen Kommunis-
mus und Barbarei» noch heute grundlich verkennen.

Stimmbruch der Republik

In verdienstvoller (wenn auch unubersetzter) Weise vermittelte Radio DRS 2 nun in
diesem Zusammenhang einen musikuntermalten Live-Ausschnitt von «Colonel
Davy Crockett’'s speach» aus dem Film « The Alamo», den John Wayne 1960 in eige-
ner Regie drehte, ein eigentliches Glaubensbekenntnis, das beim Publikum aller-
dings alles andere als grossen Anklang fand: « Republik — ich mag den Klang des
Wortes: Menschen leben frei, reden frei, bewegen sich frei, sind besoffen oder nich-
tern, ganz wie sie wollen. Es gibt Worte, die einen aufwuhlen; Republik ist eines der
Worte, bei denen mir ein Kloss in der Kehle steckt, die glelche Ruhrung, die einen
Mann Uberfallt, wenn sein ... Baby den ersten Schritt versucht oder ... sein Erstgebo-
rener sich zum erstenmal rasiert und ... zum erstenmal den Stimmbruch iberwunden
hat. Es gibt Worte, die...das Herz warm werden lassen. Republik ist ein 'solches
Wort.» (Man beachte die geruhrte Interpunktion).

Als Cowboy, Trunkenbold und Haudenschild, als Grenzer von altem Schrot und
Korn, als Outlaw, Rancher und «Lonely Sheriff» mit rauher Schale und weichem
Herz, als Unions-Kavallerist im maximalen Rang eines Generals und im minimalen
eines Sergeant wirkte John Wayne ebenso durchschlagskraftig wie Uberzeugend.
Die nicht zuletzt von seinem Bekanntheitsgrad und finanziellen Aufstieg abhangige
Verschmelzung filmbiographischer Identitat mit personlicher Aktion und Uberzeu-
gung, macht ihn heute zu einem Urbild traditionell-amerikanischen Selbst- und Sen-
dungsbewusstseins, basierend auf der uber 200jahrigen (auch filmhistorischen)
Verdrangung einer nicht-autochthonen Herkunft. Jahre vergingen (eingeschlossen
die Zeit des kalten Krieges mit ihren einschlagigen Propagandaproduktionen), bis
John Wayne mit einem den kampfenden «Boys» in Vietnam gewidmeten Kriegsfilm
(«The Green Berets», 1968, in Doppelregie mit Ray Kellogg) endgultig auf Granit
biss. Dieses Werk loste einen weltweiten Sturm der Emporung aus, und die «New
York Times» addierte: «So unsaglich blode, so verkommen und lugenhaft..., sinnlos,
niedertrachtig, gemein.» — Dass Wayne lediglich herkommliche Kriegsfilmklischees
in Uberaus naiver und extensiver Weise nutzte, verlieh solcher Kritik eher noch hohe-
res Gewicht.

Nur ein Oscar

Aus aktuellem Anlass und in Abanderung des gedruckten Programms suchte Radio
DRS 2 mit Hilfe intimer Kenner der Gattung « Western» wie Pierre Lachat (Filmkriti-
ker/Tages-Anzeiger), Rolf Niederer (Filmredaktor/NZZ) und Bernhard Uhlmann
(Leiter des Filmpodiums der Stadt Zurich) dieser an sich ganz und gar nicht schil-
lernden Personlichkeit gesprachsweise auf den Zahn zu fuhlen (Leitung und Redak-
tion: Martin Walder). Es kam was kommen musste : Eine vielleicht etwas unglicklich
gesetzte Anreisserfrage nach «Lieblingsfilmen» loste unter den anwesenden Kolle-
gen gleich eine lebhafte Diskussion tuber das Filmschaffen der Regisseure John Ford
und Howard Hawks aus, die ihre berthmteren Werke bekanntlich mit John Wayne in
der Hauptrolle zu realisieren pflegten. Vor dem geistigen Auge des fachlich versierten
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Monument des amerikanischen Films: John Wayne in John Fords «Long Voyage Homey
(1940, links) und in seiner letzten Rolle in Don Siegels «The Shootist» (1976).

Zuhorers formte sich die Biographie des « Duke of Hollywood» denn auch recht pla-
stisch, sofern er eben — wie erwahnt — beim Reizwort irgendeines Filmtitels den tra-
benden Rappen unseres bauchigen Marshalls formlich vor der Nase wahnte:

In «Saluten (1929/John Ford) noch als kalifornischer Fussballstar tatig, erhielt John
Wayne auf eine Empfehlung hin seine erste wichtige Rolle in einem Western, « The
Big Trail» (Raoul Walsh/1930). Die dreissiger Jahre bescherten ihm im Durchschnitt
etwa sechs Produktionen jahrlich, unter anderem Rollen in Serials wie « Shadows of
the Eagley, « Hurricane Express» oder « The Three Mesquiteersy. Erst das beriihmte
Werk « Stagecoach» (John Ford/1939) verhalf ihm zu grosserem Durchbruch. Wei-
tere Hohepunkte seiner Karriere waren: «The Long Voyage Home» (John
Ford/1940), «Red River» (Howard Hawks/1948), «She Wore a Yellow Ribbon»
(John Ford/1949). Hierauf folgten unter anderem die genannten Kriegsfilm-Pro-
duktionen der funfziger Jahre. Dann wieder: « The Searchers» (John Ford/1956),
«Rio Bravo» (Howard Hawks/1959) und « True Grit» (Henry Hathaway/1969) ; fur
diesen Film, in dem John Wayne den einaugigen Marshal Reuben J.«Rooster»
Coghburn mimt (oder besser: ist), erhielt er auch seinen ersten und einzigen Oscar:
«Hatte ich fruher gewusst, was ich jetzt weiss, dann hatte ich schon vor 35 Jahren
eine Augenklappe getragen».—

Hausbackener Golem des Westens

Letztlich scheint die These doch einigermassen untermauert, wonach die beiden Re-
gisseure Ford und Hawks ihren Protagonisten Wayne eher als Person denn als Dar-
steller einer zu verkorpernden Figur in ihr Werk eingebaut haben. Noch 1970 spot-
tete Ford auf die hinterhaltige Frage hin, ob es stimme, dass John Wayne nur ungern
in «Fort Apache» (Ford/1948) mitgespielt habe, weil er meinte, Custer sei eine
Schande fur die Kavallerie: «Ach Quatsch, ich glaube nicht, dass John uberhaupt je
etwas von Custer gehort hat». Beim brutalen Uberfall auf Teile der bisher grossten
vereinigten Indianerstreitmacht unter Takanka Yotanka (Sitting Bull) am Little Big-
horn River, erlitt General George Armstrong «Long Hair» Custer am 25.Juni 1876
die damals wohl schimpflichste taktische Niederlage der Unionsarmee, ein Umstand
der nicht nurihm, sondern samtlichen seinem Kommando direkt unterstellten Trup-
pen das Leben kostete. Dazu John Ford: «An diesem Tag hat er (Custer) seinen Job
toricht besorgt...».
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Wie also mit diesem Anachronismus Wayne, einem lebendig gewordenen Mythos
des 19.Jahrhunderts umgehen, einem Mythos, der als solcher fir John Ford tragen-
der Faktor war, von Howard Hawks zuweilen spitz parodiert wurde ? Alle Bemiihun-
gen von Gesprachsleiter Martin Walder, der seine Experten mit nachweislich mehr
als funf unmissverstandlichen Interventionen zur Diskussion der Trennung von Dar-
steller und Dargestelltem anhalten wollte, waren uber weite Strecken verlorene Lie-
besmuih. Gentsslich wurde da etwa ein «keuscher» Wayne reproduziert, der («guten
Frauen» ansonsten altvaterisch huldigend), mit einer Exponentin des weiblichen Ge-
schlechts konfrontiert verlegen an seiner Waffe herumfingert. Da stand ein «haus-
backener» Wayne (nicht etwa die durch ihn verkorperte Figur) «immer auf der richti-
gen Seite, meistens von Anfang an, sicher am Schluss eines Films». Auch habe Ho-
ward Hawks mit Wayne das gemacht, was John Ford praktisch nie getan habe, «ihn
namlich zwischendurch auch einmal als Trottel hingestellt». Atypisches in der (ubli-
chen) Rolle von Wayne, zum Beispiel in «The Searchers»y, sei bereits im Western
«She Wore a Yellow Ribbon» angelegt. Die Einheit von Mann und Mythos werde
hier in einer von John Ford geschaffenen Figur schon etwas gebrochen dargestellt,
indem namlich in diesem Film —wo er (Wayne) einen Kavallerieoffizier spiele — ge-
zeigt werde, dass eigentlich die Armee, die Kavallerie, nicht jene Heimat sein konne,
nach welcher er suche.

Bei meiner Ehre: Die obgenanntéen intimen Westernkenner im Studio waren wohl die
Letzten, die behaupten, Regisseure vom Range eines Ford oder Hawks hatten es
einfach darauf angelegt, ihren «Star Wayne» moglichst effektiv zu vermarkten und
ihre filmischen Intentionen auf Eis zu belassen; die Last gegenteiliger Belege ware
erdrickend. Ford wie Hawks haben genau die Filme gemacht, die sie wollten, und
Wayne genau so eingesetzt, wie sie es wollten.

Und dennoch...

Ein willigeres Werkzeug als die Person Wayne hatte sich ein Regisseur wahrschein-
lich kaum wiinschen konnen. Dennoch war der Einwurf von Bernhard Uhlmann («er
wurde benutzty) in keiner Weise beachteter Diskussionsanlass. Die eingangs er-
wahnte «betroffene Hilflosigkeit» dem Tode eines Mannes gegenuber, der sich kurz
nach dem Verlust eines Lungenflugels (1964) immer noch —in Drehpausen mit Sau-
erstoff beatmet —fur « The Sons of Katie Elder» (Henry Hathaway/1965) und weitere
Filme in den Sattel setzte, diese Hilflosigkeit lasst sich zweifellos auch schlecht in
Worte fassen. «Er war sich selber» mag wohl noch eine der am besten verbirgten
Feststellungen sein, die auf John Wayne zutreffen. Warum Wayne sich im Film wah-
rend nahezu 50 Jahren derart profilieren konnte, warum ein Rezensent die Kritik von
John Fords «Donovans Reef» (1963) mit « Wayne, Weib und Gesang» uberschrei-
ben konnte, blieb als vermutlich ebenso wenig angebrachte Grabrede im Dunkeln.
Eines ist gewiss: Man «waynt» nicht viel um John Wayne. Und dennoch... Suchen
wir doch nach dem «Westen» in uns selber. Jurg Prisi

«Charlie Chan» — Vom Serienfilm zur TV-Serie

Zur « Charlie Chan»-Filmreihe im Fernsehen DRS

Zu Zeiten, als der vielzitierte Mann von der Strasse noch regelmassig ins Kino ging
und die Kinos meist ein wochentlich wechselndes Doppelprogramm anboten, waren
auch auf der Produktionsseite Vorkehrungen notig, die nicht abreissende Nachfrage
nach termingerecht auf dem Markt erscheinenden neuen Filmen zu decken. Schon
zu Stummfilmzeiten wurden deshalb in den amerikanischen Produktionsstatten,
aber auch anderswo, neben Fortsetzungsfilmen und Filmserien auch Serienfilme
produziert.

Der Serienfilm besteht aus mehreren, manchmal tber einen Zeitraum von etlichen
Jahren hinweg produzierten, in sich abgeschlossenen Filmen, die um einen oder
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mehrere identische Helden kreisen. James Bond ware ein Beispiel aus der neueren
Zeit — wobei, wie dieses Beispiel zeigt, die Helden nicht immer von denselben Dar-
stellern verkorpert werden mussen. Auch dass Bond nicht von allem Anfang an als
Serienfilm konzipiert wurde, ist nicht unbedingt untypisch, denn ofters gab erst der
spontane Erfolg der ersten Filme mit einem bestimmten Helden den Impuls, diesen
Erfolg in weiteren, nachgeschobenen Serienfilmen auszuschlachten. Die Nachfolge-
filme zu einem erfolgreichen Thema — Katastrophenfilme etwa — unterscheiden sich
vom Serienfilm naturlich dadurch, dass sie keine gemeinsamen Helden aufweisen
und Figuren wie Philip Marlowe, derin den diversen Romanverfilmungen nach Ray-
mond Chandler auch mehrfach auf der Leinwand zu sehen ist, konnen nicht als Se-
rienfilme angesprochen werden, weil die Produktionen zu unterschiedlich sind und
die Filme kaum mehr Gemeinsamkeit aufweisen als den Namen der Figur, wahrend
etwa Marx-Brothers-Filme nicht als Serienfilme gezahlt werden, weil sie die Konti-
nuitat mehr uber ihre Personlichkeit und nicht uber die Verkdrperung einer erfunde-
nen Gestalt einbringen.

Aufgekommen ist der Serienfilm um 1908. In den spateren Jahren, vorwiegend zwi-
schen 1930 und 1940, machte der Serienfilm einen betrachtlichen Anteil der Billig-
filmproduktion aus, da seine Helden eine gewisse Absatzgarantie bedeuteten, und
die festgelegten Personen sowohl den Drehbuchautoren die Muhe neuer Charakte-
risierungen ersparten als auch die Produktion erleichterten, da man zum Teil auf bei
Gelegenheit gedrehte Archivaufnahmen zuruckgreifen beziehungsweise bei ge-
schicktem Einsatz von Ruckprojektionsmaterial die Helden fur weitere Folgen leicht
in andere Stadte und Lander, neue Welten versetzen konnte. Nach dem Krieg und im
gleichen Masse, wie sich das Fernsehen durchsetzte, verschwand der billig produ-
zierte Serienfilm von der Leinwand und folgte seinem Publikum zum Fernsehen —
und da scheinen nun die alten Serienfilme den heutigen Zuschauer wieder einzuho-
len: Der wahrscheinlich gunstige Einkaufspreis und die Engpasse bei der Eigenpro-
duktion, vermutlich eher als filmhistorisches Interesse, lassen wohl Fernsehverant-
wortliche zu dieser Losung Zuflucht nehmen.

« Charlie Chan» gehorte zu den beliebtesten und erfolgreichsten Serienfilmen — vor
allem aber zu denen, die den langsten Atem hatten. Brachten es viele Serienfilme nur
knapp auf zehn Folgen, so wurden allein in der Tonfilmzeit, in den Jahren 192949,
45 Charlie-Chan-Filme fiur die Leinwand produziert. Zahlenmassig ubertroffen
wurde «Charlie Chan» meines Wissens nur vom komischen Serienfilm «Bowery
Boys», der es auf 48 Folgen brachte und, mit 66 Filmen einsame Spitze, dem
Western-Serienfilm «Hopalong Cassidy». Erfunden hat die Figur des chinesischen,
aus Honolulu stammenden, hoflichen und weisen, Konfuzius-gebildeten und von
diesem bei der Arbeit inspirierten Detektivs Charlie Chan der Kriminalschriftsteller
Earl Derr Biggers (1884—1933). Der erste «Charlie Chan»-Roman fand 1925 als
«The House Without a Key» (von der Pathé bereits ein Jahr spater verfilmt) seine
Leser. Funf weitere Bucher folgten mit solchem Erfolg, dass auch das Radio und
bereits der Stummfilm Charlie Chan fur sich dienstbar machten. Und das Fernsehen
kam auch noch zum Zug: Etwa in England, wo 1957/58 gegen 40 halbstlindige
«Charlie-Chan»-TV-Episoden entstanden.

Fur den ersten «Charlie Chan»-Tonfilm «Behind That Curtain» (1929) arrangierte
die Produktion, 20th Century Fox, den Roman von Biggers noch so, dass ihren Stars
Warner Baxter und Lois Moran die besten Rollen zufielen, wahrend E. L. Park als
Charlie Chan sich mit einer Nebenrolle begnigen musste. Aber danach, beginnend
mit « Charlie Chan Carries On» (1931), gehorte Charlie Chan die Show.

Nun, gesehen habe ich bis jetzt kaum einen der Charlie-Chan-Filme, aber allein
schon die genauere Betrachtung der Daten zu den 45 Filmen lasst einige Schllisse
uber Entwicklung und Qualitat dieser Serienfilme zu. Ab dem dritten Film, als Figur
eingefuhrt und allgemein bekannt, steht Charlie Chan in ununterbrochener Reihen-
folge 21mal als Markenzeichen schon im Titel des Films. Was den Titel erganzt, deu-
tet zuerst noch auf inhaltliches — « Charlie Chans Secrety», « Charlie Chan’s Courage»
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—, dann nuf noch auf die wechselnden Kulissen: Charlie Chan in London, in Paris, in
Shanghai und so weiter. 1940 schliesslich fallt Charlie Chan als Markenzeichen im
Titel zum ersten Mal weg und nach weiteren drei Filmen stellt Fox, die den Serienfilm
bis dahin produzierte, Charlie Chan ein. Eine kleine Firma fur billige B-Filme, die
Monogram Picture Corporation, ibernimmt zwei Jahre spater, 1944, die Nachfolge
und bringt bis 1949 noch weitere 17 Filme heraus — aber selbst hier vermag Charlie
Chan nur 1944 noch zweimal in den Titel vorzustossen.
Mit Ausnahme von «Charlie Chan’s Murder Cruises, eine vermutlich notwendige
Blutauffrischung, weisen nur gerade die ersten funf Chan-Filme die Autorenschaft
von E. D. Biggers aus, im ubrigen zeichnet in der Fox-Zeit das Team Robert Ellis/He-
len Logan am haufigsten flr das Drehbuch. Bereits der dritte Chan-Film zeigt den
chinesischen Detektiv mit Familie, Frau und zehn Kindern am Fruhstuckstisch, und
im vierten Film wird ein elftes Kind geboren. Aber erst 1935, « Charlie Chan In Paris»,
ist Chans Sohn Lee Chan kriminalistisch mit von der Partie und mausert sich in den
nachfolgenden Filmen zum ersten und wichtigsten Mitarbeiter seines Vaters. 1937
taucht auch Charlie Chan jr. auf, 1939 James Chan, dann Jimmy und Willie, teils im
Austausch gegen andere Mitglieder der zahlreichen Familie, und 1944 schliesslich
sogar die Tochter Iris Chan.
Dies ist nur e/in Anzeichen, dass die Chan-Filme mehr und mehr standardisiert wur-
den und Routine Einfalle ersetzen sollte — das Licht geht aus und wie das Licht wie-
der kommt, gibt’s eine Leiche mehr. Weniger und weniger riskiert der weise Detektiv,
der immer schon etwa im Stile des Monsieur Poirot von Agatha Christie agiert hat,
personlich etwas bei der Aufklarung seiner Falle. Er redet mit den Verdachtigen,
denkt und behalt die Schlussfolgerungen fur sich, vertrostet mit Spruchen von Kon-
fuzius — oder was dafir gehalten werden kann (wie « Schweigen ist Gold, ausser in
Polizeistationen», « Konfuzius sagt, weiser Mann fragt sich selbst, Dummkopf ande-
re»), versammelt alle Verdachtigen in einem Raum und fangt den Schuldigen in der
vorbereiteten Falle. Wie dann auch noch, ab 1944, der schwarze Chauffeur Birming-
ham als Trottel vom Dienst eine Standardrolle ibernimmt, sind die besseren Zeiten
von Charlie Chan — die er durchaus auch, etwa mit dem unbestritten besten Darstel-
ler des Charlie Chan, Warner Oland (1880—1938), gesehen hat — endgultig vorbei.
Walt Vian

BERICHTE/KOMMENTARE

Vielseitiges und anregendes Angebot

6. Internationale Christliche Fernsehwoche in Stockholm

Auch wenn diese Tagung durch Empfange und einen Ausflug nach Sigtuna aufge-
lockert wurde, war es doch ein wenig viel aufs mal. Wahrend finf Tagen haben die
Teilnehmer rund 50 Fernsehsendungen von insgesamt 55 Stunden Dauer verfolgt.
Immerhin hat der Schwedische Rundfunk in seinen bestens eingerichteten Raumen
in Stockholm fur eine ausgezeichnete technische Durchfuhrung gesorgt, so dass
man sich, auch was den zeitlichen Ablauf betrifft, nur lobenswert aussern kann.

Ungefahr 200 Delegierte, vornehmlich Fernsehredakteure, Produzenten und kirchli-
che Beauftragte aus 18 européischen und einigen uberseeischen Landern verschaff-
ten sich einen Uberblick uber Fernsehproduktionen, die, entsprechend der Zielfor-
mulierung dieser ckumenischen Woche, «das Verhaltnis von Gott und Mensch oder
die sich daraus ergebenden zwischenmenschlichen Beziehungen» zum Thema ha-
ben sollten. Die beiden veranstaltenden Organisationen — die europaische Vereini-
gung der World Association for Christian Communication (WACC) und die interna-
tionale Vereinigung fur Katholische Rundfunk- und Fernseharbeit (UNDA) —
wiunschten, dass «alle fir den Wettbewerb eingereichten Programme Manner,
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