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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

«Holocaust» : Judenpogrom im Spiegelbild
zweier Familien

Friher als urspringlich vorgesehen, wird die vierteilige amerikanische Fernsehserie
«Holocausty (Buch: Gerald Green/Regie: Marvin Chomsky) auch im Fernsehen
DRS gezeigt. Die Betroffenheit, welche die Serie nicht nur in der Bundesrepublik
Deutschland, sondern auch in vielen andern Staaten ausgelost hat, sowie die inten-
siven Diskussionen um den Film und die entsetzlichen Ereignisse, die ihm zugrunde
liegen, rechtfertigen diesen Schritt. Umso unverstandlicher ist die spate zeitliche An-
setzung der teilweise uber zwei Stunden langen Folgen. Insbesondere wird damit
geradezu verhindert, dass sich altere Jugendliche die Serie anschauen und sich mit
ihr auseinandersetzen konnen. Die Serie wird an folgenden Terminen ausgestrahit:
1.Teil:

Montag, 7. Mai, 21.05 Uhr (135 Minuten) ;

2. Teil:

Mittwoch, 9. Mai, 21.10 Uhr (95 Minuten);

3. Teil:

Freitag, 11.Mai, 20.50 Uhr (90 Minuten) ; anschliessend Fernsehdiskussion uber
«Die Schweiz in den dreissiger Jahren — Fluchtlingspolitik und Antisemitismus»;

4. Teil:

Sonntag, 13. Mai, 20.15 Uhr (105 Minuten).

Folgende Begleitsendungen werden zudem von Radio DRS gestaltet :

5. Mai, 19.30 Uhr:

«Antisemitismus in der Schweiz in den Dreissiger Jahreny» (1. Programm) ;

6. Mai, 19.30 Uhr:

«Das Fernsehereignis ,Holocaust’» (2. Programm) ;

9. Mai, 20.05 Uhr:

«Die medienspezifischen Aspekte von ,Holocaust'», eine Diskussion (2. Programm),
Wiederholung am 13. Mai, 16.00 Uhr;

15.Mai, 19.30 Uhr:

«Banalitat des Bosen», Eichmann, Hoess und die Folgen ... (2. Programm) ;
17.Mai, 19.30 Uhr: ,
«Holocaust, Auschwitz und wir», eine Diskussion uber die Fernsehreihe mit Beant-
wortung von Horerfragen.

Was Holocaust erzahlt

«Holocaust» erzahlt die Geschichte der nationalsozialistischen Judenverfolgung am
Beispiel zweier Familien, die sich kennen, aber auf verschiedenen Seiten stehen. Die
einen sind die Opfer, die anderen gehoren zu den Henkern. Die Opfer: Das ist die
Familie des judischen Arztes Dr. Josef Weiss, die die Schrecken der Verfolgung am
eigenen Leibe erleben muss. Zum Henker, nicht zuletzt unter dem Einfluss seiner
ehrgeizigen Frau, entwickelt sich allmahlich der Jurist Dorf auf seinem Weg vom
unbeteiligten Zuschauer zum Mitarbeiter Heydrichs. In vier Folgen beschreibt die
Serie die Entwicklung von den ersten Anzeichen der Judenverfolgung bis zum Mas-
senmord und zum Zusammenbruch der Naziherrschaft. Sie endet mit der trotz allem
optimistischen Perspektive eines neuen Anfangs fiir die Uberlebenden in Palastina.
Hier eine — notwendig stark verkurzte — Inhaltsangabe (nach der amerikanischen
Fassung):
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Teil |- «Die hereinbrechende Dunkelheit»

Berlin 1935. In einer Szenerie im Freien feiern zwei Familien und ihre Freunde die
Hochzeit von Karl Weiss, einem jungen Maler und Sohn des wohlhabenden jldi-
schen Arztes Dr. Josef Weiss, mit Inga Helm, einem katholischen Madchen. Heinz
Muller, ein Nationalsozialist, der als Freund von Ingas Eltern an der Feier teilnimmt,
weist durch eine Bemerkung auf die Bedrohung hin, die heraufzieht: In wenigen
Monaten wurden solche « Mischehen» in Deutschland verboten sein.

An einem anderen Ort in Berlin wird Erik Dorf, ein arbeitsloser Jurist, dessen Familie
Patienten von Dr. Weiss sind, von seiner ehrgeizigen Frau Martha uberredet, sich bei
Heydrich um eine Anstellung in der SS zu bewerben. Er wird personlicher Referent
von Heydrich. Dorf besucht dann Weiss, um ihn zu warnen: Er soll mit seiner Familie
Deutschland verlassen. Aber Frau Weiss, die die Gefahr unterschatzt, weigert sich
hartnackig, ihr Heimatland zu verlassen.

1938. In den Ereignissen der «Reichskristallnacht» wird das nachste Stadium der
Judenverfolgung deutlich: Durch die Strassen von Berlin witet der nationalsozialis-
tische Mob, schlagt Juden zusammen und zerstort ihr Eigentum. Eines der Opfer ist
Frau Weiss’ Vater, Herr Palitz, ein hochdekorierter Offizier des Ersten Weltkrieges.
Seine Buchhandlung wird zerstort, er selber geschlagen und gedemitigt. Rudi
Weiss, der zweite Sohn des Arztes, und seine Schwester Anna retten ihn. Jetzt stei-
gern sich Tempo und Mass der Verfolgung: Karl wird verhaftet und nach Buchen-
wald verschleppt, Dr. Weiss in sein Geburtsland Polen deportiert; die Familie muss
ihre Wohnung verlassen. Das Ehepaar Palitz nimmt sich darauf das Leben. Wahrend
Rudi entkommt, wird seine Schwester nachts auf der Strasse vergewaltigt und, dar-
uber schwermutig geworden, eines der ersten Opfer des nazionalsozialistischen
«Euthanasie»-Programms: Sie wird mit anderen Behinderten in einer «Heilanstalt»
ermordet. Danach sehen wir Rudi in Prag, wo ihn eine junge tschechische Judin,
Helena Slomova, vor der Verhaftung rettet. Sie verlieben sich ineinander und be-
schliessen, gemeinsam nach Osten zu fliehen, um den Deutschen zu entkommen.

Teil Il: «Die Strasse nach Babi Yar»

1941. Muiller, der schon immer ein Auge auf Inga Weiss hatte, ist jetzt einer der Be-
wacher in Buchenwald, wo Ingas Mann Karl zur Arbeit in den Steinbriichen ge-
zwungen wird. Der Mord an zwei jungen Zigeunern macht deutlich, wie es hier zu-
geht. Als Inga kommt, um nach ihrem Mann zu sehen, verspricht ihr Miller, Briefe
herein- und hinauszuschmuggeln und Karl aus dem Steinbruch zu holen, wenn sie
sich ihm hingibt. Karl arbeitet dann spater in einer Kunstlerwerkstatt.

Nach einer Reihe von Abenteuern erreichen Rudi und Helena Kiew. Versteckt in ei-
nem ausgebombten Geschaft retten sie Ingas Bruder, Hans Helm, nach einer Explo-
sion auf der Strasse und bringen ihn zurtick zu seiner Einheit, wo er sein Versprechen,
ihnen zu helfen, bricht und sie verrat. Unterdessen macht Erik Dorf Karriere, indem er
Heydrich hilft, neue Verfahren zur Vernichtung der Juden in Europa zu finden. Dorf
beobachtet eine Massenexekution und beklagt sich Gber die Ineffektivitat — die Er-
schiessungen sind ihm nicht «sauber» genug. Der daruber erboste Fuhrer des Ein-
satzkommandos, Blobel, zwingt ihn, eigenhandig ein noch lebendes Opfer zu er-
schiessen. (Spater sieht man auch einmal Himmler, der beim Anblick der Leichen
schlecht wird...) Rudi und Helena fliehen aus einer langen Kolonne von Juden, die
nach Babi Yar gebracht werden, und beobachten entsetzt, wie Tausende von Man-
nern, Frauen und Kindern erschossen werden.

Im Warschauer Ghetto finden sich Josef und Berta Weiss wieder. Er versucht, als
Arzt zu helfen, sie unterrichtet Kinder. Zusammen mit seinem Bruder Moses schlies-
sen sie sich nach einigem Zogern der Widerstandsbewegung im Ghetto an. In Berlin
feiert die Familie Dorf Weihnachten. Martha spielt Weihnachtslieder auf einem
Bechsteinflugel, der, wie sich herausstellt, einmal den Weiss’ gehort hat. Bald darauf,
es musste der 20.Januar 1942 sein, nimmt Dorf an der (spater sogenannten)
«Wannsee-Konferenz» teil, bei der die «Endlosung der Judenfrage» beraten wird. In
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Russland werden Rudi und Helena, die kurz vor dem Verhungern sind, von einer
judischen Partisanengruppe in einem Heuschober entdeckt und schliessen sich ihr
an.

Teil Ill: «Die Endlosung »

1942. Karl Weiss und sein Malerfreund Felscher sind nach Theresienstadt gebracht
worden, dem Muster-KZ in der Tschechoslowakel, das die Deutschen den Vertretern
des Internationalen Roten Kreuzes und neutraler Lander zu zeigen pflegen. Wir er-
fahren, dass die dort an Propagandabildern arbeitenden Kunstler heimlich in Kunst-
werken die Wirklichkeit der nationalsozialistischen Verbrechen darstellen. Rudi und
Helena, die jetzt Mitglieder der judischen Partisanenbrigade sind, werden in einer
traditionellen Zeremonie im Wald getraut. Beim Zusammenstoss mit ukrainischen
Milizeinheiten ist Rudi gezwungen, einen Jungen zu toten, der fliehen wollte, um
Hilfe zu holen. In Warschau formiert sich der judische Widerstand. Waffen werden
ins Ghetto geschmuggelt. Eine Gruppe ubt, sie zu gebrauchen.

Erik Dorf ist die Vernichtung der Juden und anderer Opfer immer noch nicht wirksam
genug. Das Lager Auschwitz wird vergrossert. Zyklon B wird bestellt, ein Blausaure-
gas. Man wird es als Desinfektionsmittel etikettieren. Inga bittet Muller um einen
letzten Gefallen. Er soll sie denunzieren, damit sie ihrem Mann nach Theresienstadt
folgen kann. Nach Heydrichs Ermordung zeigt sein Nachfolger Kaltenbrunner Dorf
einige anti-deutsche Zeichnungen, die man in Prag entdeckt hat. In Theresienstadt
gestehen Karl und andere Kunstler, dass sie von ihnen stammen. Sie werden gefol-
tert, geben aber ihr Versteck nicht preis.

Der Judenrat in Warschau erfahrt, dass taglich 6000 Menschen aus dem Ghetto
«ausgesiedelty werden sollen. Man findet heraus, dass die Zuge in Wirklichkeit nach
Auschwitz und Treblinka gehen.

-

Taglich werden 6000 Menschen aus dem Warschauer Ghetto in die Todeslager Treblinka und
Auschwitz abtransportiert.
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Teil IV: «Die Uberlebenden»

In Warschau werden das Ehepaar Weiss und andere Juden abtransportiert. Die zu-
ruckbleibenden Widerstandskampfer beginnen den Aufstand, der erst nach uber
20 Tagen mit der Vernichtung des Ghettos endet. Nach den Folterungen in There-
sienstadt kaum noch lebend, erhalt Karl Weiss noch einmal Gelegenheit, seine Frau
Inga zu sehen. Sie sagt ihm, dass sie ein Kind von ihm erwartet. Dann bringt man ihn
in den Zug nach Auschwitz. Dort werden inzwischen viele Opfer in die Gaskammern
geschickt, schliesslich auch die Arbeiter, die Dorfs Onkel Kurt bei Strassenbauarbei-
ten beschaftigt und bisher gerettet hatte. Unter ihnen ist Dr. Weiss.
Bei einem: Partisanenangriff auf einen deutschen Konvoi in Russland wird Helena
getotet. Rudi wird gefangen genommen und in das Lager Sobibor in Ostpolen ge-
bracht. Hier beteiligt er sich an einem erfolgreichen Ausbruch der Gefangenen. Als
am Ende Theresienstadt befreit wird, trifft er Inga mit ihrem zweijahrigen Sohn. Sie
zeigt ihm Karls geheime Zeichnungen von den NS-Verbrechen. Sie wird nach Berlin
zuruickkehren, aber dort nicht bleiben. Rudi, der nun alleinsteht, entschliesst sich,
eine Gruppe von Waisen durch die britische Blockade nach Palastina zu bringen.
Diese Inhaltsangabe wurde einer von Wilhelm van Kampen erarbeite-
ten und zusammengestellten Dokumentation der Landeszentrale fur
politische Bildung Nordrhein-Westfalen entnommen.

Uber die Identifikation zur Betroffenheit

Der geschichtliche Hintergrund und die Schauplatze des unfassbar grausigen Ge-
schehens entsprechen der Wirklichkeit. Die Personen — sieht man einmal von den
auch in Gerald Greens/Marvin Chomskys Fernsehserie « Holocaust» auftretenden
Nazischergen Heinrich Himmler, Reinhard Heydrich, Hans Frank, Adolf Eichmann,
Rudolf Hoess und Ernst Kaltenbrunner ab — sind frei erfunden. Die Familien Weiss
und Dorf, auf die sich — einem dramaturgischen Kunstgriff folgend — der Film kon-
zentriert und in deren Schicksal sich die Ereignisse der Zeit dramatisch spiegeln, ha-
ben so in Wirklichkeit nie gelebt. Soll und darf das wohl schrecklichste Ereignis der
Menschheitsgeschichte — die Verfolgung und Vernichtung der Juden durch die na-
tionalsozialistische Gesellschaft und ihre Henker — zum Anlass einer Fernsehserie
letztlich trivialen Zuschnitts gemacht werden? Diese Frage ist mit « Holocaust» auf-
geworfen worden; die Meinungen Uber eine mogliche Antwort gehen auseinander.
Die nachfolgenden Gedanken wollen ein Beitrag zur Diskussion sein. Sie gehen der
Vermutung nach, weshalb die fiktive Aufarbeitung eines kaum zu bewaltigenden
Themas allenfalls mehr zu bewirken vermag als die Auseinandersetzung mit histori-
schen Fakten und Dokumenten. Hier muss vorsichtigerweise gleich beigefugt wer-
den, dass es mir keineswegs um ein Ausspielen geschickt konstruierter Fiktion gegen
wissenschaftliche Arbeit und Dokumentierung geht. Letztere bilden die unerlassli-
chen Grundlagen, auf denen die Fiktion, soll sie glaubwurdig und relevant sein, auf-
zubauen hat. Ohne die Arbeit der Historiker, ohne die unzahligen schriftlichen, pho-
tographischen und filmischen Dokumente, ohne die Uberlieferungen der Betroffe-
nen, ware eine Fernsehserie wie «Holocaust» gar nie moglich geworden. Ihre Quali-
tat wird man nicht zuletzt daran messen mussen, wie sie mitdem ihr so anvertrauten
Material umgegangen ist.

«Holocausty — ein Phanomen?

Uber die Vernichtung der Juden wahrend des Naziregimes gibt es eine reiche Litera-
tur und erschutterndes Bild- und Filmmaterial. Den Menschen, die den Krieg tber-
lebten, aber auch jenen, die erst nach seiner Beendigung geboren wurden, sind diese
Dokumente des Unfassbaren immer wieder vorgefihrt worden: Niemals mehr soll
sich wiederholen, was in den Jahren 1933 bis 1945 geschah. Es ware gelogen, all
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diesen Bemihungen um die Aufarbeitung einer dunklen Vergangenheit — an der
nicht nur Deutsche schuldig geworden sind, sondern auch jene, die aus Angst vor
Repressalien oder gar wirtschaftlichen Interessen nicht rechtzeitig und entschieden
genug protestiert und interveniert haben — jede Wirksamkeit abzusprechen. Filme
wie Erwin Leisers « Mein Kampf», « Deutschland, erwache ! » und « Eichmann und das
Dritte Reich», um einmal bei diesen bekannten Beispielen zu bleiben, haben Ent-
scheidendes zur Information Uber die Unmenschlichkeit gegentiber dem judischen
Volk und die heillose Verblendung der Deutschen beigetragen. Aber auch die ameri-
kanischen und russischen Dokumentarfilme, die bei der Befreiung der Konzentra-
tionslager entstanden, wie auch die deutschen Filme, die zu Archiv- und Propagan-
dazwecken gedreht wurden, sind wichtige Zeugnisse und haben viele Menschen
bewegt und erschuttert. Nicht dass mit ihnen die Vergangenheit bewaltigt worden
ware — diese Vergangenheit ist nicht zu bewaltigen —, aber sie haben zumindest er-
kennbar gemacht, was viele nie wahrhaben wollten.

Nun ist es aber doch erstaunlich, dass ausgerechnet eine Fernsehserie mit erfunde-
nen Personen und einer fiktiven Handlung eine wesentlich tiefergreifende Betroffen-
heit auszulosen vermag als die Fulle der unbestechlichen Dokumente. Ist es allein die
Massenverbreitung durch das Fernsehen, die schon in den Vereinigten Staaten,
dann aber vor allem in der Bundesrepublik Deutschland das von aufrichtiger Bestur-
zung begleitete gewaltige Echo ausloste ? Brauchte es die Distanz der Zeit, umrich-
tig begreifen zu konnen, was damals geschehen war? Beide Erklarungen reichen
nicht aus, um die Betroffenheit, in deren Gefolge fast uberall auch eine breite Diskus-
sion stattfindet, zu begriinden. Rational ist dem Phanomen nicht beizukommen; da
wirken andere Krafte. Es soll versucht werden, dies an einem Beispiel zu erlautern:
Als nicht direkt Betroffene vermag uns die Zahl von taglich 6000 aus dem War-
schauer Ghetto in die Vernichtungslager von Auschwitz und Treblinka nicht im not-
wendigen Masse aufzurutteln. Die Zahl bleibt irgendwie abstrakt und die dahinter
stehenden Schicksale anonym, wie heutzutage leider auch die unglaublich hohe
Zahl der verhungernden Kinder eine Ziffer bleibt. Gewiss regen sich Gefuhle wie Mit-
leid, Erbitterung oder auch Wut, aber letztlich vermogen wir das Ungeheuerliche
nicht zu begreifen. Unser Verstand und unser logisches Denkvermogen reichen zum
wirklichen Begreifen gar nicht aus. Anders verhalten wir uns beim Anblick jener
Photo, welche die Runde um die Welt machte und das heute wie ein Symbol fur das
Elend aller Deportierten und die Niedertracht ihrer Hascher steht: Ein kleiner Bub,
abgemagert fast bis zum Skelett, den Kopf mit einer grossen Mutze bedeckt, wird in
einem Sammeltransport aus dem Warschauer Ghetto in ein Vernichtungslager ge-
fuhrt. Die Hande halt er uber den Kopf erhoben, und er sieht den Betrachter des
Bildes mit grossen, fragenden Augen an. Diese Photo |0st Betroffenheit aus. Im fra-
genden Gesicht des Jungen, von dem wir heute wissen, dass erin den Tod geschickt
wird, macht fur jeden Menschen, der nicht durch und durch verroht ist, die Not und
die Verzweiflung der 6000 begreifbar. Aus der abstrakten Zahl werden Menschen-
schicksale. Genau mit diesem Mittel arbeitet « Holocausty.

Die Methode des Films

Der Grundsatz von « Holocaust» besteht darin, die Abstraktion der Geschichtsschrei-
bung aufzuheben und an ihre Stelle Schicksale zu setzen: Schicksale, die nachvoll-
ziehbar und verstehbar sind. Nicht Hunderttausende sehen wir stumm in die Gas-
kammern von Auschwitz zur « Desinfektion» eintreten, sondern eine uberschaubare
Zahl von Menschen. Im Verlauf des Filmes haben wir sie kennen und auch lieben
gelernt, haben erkannt, dass es Leute wie wir sind, dass sie dieselben Schwachen
und Starken haben wie wir. Echte Anteilnahme stellt sich aufgrund von Identifika-
tion ein. ldentifikation heisst, sich seelisch an einen anderen Menschen zu binden,
sich seine Ideale, seine Weltanschauung und seine Werturteile zu eigen machen.

Identifizierbar — wenn auch nicht zur Identifikationsfigur — wird ebenfalls Erik Dorf,
der, zur Uberwindung seiner eigenen Schwache und vom Ehrgeiz seiner Frau getrie-
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Symbol fur Verfolgung und Vernichtung der Juden: Raumung des Warschauer Ghettos.
(Aus: 1939-1945, Wir haben es nicht vergessen, Warschau 1960.)

ben, ein williges Instrument jener selbsternannten Scharfrichter wird, welche die
Ausrottung der Juden vom Schreibtisch aus planen und dabei mit einem Zynismus
ohnegleichen nach immer «perfekteren» Methoden zur «Endlosung» suchen. Das
Ruchlose im Aufzug des Biedermannes, des Familienvaters mit der begehrenswerten
Frau und den zwei netten Kindern: Gewiss, Green/Chomsky strapazieren das Bild
oft bis zum Klischee, aber sie bereiten damit die Diskussion uber jenen schwer fass-
baren Aspekt vor, wie es kommen konnte, dass biedere, schwachliche Burger zu
grausamen Bestien wurden.

Mit seinem Versuch, die Verfolgung und Ermordung des judischen Volkes im Zeitab-
schnitt von 1935 bis zum Zusammenbruch der Nazi-Herrschaft am Beispiel der bei-
den Familien Weiss als Opfer und Dorf als Henker aufzuzeichnen, unternahm der
Drehbuchautor Gerald Green imgrunde genommen etwas Unmogliches. Um wenig-
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stens einigermassen einen Eindruck von dem zu vermitteln, was die Deutschen den
Juden antaten, durfte er sich nicht auf einen der Schauplatze des Grauens konzen-
trieren. So riss er, um ein breites Spektrum moglicher Schicksale zu zeigen, die Fami-
lie Weiss schon friih auseinander — dass dies auch in der Wirklichkeit geschah, er-
leichterte ihm diese dramaturgische Massnahme. So nimmt sich das Ehepaar Palitz,
die Schwiegereltern von Dr. Josef Weiss, schon bald nach der «Reichskristallnacht »
(9./10.November 1938) das Leben. Der alte Mann aus gutbturgerlichem Haus, uber-
zeugter Deutscher und mit Orden ausgezeichneter Frontoffizier des Ersten Weltkrie-
ges, ertragt die Demutigungen durch Hitlers Schlagertrupps nicht.

Karl Weiss, der altere Sohn, verlasst das Elternhaus nach der Heirat mit einer «ari-
schen» Frau. (Inga, die ihrem Mann auch dann treu bleibt, als die Rassengesetze dies
verbieten und ihre Eltern aus Angst vor moglichen Repressalien Druck auf sie aus-
uben, sieht sich spater ebenfalls schlimmen Demutigungen ausgesetzt. Sie verkor-
pert in der Serie im Gegensatz zu Frau Dorf die deutsche Frau, die sich vom Bazillus
des Judenhasses nicht anstecken lasst und die Liebe zu ihrem Mann uber ihr Leben
setzt.) Karls Leidensweg — er ist Gebrauchsgraphiker und freischaffender Kiinstler —
fuhrt von einem Verhor durch die Gestapo auf dem Polizeirevier in die Konzentra-
tionslager Buchenwald, Theresienstadt und Auschwitz. Dr. Josef Weiss selber wird
als gebdrtiger Pole nach Warschau deportiert. Er durchlebt dort die ganze Ge-
schichte des Ghettos und des Widerstandes gegen die Deutschen, bevor er nach
Auschwitz transportiert wird. Seine Frau, die lange, zu lange nicht glauben will, dass
im Lande Beethovens, Schillers und Mozarts so etwas geschehen kann, folgt ihrem
Mann ins Warschauer Ghetto nach, nachdem ihre Tochter Anna von Nazi-Schlagern
vergewaltigt und, schwermuitig geworden, im bertichtigten Sanatorium Hadamar ein
Opfer des «Euthanasie»-Programms wird. |

Rudi Weiss schliesslich lauft von zuhause weg, weil er sich nicht einfach ohne Ge-
genwehr verhaften lassen will. Seine Flucht vor den Nazis fuhrt ihn zuerst nach Prag,
wo ihn die tschechische Judin Helena Slomova, die er spater heiraten wird, vor der
Verhaftung bewahrt. Mit ihr zusammen flieht er weiter nach Kiew, wo sie verhaftet
werden. Den Massenmorden von Babi Yar (35000 Opfer) entgehen sie durch eine
erneute Flucht nur knapp. Schliesslich werden sie Mitglieder einer judischen Partisa-
nengruppe in Russland. Wahrend Helena fallt, gerat Rudi in Gefangenschaft und
kommt ins Lager Sobibor (Ostpolen). Kurz vor Kriegsende gelingt ihm die Flucht.
Ausser Inga ist er der einzige der Familie, der uberlebt.

Die knappe Aufzahlung der Wege und Stationen der einzelnen Familienmitglieder
Weiss — sie konnte um die Schauplatze erweitert werden, an denen der Offizier Erik
Dorf auftaucht —ist von Bedeutung, weil sie auf die Methode hinweist, wie in «Holo-
caust» die Verfolgung und Vernichtung des judischen Volkes uber das Einzelschick-
sal hinaus erweitert wird, ohne dass dabei das Prinzip der Identifikation mitden Op-
fern aufgegeben wird. Durch den Einbezug vieler Stationen judischen Leidens wird
die ungeheure Tragweite und Konsequenz des Judenerlasses und der damit verbun-
denen «Endlosung» besser verstehbar; auch hier weniger uber die Ebene des intel-
lektuellen Verstehens als tGiber den Appell an die Emotion, uber die Ansprechung in-
nerster Geflihlsregungen.

Was « Holocaust» zu leisten vermag

Unter dem Begriff «Holocaust» wird in der englischsprachigen Encyclopaedia Ju-
daica die Geschichte der nationalsozialistischen Judenverfolgung zusammenge-
fasst. Das griechische Wort holokauston bedeutet zunachst ein Brandopfer, wird
spater aber in einen Zusammenhang mit dem Feuertod und der vollstandigen Ver-
nichtung zahlreicher Menschen gebracht. Vermag, so wird man zunachst fragen
mussen, die Fernsehserie einen Eindruck von dem zu vermitteln, was Holocaust fur
Millionen von Juden, fur politisch Verfolgte, geistig und korperlich Behinderte, Zi-
geuner, Homosexuelle bedeutete ? Vermag ein Spielfilm auch nur annahernd etwas
vondem Grauen jener Zeit zu vermitteln, die menschliche und historische Dimension
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des Geschehens begreifbar zu machen? Darluber gehen die Meinungen auseinan-
der.

In der «New York Times» hat Prof. Elie Wiesel, selber ein Betroffener der Judenver-
folgung, geschrieben: «Die Geschichte ist packend, die schauspielerische Leistung
qualifiziert, die Aussage zwingend —unddennoch. Die kalkulierte Brutalitat der Mor-
der, die schweigende Agonie der Opfer, die Gleichgultigkeit der Umwelt —das Fern-
sehspiel zeigt, was Uberlebende seit Jahren versucht haben zu sagen. Und dennoch
stimmt etwas nicht. Etwas? Nein: alles. Unwahr, verletzend, billig: Als Fernsehpro-
duktion ist der Film eine Beleidigung fur die, die umkamen und fur die, die uberleb-
ten. Trotz seines Titels ist dieses ,docu-drama’ nicht das, was einige von uns als Ho-
locaust in Erinnerung haben.» Diese Stimme ist ernst zu nehmen. Aber ist das Ergeb-
nis der Bemiihungen von Green und Chomsky wirklich so schockierend, wie Wiesel
es sieht? Stimmt es, dass « Holocaust» ein ontologisches (die Seins-Lehre betreffen-
des) Ereignis in eine Seifen-Oper verwandelt? Ich kann Elie Wiesel verstehen, dass
er als Betroffener der Uberzeugung ist, dass sich der Holocaust in einer Fernsehserie
nicht darstellen lasst, dass fur ihn alles, was auf dem Bildschirm erscheint, nicht ein-
mal ein blasser Schatten, aber in jedem Falle eine Verzerrung dessen ist, was wirklich
geschah. Die dramaturgische Polarisierung zwischen Mordern und Opfern, zwi-
schen Bosen und Guten, letztlich dargestellt in der Konfrontation der beiden Fami-
lien Dorf und Weiss und nahezu ohne Rucksicht darauf, dass es so etwas wie eine
Gesellschaft ja auch gegeben hat, fihrt zu mancherlei Vereinfachungen, Verktrzun-
gen und Verzerrungen. Geschichte wird da zugunsten der filmischen Dramaturgie
zurechtgebogen und vergrobert mit dem einzigen Ziel, ein Maximum an ldentifika-
tion und Emotion zu erzielen. Nicht mit logischer Argumentation wird der Zuschauer
mit dem Holocaust bekanntgemacht, sondern er wird auf der Ebene seiner Gefuhle
abgeholt und gewissermassen an die Seite der Opfer gezerrt, um mit ihnen Angst
auszustehen, sich zu furchten, zu leiden.

Diese Methode, die der amerikanische Film uber Jahre hinweg entwickelt und ihre
Wirksamkeit erprobt hat, setzt dem Film seine Grenzen: Wer von «Holocaust» etwas
uber die Hintergrunde des Antisemitismus’ erfahren will, wird ebenso wenig zufrie-
dengestellt, wie wer gerne dariber informiert werden mochte, wie sich die Massen-
hysterie um Hitler oder das Nichtwissenwollen und die Passivitat gegentber den
Schreckenstaten entwickelt haben. Hintergrund leistet der Film kaum. Den muss
sich der Zuschauer selber beschaffen, und es wird sich noch weisen mtissen, ob er

Eine Dokumentation zu « Holocaust»

tv. In der Zeit vom 7. bis 13. Mai strahlt das Fernsehen DRS die vierteilige Fernsehse-
rie «Holocaust» aus. Schon anlasslich der Sendung in der Bundesrepublik (aber
auch in andern Landern wie Osterreich, Schweden, Frankreich) haben die Filme
grosse Betroffenheit und erregte Diskussionen vor allem auch unter der jungeren
Generation ausgelost. Dabei kamen unter anderm Informationslicken zum Vor-
schein, die durch die Filme nicht hinreichend gedeckt wurden. Uberall wurde daher
der Wunsch nach zusatzlichem Dokumentationsmaterial tiber die Zeit und die Ereig-
nisse von 1933 bis 1945 laut. Da sich solche Informationsbedlrfnisse ohne Zweifel
auch bei den Zuschauern in der Schweiz melden werden, gibt die Pressestelle des
Fernsehens DRS eine Materialiensammlung zur amerikanischen Fernsehserie « Ho-
locaust» heraus, die uber die Judenverfolgung im «Dritten Reich» und uber die Pro-
bleme informiert, die durch die Serie « Holocaust» aufgeworfen werden. Erganzt wird
diese Dokumentation durch ein Verzeichnis von Buchern zur Geschichte der
Schweiz in den Jahren 1933-1945. Diese Arbeitsmaterialien, die an alle interessier-
ten Zuschauer abgegeben werden, sind vor allem auch flir Lehrer und Schulen aller
Stufen geeignet. Die Dokumentation ist zu beziehen durch die Pressestelle des Fern-
sehens DRS, Postfach, 8052 Zurich.
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dazu auch dann bereit ist, wenn sich seine erste Besturzung gelegt hat. Hat Wiesel
also doch recht? Er hatte, gabe es nur diese ausserliche Wahrheit, mit welcher der
Film — wenn auch mit achtbaren, aber keineswegs uberwaltigenden formalen Mit-
teln — verhaltnismassig frei umspringt; teils weil der Handlungsablauf dies erfordert,
teils aber auch, weil einfach zu wenig genau recherchiert wurde. Aber es gibt auch
eine innere Wahrheit, eine Wahrhaftigkeit, die sich weniger an ausserlichen Fakten
als an der geistigen Haltung messen lasst. Damit gehen die Autoren von «Holocaust»
viel sorgfaltiger um. Obschon manches von allgemeiner Bedeutung an einer einzel-
nen Filmfigur exemplarisch dargestellt wird, stimmt der Gesamtzusammenhang. Na-
turlich ist es letztlich nicht moglich, dem Zuschauer die tiefste Bedeutung des Holo-
causts zu vermitteln. Aber die Serie weckt die Erinnerung daran, reisst den Mantel
der Jahre weg, der sich besanftigend uber den Massenmord legt. Dass Verdienst des
Fernsehspiels ist es, dass durch die Konzentration von Geschichte auf einzelne, fass-
bare Figuren auch die individuelle Schuld jedes einzelnen Menschen, der angesichts
der grauenhaften Ereignisse die Augen verschloss, offenbar wird. Das ist meines Er-
achtens der Grund dafir, weshalb «Holocaust» gerade in der Bundesrepublik so
grosse Betroffenheit ausloste: Ein Verschanzen hinter der Kollektivschuld ist nach
diesem Fernsehspiel nicht mehr maoglich.

Man muss nur sehen wollen und lesen konnen

Naturlich kann man sich dieser inneren Wahrheit, die « Holocaust» vermittelt, ver-
schliessen, kann man sich hinter einem Wall von Kritik verschanzen. Moglichkeiten
dazu bietet die Fernsehserie noch und noch an. Weder ist sie frei von stissem Kitsch
noch von banalsten Klischees. Hitlers Schlagerbanden — Monstren mit bosen Frat-
zen — etwa werden als Inkarnation des Bosen dargestellt, was sie ja wirklich auch
waren. Aber die Autoren vergessen dabei, dass sich die Braunhemden keineswegs
nur aus Verbrechern, sondern weitgehend aus unzufriedenen, frustrierten Burgern
rekrutierten und gerade von daher ihre Perfidie entwickelten. Heydrich hort in sei-
nem Buro cognactrunken Wagner und gerat dariiber ins Philosophieren. Im Film ver-
kommt diese Sequenz zum geradezu haarstraubenden Klischee, wie es in dieser Aus-
pragung nur der amerikanische Film zu produzieren imstande ist. Frau Dorf zu ihrem
Mann, nachdem dieser vom Attentat auf Heydrich vernommen hat: «Erik, das ist
deine Stunde!» Lappischer geht's kaum mehr. Die Aufzahlung geradezu monstroser
Klischees, kitschiger Sentimentalitaten, aber auch schlichter Fehler konnte fast be-
liebig lang ausfallen. Aber das ist eben nur die eine Seite des Films.

Es gibt die andere, und die ist wesentlich wichtiger. Man muss sie nur sehen wollen.
Da gibt es beispielsweise die dusserst interessante Figur von Kurt Dorf — ein Onkel
von Erik — die nur in wenigen Episoden auftritt. In ihr ist in geradezu besturzend
klarer Weise jener Teil der Deutschen aufgehoben, der frih schon und mit Abscheu
erkannten, welches Unrecht sich zutrug, aber sich dennoch nicht entschieden dage-
gen wehrte. Oder da ware hinzuweisen auf die knappe Sequenz, in der Inga Weiss in
ihrer Verzweiflung Pater Lichtenberg, der sich mutig gegen die Verbrechen der Nazis
ausserte, um Beistand aufsucht. Von einem andern Geistlichen erfahrt sie, dass Pater
Lichtenberg von der Gestapo abgeholt wurde und seither jede Nachricht von ihm
fehlt. Die Sequenz endet mit einem Schnitt auf einen Tisch mit zwei aufgestellten
Photos: Links ist Papst Pius zu sehen, der ein Konkordat mit dem Reich abgeschlos-
sen hat, rechts der inzwischen verhaftete Pater Lichtenberg. Beide schauen sich an.
Wer dieses Bild zu lesen versteht, erkennt, dass darin in genialer Weise der ganze
Konflikt der Kirchen wahrend des Tausendjahrigen Reiches aufgebrochen wird —der
Konflikt, der nie entschieden ausgetragen wurde und in dem die Kirchen eine
schwere Schuld auf sich luden.

Gerade die zuletzt erwahnte Episode — und es gibt in der Fernsehserie unzahlige ahn-
liche — gibt Aufschluss tber eine weitere Arbeitsweise des Films: Wenn eine Thema-
tik aus dramaturgischen oder aus Zeitgrinden nicht eingehend behandelt werden
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kann, aber aus Uberlegungen einer umfassenderen Darstellung dennoch nicht ein-
fach weggelassen werden darf, arbeiten die Autoren mit Verweisen. Diese haben
nicht selten sinnbildlichen Charakter, stehen als Zeichen fir eine Sache. Sie bedur-
fen der Deutung, der Erlauterung und somit der angestrengten Mitarbeit des Zu-
schauers. «Holocaust» ist — glucklicherweise — kein Konsumartikel. Die Fernsehserie
erfordert eine intensive Nacharbeit. « Holocausty» auszustrahlen und moglichst vielen
Zuschauern zuganglich zu machen, ist das eine. Dieselben Zuschauer in der Ausein-
andersetzung mit dem Erlebten zu begleiten, das andere. Ich bin mir noch nicht si-
cher, ob die Fernsehanstalten die Tragweite ihrer Verantwortung in dieser Beziehung
erkannt haben. Der Holocaust —die Verfolgung und Vernichtung der Juden wahrend
der nationalsozialistischen Schreckensherrschaft —ist nicht irgend ein Millionenspiel
zur Unterhaltung der Fernsehzuschauer, sondern in der Tat eine Seins-Frage. Sie
aufzugreifen, bedeutet auch, bei ihr zu verweilen, sie weiterzuverfolgen, heisst mog-
licherweise, die Struktur des Fernsehens als Einwegmedium aufzugeben und ins Ge-
sprach mit der Gesellschaft zu treten. Urs Jaeggi

«Holocaust» und die Schweiz

«Das Boot ist voll», hiess es an der Schweizer Grenze, als flichtende Juden verzwei-
felt um Asyl baten. Zumindest wahrend einer gewissen Zeit wurden Menschen, die
als Fliichtlinge um Aufnahme in unser Land baten, zuruckgewiesen und damit in den
sicheren Tod geschickt. Deshalb geht « Holocaust» auch uns etwas an, konnen wir
nicht einfach passive Zuschauer sein. Ein Teil der Verantwortung am unermesslichen
Leid der Juden haben wir zu tragen. Was konnte dies besser belegen als die schlich-
ten, aber eindringlichen Worte von alt Flichtlingspfarrer Paul Vogt, der sich mit all
seiner Kraft fur die Elenden einsetzte ? Seine Betrachtungen zu jener Zeit haben wir
mit seiner freundlichen Genehmigung dem im Blaukreuz Verlag, Bern, erschienenen
Bandchen « Helfen macht reich» entnommen.

Rufende Not

Am Reformationssonntag 1941 wurde am Grossmunster in Zurich Banningers
Denkmal fur Zwinglis Nachfolger, Heinrich Bullinger, enthullt, der wahrend 44 Jah-
ren umsichtig und weise das havarierte Schifflein der Zurcher Kirche gesteuert hatte.
Unzahlige Obdachlose und Ratsuchende haben damals im Pfarrhaus Bullingers fur
kurzere oder langere Zeit Heimat gefunden. Besonders sorgte Bullinger dafur, dass
die um ihres evangelischen Glaubens willen vertriebenen Locarner 1555 in Zurich
aufgenommen wurden, trotzdem damals Teuerung herrschte. Unter den vielen hun-
dert Mitchristen stand auch ich als benachbarter Seebacher Gemeindepfarrer tief er-
griffen vor dem enthullten Denkmal. Zu Bullingers Zeit und spater, als die reformier-
ten Glaubensgenossen der Schweiz mehr als 60000 Hugenotten in den entsetzli-
chen Hugenottenverfolgungen unter Louis XIV. inden Jahren 1679 bis 1714 durch-
hielten, hatte es sich um Glaubensflichtlinge gehandelt. Und heute? Zwar ist das
Asylrecht der Schweiz in Artikel 69ter der Bundesverfassung in kurzer, negativer
Form verankert: «Dem Bunde steht zu... die Verweigerung des Asyls.» Glaubens-
fluchtlingen war das Asyl in der Schweizer Geschichte nicht verweigert worden. Po-
litischen Fluchtlingen, die in Revolutionszeiten um ihrer politischen Uberzeugung
willen fliehen mussten, auch nicht.

Aber heute ? Aber heute kamen neben verhaltnismassig wenig politischen Fltichtlin-
gen Juden und Christen judischer Abstammung. Sie wurden als Rassenfllichtlinge
gekennzeichnet. Sie kamen aus dem Volk der Bibel. Sie waren eben nur Juden. Ach
dieses schrecklichste aller schrecklichen Nur! Nur Rassenflichtlinge. Im aufgeklar-
ten, fortschrittlichen, wissenschaftlich geschulten zwanzigsten Jahrhundert nach
Christi Geburt. Fir judische Menschen sollte das Asylrecht der Schweiz nicht gelten.
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