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Was bedeutet in diesem Zusammenhang eigentlich Evangelisation — inwiefern ist sie
anders als das, was bei uns etwa tber Radio Monte Carlo zu horen ist?

Darf ich auf diese Frage antworten mit einem Hinweis auf die Fulani in Westafrika ?
Als RVOG vor zwolf Jahren mit Sendungen fiir dieses islamische Volk begann, stand
es sowohl den Christen als auch dem Christentum feindlich gegenuber. Doch nach
einer Zeit, in der keiner zugeben wollte, sich diese Pro@amme anzuhoren, wurde
immerdeutlicher: Diese Programme trugen wesentlich dazu bei, die feindselige Hal-
tung in eine Atmosphare des Dialogs und der Offenheit umzuwandeln. Als RVOG
geschlossen wurde, verkauften viele Fulani ihre Transistor- Radios und sagten: «Wir
haben einen Freund verloren, dem wir vertrauten.» Hier muss ich jedoch klarstellen,
dass die Fulani nicht etwa bekehrt wurden. Das Radio hat vielmehr geholfen, eine
neue Einstellung und Offenheit zu schaffen. In erster Linie, weil die Programme dar-
auf ausgerichtet waren, mit der Horerschaft in Verbindung zu stehen. Kein Schreien
oder unmittelbare Bekehrung also, sondern ein Dialog, ein Gesprach mit den Bedurf-
nissen und den Noten der Horerschaft. Ich glaube, dass ist genau, was das Radio
ausrichten kann. Es ist nicht dafur eingerichtet, radikale Anderungen zu bringen.
Aber eskann die Tiren 6ffnen und den Weg bereiten. Dann ist es die Rolle der Kirche
— bestehend aus Menschen aus Fleisch und Blut —, das Gesprach von Mensch zu
Mensch weiterzufuhren. Interview: Hans Ott

FILMKRITIK

Aus einem deutschen Leben
BRD 1977. Regie: Theodor Kotulla (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 79/61)

Nicht erst im Gefolge der bedenklichen Hitler-Biographieversion von Joachim
C.Fest und Christian Herrendoerfer («Hitler — eine Karrieren, BRD 1977; siehe
ZOOM-FB 17/77) warnten Dokumentarfilmer verschiedentlich vor einer gedanken-
los kommerziellen Ausschlachtung deutscher Vergangenheitsbewaltigung. Bereits
am 20. Dokumentarfilmfestival in Leipzig (1977) gab eine erste Wiedergabe der
Reaktion deutscher Jugendlicher auf gerade dieses Werk zu schlimmen Beflurchtun-
gen Anlass. Filme wie « Nazis — gibt's dienoch ?» (BRD 1977) von Ulrich Leinweber,
der sich mit einem Kamerateam ein Jahr lang auf die Spur neonazistischer Versamm-
lungen in der ganzen Bundesrepublik setzte, wurden nicht ernst genommen, und
blieben einem grossen Publikum ohnehin vorenthalten.

Bis endlich — wie «Der Spiegel» (5/79) zu berichten weiss — «eine amerikanische
Fernsehserie von trivialer Machart schaffte, was Hunderten von Blchern, Theater-
stucken, Filmen und TV-Sendungen, Tausenden von Dokumenten und allen KZ-
Prozessen in drei Jahrzehnten Nachkriegsgeschichte nicht gelungen war: die Deut-
schen uberdie inihrem Namen begangenen Verbrechen an den Juden so ins Bild zu
setzen, dass Millionen erschuttert wurden. Im Haus des Henkers wurde vom Strick
gesprochen wie nie zuvor, « Holocaust» wurde zum Thema der Nationy.

Verlorene Perspektiven ?

Andererseits war die Gefahr kaum je grosser, nun in der Hitze gerade dieses Gefechts
die Perspektiven fur eine sachliche Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialis-
mus definitiv zu verlieren. Die fraglose Verscharfung des politischen Klimas der letz-
ten Jahre hat nicht unwesentlich dazu beigetragen, Fronten zu verwischen und
einen Ideologiecharakter, der jeder « Vergangenheitsbewaltigung» zugrundeliegt,
vergessen zu lassen. Selbst seriose Publikationen zum Thema «Neofaschismus» ver-
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kennen oft die Problematik einer direkten Gleichsetzung modellhaft geschichtlicher
Inhalte mit der Art und Weise politischer Auseinandersetzung von heute. « Das Ende
der Unfahigkeit zu trauerny («Der Spiegel») hatte sich somit — allen Begriffsallusio-
nen zum Trotz — ausschliesslich auf die Gegenwart hin auszurichten. Die Attentate
auf den Sudwestfunksender Waldesch bei Koblenz und die Richtfunkstelle Nottuln
bei Munchen (im Zusammenhang mit der angekundigten Ausstrahlung von «Holo-
caust») haben konkret aktualpolitische Bedeutung und durften von daher eigentlich
nicht primar in einen faktischen Bezug zum Sendeprogramm gesetzt werden. Die
gleich uniforme Eingleisigkeit in der Erklarung historischer Prozesse, wo ein Argu-
ment deterministisch ans andere gereiht werden muss (damit sich endlich ein homo-
genes Geschichtsverstandnis quasi «logischy» von selber definiert) wird wiederum
krass im Hitler-Film von Fest/Herrendoerfer demonstriert: Eine Interpretation dieses
Abstraktionsgrades — das heisst ein kommentierter Archivfilm-Zusammenschnitt —
ist so (wenig) plausibel, wie jede andere auch. Sie hat mit... «der urspriinglichen
Bedeutung ,Dokumentation’, der Erfassung wesentlicher sozialpolitischer Vorgange,
die einer ,hoheren Ordnung’ gesellschaftlicher Strukturen Grundlage und Erklarung
liefert» (Leser-Zeitung) nichts mehr zu schaffen, da «die Individualitat des Regis-
seursy auch nicht mehr (dokumentierend) «...in volliger Einheit mit der vorgezeigten
Aussage steht».

Keine absolute Entmindigung

Eine formal ahnliche Ausgangslage wurde nun selbstverstandlich auch den Begriff
«Dokumentarischer Spielfilmy» kritisierbar machen. Mit seinem Werk «Aus einem
deutschen Leben» (Man beachte: «aus») zeichnet Regisseur Theodor Kotulla
jedoch nicht das Leben von Rudolf Hoss (Kommandant des Konzentrationslagers
Auschwitzvon 1940 bis 1943; 1947 in Polen hingerichtet), sondern beschreibt nach
eigener Aussage den «fiktiven, sozusagen ideal-typischen Lebensweg eines poli-
tisch rechtsorientierten Mannes, der aus dem Ersten Weltkrieg kommt, sich den Frei-
korps, dann Hitler anschliesst und dessen Karriere schliesslich darin ,gipfelt’, dass er
Kommandant eines Konzentrationslagers wird. (...) Dieser fur jene Zeit exemplari-
sche Lebenslauf lauft mit einer geradezu unheimlichen Logik ab, im Nachhinein
jedenfalls muss es so erscheinen. Was allerdings nicht bedeutet, dass er determini-
stisch abliefe, also ohne andere Moglichkeit gewesen ware...».

Mit diesem Leugnen historisch-deterministischer Notwendigkeit im Sinne einer ab-
soluten Entmundigung des Individuums verschliesst sich Kotulla auch — das ein
Hauptcharakteristikum seines Films — der direkten Ubernahme einer «konsumferti-
gen» Interpretation durch den Zuschauer. Im Rahmen historischer Fakten (nicht:
historischer «Zusammenhange») istdas Leben von «Franz Lang» —wie Kotulla seine
Hauptfigur hier nennt — auswechselbar und beispielhaft. Entscheidend an diesem
Leben ist nicht die Karriere des Franz Lang, nicht ein zielorientiertes, pradestiniertes
«Schicksal», sondern vielmehr die Art und Weise, wie die Hauptfigur aufgrund fur sie
relevanter Entscheidungs- oder Konfliktsituationen ihr Leben bestimmt, wie sie die-
ses Leben (aktiv) erlebt.

Person im Vordergrund

Durch die Unterteilung des Films in Sequenzen («Lebensabschnitte») bringt der
Regisseur eine Reihe von «Schlusselsituationeny», verschiedene Entscheidungs-
oder Konfliktmomente ins Spiel. Beobachtet und dargestellt werden nun gerade
nicht die Folgen einer Entscheidung oder eines Konflikts, beobachtet wird, wie eine
Entscheidung getroffen, wie ein personlicher Konflikt gelost wird. Eine Erklarung,
warum dieses «deutsche Lebeny schliesslich so endet, wie es endet, ist mit Sicher-
‘heit nicht frei von Kausalitat. Aus seiner Sicht weigert sich aber Kotulla entschieden,
Kausalitat bis in die letzte Konsequenz anzuerkennen, und relativiert ein grob-
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schlachtiges Verstandnis historischer Determiniertheit durch das Einflihren neuer
Handlungsspielraume im Kleinen, ein neues Infragestellen von Verantwortlichkeiten
im Alltag: «Es ist ein Film Uber den Morder. (...) Dass in diesem Lager (Anm:
Auschwitz) gefoltert und in einem bislang in unserer Geschichte unvorstellbaren
Mass, namlich industriell, getotet worden ist, darliber lasst der Film naturlich keinen
Zweifel. (...) Aber er rekonstruiert dieses Geschehen nicht in einer ins grauenhafte
Detail gehenden naturalistischen Manier. Mich interessiert, in diesem Film zumin-
dest, vor allem der Mann, der das industrielle Toten buchstablich miterfunden und
geleitet hat. Ich versuche zu beobachten, wie eine solche Person ,funktioniert’ hat.»

Entdamonisierung und Nachvollziehbarkeit

Sie hat nicht anders funktioniert als wir alle. Kotulla zeigt, dass die Frage nach dem
grundsatzlich «freien Willen» jedes Einzelnen — auch im Namen von «Vergangen-
heitsbewaltigung» — letztlich keine mehr sein darf. Franz Lang muss die Wahl haben,
sich als Fabrikarbeiter mit einem alteren Kollegen zu solidarisieren und langsamer zu
arbeiten, obwoh/ihm von Kindheit an das Wort « Pflicht» und « Leistung» in den Kno-
chen sitzt. Er muss die Wahl haben, eine ihm autoritar aufgezwungene Heirat oder
den Kommandoposten in Auschwitz abzulehnen, obwoh/ ihm «Gehorsam» und
«Unterordnungy in die Wiege gelegt waren. Der Regisseur fuhrt Situationen ein, wo
eine Opposition gegen solche Zwange moglich sein kénnte, vom ethischen Stand-
punkt her moglich sein muss. Sein Film ist Lehrfilm insofern, als der oben erwahnte
«Handlungsspielraum im Kleinen» jedem Zuschauer unmittelbar dadurch einsichtig
wird, dass er imstande ist, ahnliche Situationen und Zwange im personlichen Alltag
zu assoziieren: Vergangenheitsbewaltigung durch Gegenwartsbewaltigung. Jener
moralische Aspekt, der sich in jedem Lehrfilm findet, wurde hier allenfalls in einer
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Warnung vor kritiklosem Akzeptieren alltaglicher Zwange, einer Warnung vor dem
Provozieren alter Mechanismen im neuen Gewand aufscheinen.

Ein Beispiel

«Wir sahen uns im Lager um und fanden unseren ersten Eindruck bestatigt: Wir
sahen Kinder, die in Betonrohren oder Bodenmulden hockten und sich gegenseitig
mit Stocken bewarfen, die Handgranaten darstellten, die versuchten, den ,gegneri-
schen’ Graben zu stiirmen. Und eine Sechsjahrige bekundete auf die Frage, was sie
spiele, freimutig: ,Wir tben fur den Krieg’. Wir erlebten, wie eine Gruppe kleinerer
Madchen, die angefangen hatte, ein Liedchen zu trallern, von ihrer Madelfuhrerin
angeherrscht wurde: ,Wer hat euch befohlen zu singen? Lied aus!” Und einge-
schichtert schwiegen die Kleinen. Wir erlebten, dass Kinder geschlagen und getre-
ten wurden, wenn sie nicht auf der Stelle parierten...» (Aus einer Reportage von Dirk
Gerhard Uber ein Pfingstlager der « Wiking-Jugend» im Jahr 1976. Die «Wiking-
Jugend» [WJ] gilt als eine der grossten rechten Jugendorganisationen in der BRD
und orientiert sich am Vorbild der ehemaligen Hitler-Jugend [HJ]. Grindung:
1952). Nie wieder Krieg! Was heisst das? Jurg Prisi

Brot und Steine
Schweiz 1978. Regie: Mark M. Rissi (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 79/62)

Bequeme Filme hat Mark M. Rissi noch nie gemacht. In « De Grotzepuur» nahmer die
Intensivtierhaltung aufs Korn, sein Fernsehfilm «Der Mantel» brachte den Pelzhand-
lerverband derart in Harnisch, dass er — letztlich erfolglos zwar — gerichtlich dagegen
vorging, sein neuer Film, «Brot und Steine», hat eine Appenzeller Schweinemast-
firma auf den Plan gerufen, welche die Vorfuhrung durch eine superprovisorische
Verfugung zumindest vorlaufig verhindern wollte. Ein Vorfuhrverbot hat die
«Schwemag» zwar nicht erreicht, aber immerhin wurde Rissi verboten, Aussenauf-
nahmen des Betriebes in seinen Film zu integrieren. Fur Rissi blieb der Schaden klein,
und die Publizitat war von vornherein gesichert. Dass sie ihre Fruchte tragt, bleibt zu
hoffen. Man mag uber Rissis Art, Filme zu gestalten, geteilter Meinung sein, das
Thema indessen verdient die Aufmerksamkeit aller. Die Einwande der Cinephilen
verblassen neben der Dringlichkeit des Anliegens.

Um eine Landwirtschaft geht es, in der die Bauern immer weniger zu sagen haben,
weil sie von gierigen und unersattlichen Renditenjagern zu blossen «Verwaltern» de-
gradiert werden. Bis ins emmentalische Breitiwil dringen sie vor, wohl wissend, dass
die verschuldeten Kleinbauern mit ihren sanierungsbedurftigen Hofen leichte Opfer
ihrer Spekulationen sind. Den Bodenbauern (Walo Liond) hat es bereits erwischt:
Der Schweinemast-Betrieb, mit dem er seine Landwirtschaft auf Anraten einiger
nicht ganz uneigennutziger «Experten» zu retten versuchte, bringt nicht die ge-
winschte Rendite. Die Investitionen aber sind bereits derart hoch, dass nur noch die
Flucht nach vorne in Frage kommt: weitere Rationalisierung und Kostensenkung
durch neue Investitionen. Ermuntert durch den Gemeindeprasidenten, der einem
Grosskonzern fur seinen Zweigbetrieb Bauland zur Verfugung stellen mochte, will
der Bodenbauer Grund und Boden verkaufen, um Geld flussig zu machen. Er selber
braucht ihn ja schon langst nicht mehr. Er ist einer jener « Bahnhofbauern» gewor-
den, der sein Futter, in Sacken abgepackt, auf der Station abholt.

Leidtragender dieser Vorgange ist der junge Widimattbauer (Henrik Rhyn), der zu-
sammen mit seiner Mutter (Liselotte Pulver) und einem nicht eben feudal bezahlten
Knecht (Hans Gaugler) einen Hof auf der Egg bewirtschaftet. Er hat das Land des
Bodenbauern in der Pacht. Zusammen mit dem eigenen reicht es gerade aus, den
Betrieb uber Wasser zu halten. Ausgerechnet in dem Augenblick, als sich der junge
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Bauer zum Kauf eines neuen Traktors entschlossen hat — Zeichen auch, dass es mit
seinem Hof leicht aufwarts geht —, wird ihm das Pachtland gekiindigt. Er steht vor
einem Scherbenhaufen. Lieber gibt er die Widimatt auf, als dass er selber zu einem
jener Knopfdruckbauern in einer Tierfabrik wird. Daflir hat er ein zu gesundes Ver-
haltnis zu den Tieren und zur Scholle. Neues Pachtland aber ist kaum zu finden, es sei
denn zu unerschwinglichen Zinsen oder unannehmbaren Konditionen.

Nun hat der Widimattbauer in allem Pech noch Gliick: Der Sohn des Bodenbauern
weigert sich, die Schweinemast seines Vaters zu ubernehmen, weil er so nicht
bauern will. Er hat von.der Landwirtschaft andere, idealistischere und — langfristig
betrachtet — auch realistischere Vorstellungen, die er beim Widimattbauern realisiert
sieht. So bietet er diesem als Beteiligung den Boden an, den der Vater dem Erbrecht
gemass ohne die Einwilligung des Sohnes nicht verkaufen kann. Er stellt das Land
zur Verfugung, der Widimattbauer hat die Maschinen: Als kleine Genossenschaft be-
wirtschaften die beiden jungen Bauern den Hof. Im Tierarzt Dr. Steiner (Sigfrit Stei-
ner), einem vehementen Gegner der Intensivtierhaltung —seine Wut gegen die «Anti-
bioten» ist gross und ehrlich —, findet der junge Bauersmann zudem einen einfluss-
reichen Sympathisanten und in dessen Assistentin, der beherzten Jungveterinarin
Ursula (Beatrice Kessler) seine zukunftige Frau. Dass vielen der Kollegen des Widi-
mattbauern das Gluck nicht im selben Masse zur Seite steht, wird im Film zumindest
angetont: Manche geben verzweifelt auf, weil ihnen die Kraft zum Widerstand fehlt,
andere wandern aus, ihr Gluck in der Ferne suchend.

Die Massentierhaltung in der Tierfabrik als energieverschwendende, schier unlos-
bare Probleme aufwerfende Form einer Renditen-Landwirtschaft tierqualerischen
Zuschnitts, die nichts als Abhangigkeiten schafft, die Grossverteiler als Preisdiktato-
ren und Profiteure auf dem Buckel der Produzenten, die Problematik einer Landwirt-
schaft, die durch einen unbegrenzten Futtermittel-Import ein selbstandiges und un-
abhangiges Bauerntum immer mehr an den Rand drangt, die Tendenz zur anfalligen
Monokultur des Bauern, der nach wie vor fehlende Kiundigungsschutz bei der Pacht
sind die Probleme, die dieser Film aufwirft. Demonstriert werden sie am Beispiel
einer handfesten, das Prinzip des Lernens durch Unterhaltung in den Vordergrund




ruckenden Geschichte aus einem Bauerndorf. Wer von der Problematik heutiger
Landwirtschaft auch nur eine geringe Ahnung hat, weiss, dass da kaum etwas aus
der Luft gegriffen ist, sondern einer brutalen Wirklichkeit entspricht. Unsere Gesell-
schaft mit ihrem Renditendenken und ihrer Vergotterung des Konsumenten ist drauf
und dran, den Bauernstand kaputt zu machen. Die Folgen fur die Okologie, den Um-
weltschutz, aber auch fur die Unabhangigkeit unseres Staatswesens waren verhee-
rend. Der Film bringt somit Anliegen von hochster Dringlichkeit zur Sprache. Dabei
geht es ihm weniger um eine differenzierte Darstellung der Problematik, sondern um
einen lautstarken Appell. Sein Mittel ist die Gegenuberstellung von Gegensatz-
lichem: Der Film beginnt mit einer Landwirtschaftsschau an der Bernischen Ausstel-
lung (BEA), an der zu einem das Bauerntum idealisierenden Lied des Trios Eugster
eine Parade mit von Gesundheit und Sauberkeit strotzendem Vieh, chachen Bur-
schen und Trachtenmeitschi und den letzten Errungenschaften landwirtschaftlicher
Mechanisierung am erfreuten Auge des Zuschauers voruberzieht. Dieser Sonntags-
landwirtschaft setzt Rissi Werktagsbilder entgegen: das fast unmenschliche Abrak-
kern der Bauern bei der Kartoffelernte in steilem Gelande. Die Methodik des Kontra-
punktischen beherrscht den Film in der Folge: Die Massentierhaltung wird in ihrer
ganzen Grausamkeit der Idylle eines Kalbleins auf der Weide gegenubergestellt, die
konventionelle Stallhaltung des Viehs und die Geburt eines Kalbes in dieser Umge-
bung dem Betrieb einer seelenlosen Tierhaltung in der Grossschweinemasterei, die
Arbeitsvielfalt auf dem gemischtwirtschaftlichen Bauernhof der eintonigen Fliess-
bandarbeit bei der Massentierhaltung, der bluhende Garten vor dem Hof in seiner
okologischen Unberihrtheit und natirlichen Entfaltung dem steinigen, lieblosen
Vorplatz der durchrationalisierten Tierfabrik, die geranienverzierte Bauernhausfront
den garstigen Betonfassaden des Fleischverarbeitungsbetriebes.

Fast folgerichtig gerat Rissi durch diese Methode in den Bereich der Schwarzweiss-
Malerei, der ldealisierung und der Damonisierung. Mitunter droht das Anliegen des
Filmes in dieser von einem wiitigen Engagement getragenen Scheidung von Gut und
Bose zu ertrinken. Zudem ist der Film reichlich mit andern Hypotheken belastet. So
vermag beispielsweise nur ein kleiner Teil der Schauspieler zu uberzeugen. Hervorra-
gend ist vor allem Hans Gaugler als Knecht Ruedu. Differenziert spielt er die Pfiffig-
keit des alten Mannleins aus, der schon durchschaut, was vor sich geht und sich
seinen eigenen Reim darauf zu machen versteht. Glaubwiirdig dann auch Beatrice
Kessler als junge Veterinarin, deren idealistische Vorstellungen von einer Landtier-
arzt-Praxis bald angeschlagen werden, die aber gerade aus diesem Bruch heraus
lernt und einen Entscheidungsprozess vorantreibt. Gut sind schliesslich auch Walo
Liaond als verbitterter und in eine ausweglose Situation geratener Bodenbauer und
Sigfrit Steiner als Tierarzt mit dem Herzen auf dem rechten Fleck. Henrik Rhyn als
Widmattbauer vermag seiner inneren Verfassung und seiner Not doch wohl nur ein-
mal richtigen Ausdruck zu verleihen: auf der Heimfahrt von seiner Begegnung mit
dem Bodenbauer, der ihm eben das Pachtland gekundigt hat. Seine verzweifelt-
wutige Zwiesprache mit dem Baru neben ihm gehort zu den besten Sequenzen des
Films Uberhaupt. Sonst ist mir Rhyn zu sehr Filmschauspieler und zu wenig Bauer.
Liselotte Pulver schliesslich, nun gut: Sie steht halt mit dem Kopftuch auf dem
Bauernhof herum und verstromt viel Liebe und Menschlichkeit. Sie tut es mit Charme
und einem steten Lacheln. Eine Bauernfrau war sie nie (Ulider Knecht/Uli der Pach-
ter), ist sie nicht (Brot und Steine), wird sie wahrscheinlich nie werden. Sie teilt
damit in diesem Film das Los etlicher Darsteller von Nebenrollen, vor allem jener, die
nicht Laien sind. Es mag dies auch ein Zeichen sein, wie gross die Distanzierung zu
einem realistischen Bild der Landwirtschaft bereits geworden ist.

Anderes fallt auch ins Gewicht: die Orientierungslosigkeit des Films etwa, Schuss
und Gegenschuss stimmen vor allem bei den Aussenaufnahmen kaum einmal, und
der Zuschauer findet sich in der Landschaft schlicht und einfach nicht zurecht. Bei-
nahe schamlos dann auch, wie Rissi seine Sponsoren ins Bild bringt. Unendlich
lange muss ein Toyota-Gelandefahrzeug durch die Landschaft fahren, die Bauern
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KURZBESPRECHUNGEN

39. Jahrgang der « Filmberater-Kurzbesprechungen» 7. Marz 1979

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM-FILMBERATER. — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

l.\us einem deutschen Leben 79/61

Regie: Theodor Kotulla; Buch: Th.Kotulla nach dem Roman «La mort est mon
métier» von Robert Merle; Kamera: Dieter Naujeck; Musik: Eberhard Weber;
Darsteller: Gotz George, Elisabeth Schwarz, Kurt Hubner, Kai Taschner, Peter
Franke, Wilfried Elste, Hans Korte u.a.; Produktion: BRD 1977, WDR/Iduna-
Film, 145 Min.; Verleih: Filmverlag der Autoren, Munchen (in der Schweiz nicht
im Verleih).

Franz Lang nennt der Regisseur die zentrale Gestalt seines dokumentarischen
Spielfilms, der das Leben von Rudolf Hoss, 1940-43 Kommandant des beriich-
tigten deutschen Konzentrationslagers Auschwitz, nachzeichnet. Der bewusste
Verzicht auf eine naturalistische Darstellung von Greueln und das einflihlsame
Ergriinden der personlichen Motivation eines Morders machen dieses Werk zu
einem selten wichtigen Lehrstlick auch und vor allem fur jugendliche Zuschauer.
—14/77,5/79

Jx*x

§rot und Steine 79/62

Regie: Mark M. Rissi; Buch: Walther Kauer, M. M. Rissi, angeregt durch die
Novelle «Hans und Ursula» von Otto Locher; Kamera: Edwin Horak ; Musik : Mar-
tin Bottcher, Véronique Miiller, Trio Eugster; Darsteller: Liselotte Pulver, Hans
Rhyn, Beatrice Kessler, Walo Luond, Sigfrit Steiner, Hans Gaugler u.a.; Produk-
tion:Schweiz1979, Logos-Film, etwa 90 Min. ; Verleih: Majestic Films, Lausanne.

Den Existenzkampf eines Emmentaler Bauern schildert Mark M. Rissi auch als
Widerstand gegen die Massentierhaltung und die durch sie entstehenden Abhan-
gigkeiten, den fehlenden Kiindigungsschutz beider Pacht und gegen eine durch-
rationalisierte und industrialisierte Landwirtschaft, in der nur noch die Rendite,
nicht aber mehr ethische und menschliche Werte zahlen. Leider findet Rissis per-
sonliches Engagement fur ein dringendes Anliegen keine formale Entsprechung.
Dennoch ist der Film sehenswert und diskussionswirdig, gerade auch fur

Jugendliche ab etwa 12 Jahren. —>5/79
J*x
faust 79/63

Regie: Friedrich Wilhelm Murnau; Buch: Hans Kyser nach Motiven aus Goethes
«Faust» und aus der Faust-Sage; Kamera: Carl Hoffmann; Bauten: Robert Herlth
und Walter Rohrig; Zwischentitel: Gerhard Hauptmann; Darsteller: Gosta
Ekman, Emil Jannings, Camilla Horn, Frieda Richard, Wilhelm Dieterle, Yvette
Guilbert, Eric Barclay u.a.; Produktion: Deutschland 1926, UFA, 125 Min.; nicht
im Verleih.

Freie Verfilmung des klassischen Stoffes. Einige der speziellen Effekte amusieren
heute mehr, als dass sie beeindrucken, was aber der Meisterschaft des Werkes
insgesamt keinen Abbruch tun kann. Das Dekor schafft vorwiegend «nur» noch
den Raum fir die Auftritte der Darsteller. Unglaubliche Einfachheit wird auch er-
zielt durch das ungewohnlich nahe Heranrucken der Kamera in wichtigen Sze-
nen. Andere Einstellungen —mit pragendem Bild-Vordergrund in die Tiefe kom-
poniert — wirken wie klassische Gemalde.

Jx



TV/RADIO-TIP

Samstag, 10. Marz
18.00 Uhr, TV DRS

Charlies Lachrevue

Drei Perlen aus Chaplins friithem Schaffen
sind unter dem Titel «Charlies Lachrevue»
vereint: «Shoulder Arms» (Gewehr uber,
1918), «A Dog's Life» (Ein Hundeleben,
1918) und «Payday» (Zahltag, 1922). In
der Kriegsgroteske «Shoulder Arms» — die
beiden anderen Filme folgen in 14tagigem
Abstand — traumt Chaplin als Rekrut in
einem Ausbildungslager von seinen heroi-

schen und traurigen Erlebnissen an der-

Front. Kurt Tucholsky schrieb 1927 dar-
uber: « Kein anderer hatte wagen durfen, mit
dem Entsetzen soviel Spott zu treiben, wie
es Charlies Genie getan hat —diese Verhoh-
nung des Militarismus, diese skurrile Komik
der Bewegungen, dieser blitzschnelle
Wechsel von Sentimentalitat, echtem Ge-
fuhl, Klamauk und Karikatur, das ist etwas
vollig Einzigartiges.»

Sonntag, 11.Marz
08.30 Uhr, DRS 2

B4 Kirchliche Radiostationen in der Drit-

ten Welt

«Kurzwellen fir den Busch» — (iber dieses
Thema sprach Hans Ott von der Aktion
«Brot fur Briider» mit verschiedenen Sende-
leitern von kirchlichen Radiostationen inder
Dritten Welt. — Voller Hoffnung erlauterte
noch Anfang 1977 der Direktor von Radio
«Stimme des Evangeliums» in Addis Abeba
seinen Besuchern ein eben eingeleitetes
Radioprogramm fur die landliche Entwick-
lung. Zwei Monate spater ubernahm Athio-
piens Militarrat die in ganz Afrika hochge-
schatzte Station und machte sie zur
«Stimme der Revolution». Dennoch geht
die Arbeit weiter — aus Regionalstudios uber
verschiedene Sender in Swaziland oder auf
den Seychellen. Doch nicht nur in Afrika
profilieren sich immer mehr kirchliche
Radiostationen mit einer Mischung von
zensurfreien Nachrichten, Beratungssen-
dungen fir die Dorfer und biblischer Ver-
kindigung. «Brot fur Bruder» und das
Fastenopfer unterstutzen eine Reihe solcher
Studios, die im Busch oft die einzige
Stimme von aussen darstellen und so wich-
tige Impulse vermitteln konnen. — Ein Teil
dieser Sendung ist in der Rubrik « Kommu-
nikation und Gesellschafty dieser Nummer
abgedruckt.

14.40 Uhr, ZDF

Manipulation — und wie man ihr

entkommt (1)

Sechsteilige Sendereihe von Hellmuth Be-
nesch. 1.: Die starksten Mittel der Beein-
flussung: Hypnose und Massensuggestion.
— Jeder Mensch ist manipulierbar, das
heisst jeder Mensch kann mit psychologi-
schen Tricks zu etwas gebracht werden,
was nicht in seinem eigenen Interesse liegt,
sondern einem anderen dient. Diese Mani-
pulation, die den Menschen bewusst unfrei

~macht, ist der Gegenstand der sechsteiligen

ZDF-Sendereihe. Wie kann man sich vor
dieser Manipulation schiitzen? Das wich-
tigste ist, diese Tricks zu durchschauen.
Also werden in der Sendereihe die Tricks
bekanntgemacht. Die Zahl der Tricks ist
grenzenlos, also versucht die Reihe, einen
Uberblick zu bieten und die psychologi-
schen Grundregeln zu erklaren, die dahin-
terstecken. So kann der Zuschauer seine
Abwehrbereitschaft starken und braucht in
unerwarteten Situationen nicht hilflos zu
sein.

21.35 Uhr, TVDRS

Dr.Jekyll And Mr. Hyde

(Arzt und Damon)

Spielfilm von Victor Fleming (USA 1941),
mit Spencer Tracy, Ingrid Bergman, Lana
Turner. — Spencer Tracy in der Doppelrolle
eines Arztes und Bosewichtes, der mit Hilfe
eines Elixiers das Gute und Bose in sich
scheiden kann, wobei das Bose allmahlich
Gewalt Uber ihn erringt, so dass es ihm und
zwei Frauen zum Verhangnis wird. Schau-
spielerisch und filmisch interessante Adap-
tation des Romans von Robert Louis Ste-
venson.

21.55 Uhr, ARD

[©iche Guevara

Ein Mann“und ein Plakat; ein Bericht von
Roman Brodmann. — Che Guevara war fur
die Revolten der spaten sechziger Jahre,
was Lenin fur die Oktoberrevolution war:
eine strahlende Leitfigur, 1968 allerdings
bereits als Martyrer verklart. Roman Brod-
mann will mit seiner Sendung nicht die
schon mehrfach vorhandenen &ausseren
Lebenslaufe des sidamerikanischen Revo-
lutiondars um einen weiteren bereichern.
Dem Konzept der Reihe «Magische
Namen» gemass geht er den Fragen nach:



I.'-'oul Play (Eine ganz krumme Tour) 79/64

Regie und Buch: Colin Higgins; Kamera: David M.Walsh; Musik: Charles Fox;
Darsteller: Goldie Hawn, Chevy Chase, Burgess Meredith, Rachel Roberts, Dud-
ley Moore u.a.; Produktion: USA 1978, Paramount, 116 Min.; Verleih: Starfilm,
Zurich.

Die junge, geschiedene Bibliothekarin Gloria Mundy gerat durch Zufall in Kontakt
mit Verschworern, die den Papst bei einem Opernbesuch in San Francisco ermor-
den wollen. Weil sie glauben, Gloria habe von ihrem Plan Kenntnis, trachten sie
ihr nach dem Leben. Amusante Krimi-Komaodie mit (iberraschenden Situationen
und Gags, die sich jedoch bei naherem Zusehen teilweise als Entlehnungen aus
einschlagigen Filmen von Hitchcocks « Der Mann, der zuviel wusste» bis «Bullit»
erweisen.
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il g.;rande Racket (Big Racket) 79/65

Regie: Enzo G. Castellari; Buch: Arduino Maiuri und M. De Rita; Kamera: Mar-
cello Masciocchi; Musik: Guido und Maurizio De Angelis; Darsteller: Fabio Testi,
Vincent Gardenia, Renzo Palmer, Orso Maria Guerrini, Glauco Onorato u.a.; Pro-
duktion: Italien 1976, Cinemaster, 106 Min.; Verleih: Ideal Film, Genf.

Eine Bande jugendlicher Sadisten unter Fihrung einer Frau terrorisiert Rom, bis
ein wegen harter Methoden suspendierter Kommissar mit Hilfe von Opfern der
Bande dem Schrecken ein Ende macht und dabei auch Polizeibeamte als korrupt
entlarvt. In der Behandlung der Problem oberflachliches, auf brutale Effekte aus-
gerichtetes Produkt der Selbstjustizfilm-Welle.

E 1ox0eY 61§

I;Iouse Calls (Komme ins Haus ... Anruf genugt) 79/66

Regie: Howard Zieff; Buch: Max Shulman, Julius J. Epstein, Alan Mandel, Char-
les Shyer; Kamera: David M.Walsh; Musik: Henry Mancini; Darsteller: Walter
Matthau, Glenda Jackson, Art Carney, Richard Benjamin, Candice Azzara u.a.;
Produktion: USA 1977, Jennings Lang fur Universal; 102 Min.; Verleih: CIC,
Zurich.

Ein alterer Chirurg will seinen «zweiten Fruhling» geniessen, wird aber von einer
geschiedenen, charmanten, sehr selbstbewussten und scharfzlingigen Patientin
eines Besseren belehrt. Der unterhaltsame Film zwischen Farce und Romanze
steht mit seinem respektlosen Humor und den exzentrischen Figuren in der Tradi-
tion der «Screwball»-Komodien der dreissiger Jahre. Er tbt teilweise recht bos-
hafte Kritik an Arzten und Krankenhausern und besticht vor allem durch die Lei-
stungen der Hauptdarsteller. — Ab etwa 14 moglich.
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Krigsforbrytare (Die Schuldigen des IlIl. Reiches) 79/67

Regie und Buch: Tore Sjoberg; Produktion: Schweden 1962, Minerva, 84 Min.;
Verleih: Victor Film, Basel.

Der bereits 1962 entstandene und offenbar im Gefolge der amerikanischen Fern-
sehserie «Holocaust» in die Kinos geschwemmte schwedische Kompilationsfilm
geht vom Nurnberger Prozess aus, dessen Hauptanklagepunkte in drei Kapiteln
illustriert werden. Auf deutsches Bildmaterial vom Fronteinsatz der Wehrmacht
folgen Belege fur die Greueltaten an Gefangenen und Ausschnitte aus dem er-
schutternden Beweismaterial der Alliierten. Wegen Auslassungen, beispielsweise
des Hitler-Stalin-Pakts, und simplifizierenden Schlussfolgerungen hinterlasst der
Film einen eher zwiespaltigen Eindruck. — Ab etwa 14 moglich.
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Woas wollte dieser Mann und was hat er er-
reicht? Und vor allem: Was hat er hinterlas-
sen, wer sind seine Nachfolger und wie wird
er von ihnen verstanden? Ist Che Guevara
der ideologische Leitstern einer kommuni-
stischen Internationale oder ein individuali-
stisch gepragter Wegbereiter eines huma-
nen Sozialismus oder (mit Blick auf die
deutsche Szene) ein Katechet der Gewalt
und somit ein schwelendes Verhangnis ?

Montag, 12. Marz
23.00 Uhr, ARD

Klute

Spielfilm von Alan J.Pakula (USA 1970),
mit Jane Fonda, Donald Sutherland, Char-
les Cioffi. — Ein Privatdetektiv durchstreift
auf der Suche nach einem verschwundenen
Freund die New Yorker Halbwelt, kommt in
engeren Kontakt mit einem Call-Girl und
entlarvt einen vermeintlich ehrbaren Burger
als mehrfachen Maorder. Psychothriller mit
bedrickender Atmosphare: eine niichterne
Studie Uber gestorte menschliche Bezie-
hungen.

Dienstag, 13. Marz
22.00 Uhr, ZDF

[&] 6k ketten (Marie und Julie)

Spielfilm von Marta Mészaros (Ungarn
1977), mit Marina Vlady, Lili Monori,
Miklés Tolnay. — Die ungarische Regisseu-
rin Marta Mészaros, die heute zu den be-
deutendsten Filmschaffenden ihres Landes
gehort, behandelt in ihrem Film das Schick-
sal zweier Frauen. Die eine der Frauen,
Marie, ist Leiterin eines Frauenwohnheims
und entdeckt eines Tages, dass ihr Mann
mit ihrer beruflichen Emanzipation nie rich-
tig einverstanden gewesen ist. Die andere,
Julie, ist Arbeiterin; ihr Problem ist die Ehe
mit einem Trinker, den sie und der sie
nichtsdestoweniger liebt. Marta Mészaros
hat die Konflikte dieser beiden Frauen
kunstvoll miteinander verflochten und sie
durch genaue Beobachtung bewusst ge-
macht.

Mittwoch, 14. Marz
21.25 Uhr, TV DRS

Der Postmeister

Russischer Fernsehfilm von S. Solowjow. —
Puschkins «Postmeister» ist eine der be-
kanntesten Erzahlungen der russischen
Literatur. Darin berichtet ein Reisender von

seiner Bekanntschaft mit einem alten Post-
meister und dessen bildschoner Tochter, die
die Geliebte eines zaristischen Offiziers
wird, worauf sich ihr Vater dem Trunke er-
gibt. Die in einer Koproduktion des ZDF mit
der Moskauer Sovtelevidenie entstandene
neue Verfilmung halt sich streng an Pusch-
kins Erzahlung. Mit einer sehr ruhig gefiihr-
ten, ganz aufs Optische abgestimmten
Kamera werden in schonen Bildern Milieu
und Stimmungen so eingefangen, wie
Puschkin sie in seiner Erzahlung schildert.

Donnerstag, 15. Marz

16.05 Uhr, DRS |

E31ch will nicht

Horspiel von Gerlinde Obermeir. Unter der
Regie von Rainer Zurlinde spielen Gudrun
Erfurth und Werner Opitz. — Eine etwa dreis-
sigjahrige Frau liegt in einem Privatsanato-
rium in den letzten Wehen. Es scheint sich
nach Aussage der Arzte um eine ganz nor-
male Geburt zu handeln. Aber plotzlich mel-
det sich das noch ungeborene Kind und er-
klart der Mutter, dass es nicht gewillt sei, in
diese Welt zu kommen. Der Junge schlagt
der Mutter einen Handel vor: «Einen Tag
und eine Nacht aus meinem Leben will ich
dir zeigen. Gib acht, Rosie! Ich halte die
Erde an» (Zweitsendung am Dienstag,
20.Marz, um 19.30 Uhr).

Freitag, 16. Marz
20.15 Uhr, ARD

The Hellstrom Chronicle

(Die Hellstrom-Chronik)

Dokumentarfilm von Walon Green (USA
1970). — Ein fiktiver Wissenschaftler sucht
die These zu beweisen, dass die Insekten
die fur den Lebenskampf bestprogrammier-
ten Wesen sind und daher den Menschen
uberleben werden. Hervorragend gemach-
ter Dokumentarfilm, der mit aussergewohn-
lichen Aufnahmen aus der Insektenwelt fas-
ziniert, wahrend die Theorien des Kommen-
tators eher fragwurdig wirken.

23.45 Uhr, ZDF

Call to Danger (Gefihrlicher Ruf)

In diesem Film bewies Tom Gries (1922 bis
1976) erneut seine handwerklichen Fahig-
keiten und seinen Sinn flr gutes Timing.



Der letzte Mann 79/68

Regie: Friedrich Wilhelm Murnau; Buch: Carl Mayer; Kamera: Karl Freund ; Bau-
ten: Robert Herlth und Walter Rohrig; Darsteller: Emil Jannings, Maly Delschaft,
Max Hiller, Emilie Kurz, Hans Unterkirchen, Olaf Storm u.a.; Produktion:
Deutschland 1924, Decla Film der Ufa, 74 Min.; Verleih: Rialto, Zurich (35 und
16 mm).

Deutscher Filmklassiker, Hohepunkt des stummen Kammerspiel-Films, oft als
Murnaus meisterlichstes Werk bezeichnet. Die Degradierung zum letzten Mann in
der Reihe der Angestellten, zum Toilettenwarter, bricht den alternden Hotelportier
vollig und wird zum Sturz ins Elend. Autor Carl Mayer und Kameramann Karl
Freund haben neben Emil Jannings in der Hauptrolle wesentlichen Anteil an der
Meisterschaft dieses Stummfilms. Das fade, von der Filmwirtschaft erzwungene
Happy-end (Erbschaft und Einzug als Gast) vermag nicht daran zu ritteln.

Jx*x

I\.Ilesser im Kopf 79/69

Regie: Reinhard Hauff; Buch: Peter Schneider; Kamera: Frank Briihne; Musik:
Irmin Schmidt; Darsteller: Bruno Ganz, Angela Winkler, Hans Christian Blech,
Heinz Honig, Hans Brenner u.a.; Produktion: BRD 1978, Bioskop/Hallelujah/
WDR, 113 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Bei einer Razzia auf ein linkes Jugendheim wird der Biogenetiker Hoffmann von
einem Polizisten in den Kopf geschossen, wodurch er Erinnerungs- und Sprech-
vermogen verliert. In einem muhsamen Genesungs- und Erkenntnisprozess, bei
dem Hoffmann am Nullpunkt einer zweiten Existenz beginnen muss, sucht er
nach der Wahrheit uber den Vorfall und nach seiner Identitat und Position in einer
Gesellschaft, inderervon den einen als « Terroristy, von den andern als « Opferdes
Polizeiterrors» missbraucht wird. Ungewohnlich packender und vielschichtiger
Film Gberein gesellschaftspolitisch brisantes Thema und mit einer ganz ausseror-
dentlichen Darstellerleistung von Bruno Ganz. —6/79

E*x%

l\.flilitéir: Keiner ist alleine oder niemand denkt falsch dagegen 79/70

Regie, Buch und Schnitt: Pius Morger; Kamera: Hans X. Hagen, P. Morger, Bruno
Deiss; Produktion: Schweiz 1978, Pius Morger, S-8, 72 Min.; Verleih: Pius Mor-
ger, Stapferstrasse 17, 8006 Zurich.

Mit einer Reihe von Interviews beleuchtet dieser Dokumentarfilm das Spektrum
des Widerstandes gegen den Militardienst. Ausgewogenheit wird gar nie vorge-
geben, Film will hier Betroffenen ermoglichen, ihre Meinungen und Erfahrungen
an Interessierte weiterzugeben. Formal ist der Film sehr unkonventionell und
weist einige gegliuckte Experimente auf, an anderen Stellen irritiert er durch zu

wenig bewusste Handhabung der Gestaltungsmittel. >3 79, B/719
Ex
Nosferatu — Phantom der Nacht 79/71

Regie: Werner Herzog; Buch: W.Herzog, nach Bram Stokers Roman und
F.W.Murnaus Film; Kamera: Jorg Schmidt-Reitwein; Musik: Popol Vuh, Florian
Fricke, Siegfried Wagner, u.a.; Darsteller: Klaus Kinski, Isabelle Adjani, Bruno
Ganz, Roland Topor, Walter Ladengast u.a.; Produktion: BRD/Frankreich 1978,
W. Herzog/Gaumont, 106 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Werkgetreue Neuverfilmung des gleichnamigen, zum Klassiker gewordenen Mei-
sterwerks von F.W.Murnau, als farbiger Tonfilm, mit einigen stilistischen
«Modernisierungen» und einem veranderten Schluss der Fabel. Der naive, junge
Harker, der es Nosferatu ermaglicht hat, seine Burg in Transsylvanien zu verlas-
sen, um neues Unheil Gber die Welt zu bringen, ibernimmt Nosferatus Nachfolge,
als dieser durch das Opfer von Harkers Frau ausgeloscht wird. Die fatale Rolle des
aufgeklarten Wissenschaftlers kann als symbolische Botschaft des Films genom-
men werden. — Ab etwa 14 sehenswert. T —>6/79
Jx



Das Denkspiel mit verdeckten ldentitaten
und verwegenen Uberraschungsmanovern
entwickelt sich zugig zu einem dramati-
schen Wettlauf, bei dem die Erzeugnisse
moderner Technik und ausgeklligelte Psy-
chologie den Zuschauer immer aufs neue
verbliffen. Dass dabei nicht ein hoher
Realitatsgehalt, sondern kurzweilige Span-
nung erreicht werden soll, unterstreicht der
Stil der Inszenierung. Kamera und Schnitt
setzen das rasante Geschehen effektvoll in
Szene.

Samstag, 17. Marz
10.00 Uhr, DRS Il (Stereo)

= Der Tausch

Horspiel von Juri Trifonow ; Regie: Stephan
Heilmann. Der Autor beschreibt aus psy-
chologischer Sicht die Probleme des durch-
schnittlichen Stadtersim heutigen Russland.
Anhand der Geschichte zweier Familien er-
zahlt er von Gewissenskonflikten, von der
Versuchung, sich auf Kosten anderer Vor-
teile zu verschaffen, und von den Gefahren
der Alltagsentscheidungen. — Juri Trifonow
ist zwar der Sohn eines hohen Parteifunk-
tionars, doch in seinen Stucken und Roma-
nen ist kaum etwas von gesellschaftspoliti-
scher Einordnung und parteigemasser Be-
~ urteilung zu spuren. In der Sowjetunion gilt
er als einer der wichtigsten zeitgenossi-
schen Autoren (Zweitsendung am 23. Marz,
20.05 Uhr, DRS I).

14.45 Uhr, ARD

Tschetan, der Indianerjunge

Spielfilm von Hark Bohm (BRD 1972), mit
Marquard Bohm, Dschingis Bongakow,
Willy Schuktes. — Die Geschichte zweier
Aussenseiter: Ein alterer Schafer befreit
einen Indianerjungen und versucht, ihn zur
Mitarbeit zu drangen. Ganz langsam kom-
men sich die beiden trotz vieler Hindernisse
naher. Der Erstlingsspielfilm Bohms be-
sticht durch seine einfache, stimmige Ge-
schichte ebenso wie durch die Ruhe und
Sorgfalt seiner Inszenierung. Auch fir Kin-
der ab etwa 9 Jahren empfehlenswert.

17.45 Uhr, TV DRS

[&] «Auch unsere Stimme soll gehort

werden»

Kurzfilm iber den Umgang mit Gehdrlosen
von Markus Weyermann; anschliessend ein

Gesprach mit gehorlosen Jugendlichen. —
In der Schweiz leben mindestens 6000
Taube. Seit langem werden die gehorlosen
Kinder in besonderen Schulen unterrichtet.
Am Anfang allen Lernens steht eine grosse
Hurde: Die Kinder mussen erfahren, dass sie
uber eine Sprache verfugen und was man
mit der Sprache anfangen kann, selbst
wenn man sich und die anderen nicht hort.
Doch auch die Horenden miussen: lernen.
Allzu oft schliessen sie aus Unkenntnis oder
Unvermogen die Gehorlosen aus der Ge-
meinschaft aus. Zu dieser Sendung kann bei
der «Jugend-TV» ein Merkblatt bestellt wer-
den, das die wichtigsten Regeln fur den
Umgang mit Gehorlosen enthalt. Die
Adresse: Fernsehen DRS, Ressort Jugend,
Postfach, 8099 Zirich. — Weyermanns Film
istim ZOOM -Verleih, Dibendorf, erhaltlich.

22.05 Uhr, ARD

@] The Birds (Die Vogel)

Spielfilm wvon Alfred Hitchcock (USA
1963), mit Tippi Hedren, Rod Taylor, Jes-
sica Tandy. —Vogel bedrohen in zunehmen-
der Anzahl und wachsender Wildheit die
Einwohner eines kalifornischen Kdusten-
stadtchens. Uber das Thema der Novelle
von Daphne du Maurier hinaus wurde die
Fabel zu einer hintergrindigen Vision von
Weltuntergangsstimmung ausgeweitet.
Hitchcock setzte die eigenwillige Story in
erregende, wenn auch zuweilen auf ausser-
liche Effekte bedachte Bildfolgen um.

Sonntag, 18. Marz
10.30 Uhr, ZDF

Dirnentragodie

Spielfiim von Bruno Rahn (Deutschland
1927), mit Asta Nielsen, Hilde Jennings,
Oskar Homolka. — Milieu und Menschenam
Rande der Gesellschaft: Eine alternde Dirne
hilft selbstlos einem Studenten und hofft,
durch ihn in ein burgerliches Leben zu fin-
den. Seine Liebe zu einer jungen «Kollegin»
der Dirne zerstort jedoch alle -ihre Traume.
Der melodramatische Stoff wurde durch die
Regie atmospharisch verdichtet und fand in
der Interpretation durch Asta Nielsen eine
menschlich beeindruckende Darstellung.

15.00 Uhr, DRS I

E4 «ich bringe euch heim»

In einer okumenischen Meditation versu-
chen Christoph Hurlimann und Hans Krom-
ler in drei Schritten die Frage nach Tod und



The (.)ne And Only (Der Einzigartige) 79/72

Regie: Carl Reiner; Buch: Steve Gordon; Kamera: Victor J.Kempfer; Musik:
Patrick Williams; Darsteller: Henry Winkler, Kim Darby, Gene Saks, William
Daniels, Harold Gould, Hervé Villechaize u.a.; Produktion: USA 1977, Steve
Gordon und David V. Picker fur CIC, 98 Min.; Verleih: Starfilm, Zurich.

Der bei uns (noch) unbekannte amerikanische TV-Star Henry Winkler spielt in
dieser ungewohnlichen Love- und Erfolgsstory den aussergewohnlichen Andy
Schmidt, der von fruher Kindheit an Uberzeugt ist, ein bedeutender Buhnen- oder
Filmstarzuwerden,abervomgeraden Weg zum Ruhm abkommt und grosse Karriere
im Freistilringen macht. Neben Winkler brilliert Kim Darby als vom ausgeflippten
Studenten Andy uberrumpeltes Collegegirl und spater leidende, aber auch verzei-
hende Ehefraudes Star-Ringers. Ein brillantes Drehbuch gibtdie Vorlage zu diesem
unterhaltsamen, sehrwitzigen und auch liebenswiirdigen Film. Allerdings —wenn's
serios wird, fallt er ab, und verschiedene Szenen enden unndétig abrupt.
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§gt. Pepper's Lonely Hearts Club Band 79/73

Regie: Michael Schultz; Buch: Henry Edwards; Kamera: Owen Roizman; Musik
und Texte: John Lennon, Paul McCartney und George Harrison; Arrangement:
George Martin, interpretiert von Peter Frampton, Bee Gees u.a.; Darsteller: Peter
Frampton, die Bee Gees, Frankie Howerd, Paul Nicholas, Donald Pleasance,
Sandy Farina u.a.; Produktion: USA 1978, Robert Stigwood fur Paramount,
111 Min.; Verleih: Starfilm, Zurich.

Nur sehr wenig mit den Beatles zu tun hat diese Kreuzung von Pop und Disco, ein
streng nach Marketing- Regeln kalkuliertes Marchen um vier Musiker, die im Plat-
ten-Business die Unschuld verlieren und dann doch noch ihr Heimatstadtchen
von einem Schurken befreien. Der Film ist vor allem in rosa und hellblau gehalten;
Weichzeichner, die Bee Gees und Peter Frampton sorgen weiter dafur, dass die

Lieder und Ideen der Beatles aufs Susslichste verniedlicht werden. —>5/79
o
'[artl'.iff 79/74

Regie: Friedrich Wilhelm Murnau; Buch: Carl Mayer nach dem Blhnenstuck von
Moliére; Kamera: Karl Freund; Bauten: Robert Herlth und Walter Rohrig; Dar-
steller: Rosa Valetti, Emil Jannings, Werner Krause, Lil Dagover, Hermann Picha,
Lucie Hoflich, u.a.; Produktion: Deutschland 1925, Ufa, etwa 80 Min.; nicht im
Verleih.

Der Film bringt «Tartuff» nach Moliére in freier Adaption. Die Rahmenhandlung
verdeutlicht die Botschaft, dass die Heuchler rund um uns sein konnen, an einem
weiteren Beispiel, wobei die Entlarvung der Heuchlerin durch den Film im Film in
Gang gesetzt wird. Murnau setzt die realistische Rahmenhandlung mit stillisti-
schen Mitteln deutlich vom «Film» ab. Hervorstechend ist, wie Raume allein
durch den Fall von Schatten auf die eine sichtbare Wand suggeriert werden. Emil
Jannings gibt einen grossartigen Tartuff.

Jx

Ischaikowski 79/75

Regie: Igor Talankin; Buch: |.Talankin, Budimir Makalnikow, Juri Nagibin;
Kamera: Alexander Borisow und Jurij Kladschenko; Musik: Peter Tschaikowski;
Musikalische Gestaltung: Dimitri Tiomkin; Darsteller: Innokenti Smoktunowski,
Antonina Schuranowa, Jewgeni Leonow, Maja Plissezkaja, Wladislaw Strshelt-
schik, Alla Demidowa u.a.; Produktion: UdSSR 1978, Mosfilm, 194 Min.; Ver-
leih: Columbus Film, Zurich.

Der ausserordentlich aufwendig in 70 mm gedrehte und mit 6-Kanal-Stereo ver-
sehenerussische Film schildert Situationen, Empfindungen, Stimmungen, Angste
und Erlebnisse Peter Tschaikowskis, aus denen heraus jeweils seine Werke ent-
standen sein mogen. Als Einfuhrung in Leben und Werk des Komponisten vermag
der Film nicht recht zu befriedigen, weil dem Regisseur die Umsetzung seiner Be-
wunderung fir das leidende Musikgenie in gepflegte Bilder von schoner Tragik
wichtiger war als biographische Fakten und musikalische Analysen. —6/79
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Leben anzugehen. Dreimal wird ein Spiegel
vor uns hingehalten. Darin erblicken wir zu-
nachst den Tod eines Menschen, der uns
sehr nahe gestanden ist. Dann schauen wir
in den Weltspiegel und erblicken die Toten
ohne Zahl. Schliesslich sehen wir im Spie-
gel uns selber an und nehmen wahr, dass
der Tod taglich an uns herantritt. Jeder der
drei Schritte setzt bei Erfahrungen an, die
Menschen seiteh und je mit Tod und Leben
gemacht haben. Fragen uber Fragen wer-
den gestellt. Aber es wird auch versucht,
Antworten zu geben — Antworten vom
christlichen Glauben her.

Montag, 19. Marz
23.00 Uhr, ARD

Los ojos vendados

(Mit verbundenen Augen)

Spielfilm von Carlos Saura (Spanien 1978),
mit Geraldine Chaplin, José Luis Gomez,
Xabier Elorriaga. — Vgl. die ausfuhrliche Be-

sprechung von Bruno Jaeggi in ZOOM-FB .

4/79.

Mittwoch, 21. Marz
20.25 Uhr, TV DRS

Hiob (1.Teil)

Fernsehfilm in drei Teilen nach dem Roman
von Joseph Roth (1894—-1939). In seinem
Roman «Hiob» setzt der osterreichische
Dichter Joseph Roth in der Gestalt des got-
tesfurchtigen und alltaglichen Juden Men-
del Singer, der harte Schicksalsschlage de-
mutsvoll hinnimmt, eine Begebenheit aus
dem Alten Testament in die heutige Zeit um.
Der von Michael Kehlmann geschriebene
und in drei Teilen inszenierte Fernsehfilm —
eine Koproduktion des Osterreichischen
Fernsehens und des Norddeutschen Rund-
funks — wurde mit dem UNDA-Osterreich-
Preis 1978 ausgezeichnet. Der zweite Teil
folgt am 25. Marz, 20.55 Uhr, und der dritte
am 28. Marz, 20.25 Uhr.

Donnerstag, 22. Marz

22.35 Uhi, ZDF

With Babies and Banners: Story

of the Women’'s Emergency Brigade
(Mit Baby und Banner)

Dokumentarfilm von Lorraine Gray (USA
1978). — Drei Jahre haben Lorraine Gray
und die Sozialwissenschaftlerin Lyn Gold-
farb benotigt, um das historische Archivma-

terial zu diesem Film zusammenzutragen. Er
rekonstruiert mit Hilfe teilweise unbekann-
ter Filmdokumente und den Aussagen und
Erinnerungen noch lebender Beteiligter den
entscheidenden Beitrag der Frauen, den
diese 1937 beim grossen Streik bei General
Motors (Michigan), einem Schlusselstreik
fur bessere Arbeits- und Lebensbedingun-
gen, geleistet haben.

Freitag, 23. Marz
20.15 Uhr, ARD

Cat On A Hot Tin Roof

(Die Katze auf dem heissen Blechdach)

Spielfilm von Richard Brooks (USA 1958),
mit Elizabeth Taylor, Paul Newman, Burl
Ives. — Verfilmung von Tennessee Williams
Buhnenstuck: Psychologisch durchleuch-
tete Gesellschaftskritik, angewandt auf die
unaufrichtigen und verfahrenen Beziehun-
genin der personenreichen Sippe eines ver-
mogenden Farmers in den Slidstaaten der
USA. Die Lust am genauen Entlarven des
Krankhaften und Niedertrachtigen wird
dabei spurbarer als die Menschenliebe, die
sich am Ende andeutet. Eindricklich vor
allem in den Schauspielerleistungen.

20.25 Uhr, TV DRS

Heute abend:

Schweizer Bekleidungsindustrie

Direktsendung aus dem Textil & Mode Cen-
ter Zurich und aus einem Fabrikationsbe-
trieb in St. Gallen. Leitung: Werner Vetterli.
— Die schweizerische Bekleidungsindustrie
ist zusammengeschrumpft: Zwischen 1968
und 1978 wurden 420 Fabrikationsbetriebe
geschlossen, 19600 Arbeitsplatze gingen
verloren. Wie geht es weiter? Folgt der Ge-
sundschrumpfung der Niedergang? Lohnt
es sich Uberhaupt, den Konkurrenzkampf
mit den Billigimporten aufrecht zu erhalten,
soll man nicht besser die Produktion ins
Ausland verlegen? Oder die Importe be-
schranken? Oder vom Kunden Solidaritat
gegenuber Schweizer Produkten verlan-
gen? In der Live-Sendung erortern Fach-
leute diese Fragen. Eine Modeschau mit
Schweizer Erzeugnissen und Kurzfilme in-.
formieren zudem Uber die Fabrikation von
Damen- und Herrenkleidern.



lesen intensiv die « Berner Zeitung», und die Widimattbauerin serviert zum Schinken
Kambly-Bisquits. Und das in einem Film, der Lebensqualitat zum zentralen Thema
macht... Solche Matzchen truben den Gesamteindruck, verwischen auch das Profil
derguten Kameraarbeit von Edwin Horak. Sie liefern den Gegnern des Films und den
Gegnern von Rissi Argumente. So wird «Brot und Steine», wenn nicht alles trugt,
kaum in den Genuss einer Qualitatspramie kommen, nachdem ihm schon ein Her-
stellungsbeitrag der eidgenodssischen Filmforderung verweigert wurde. Rissi wird
dadurch gezwungen, seinen nachsten Film mit wohl noch geringeren Mitteln noch
schneller abzudrehen. Dass er so nie einen echten Qualitatsbeweis erbringen kann,
liegt auf der Hand. Man mochte ihm seines personlichen Engagements wegen ein-
mal eine echte Chance gonnen. Das ist das eine. Das andere: Wer glaubt, in den
formalen Mangeln des Werkes gentigend Argumente zu finden, um sich der ange-
sprochenen Thematik zu verschliessen, befindet sich auf dem Holzweg.

Urs Jaeggi

Sgt. Pepper’'s Lonely Hearts Club Band
USA 1978. Regie: Michael Schultz (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 79/73)

In den USA gibt es — wie uberall — Liebenswertes und Hassenswertes. Ziemlich ein-
deutig zur zweiten Kategorie wurde ich den Australier Robert Stigwood zahlen, den
«neuen Filmmogul Hollywoods». Fur Paramount hat er schon «Saturday Night
Fever» (John Badham, 1977) und «Grease» (Randall Kleiser, 1978) produziert,
seine bisher letzte Schmiere — sorry — nennt sich «Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band»: «Ein Muss flir alle Peter Frampton- und Bee-Gees-Fans!» Mit diesem origi-
nellen Slogan verrat die Werbung einiges, denn mit den Beatles hat dieser Film tat-
sachlich nicht mehr viel zu tun; wegen den Beatles soll ihn sich deshalb auch nie-
mand anschauen gehen. « Wollt Ihr den totalen Kommerz ?», fragt Stigwood, und der
Erfolg seiner Ware, beziehungsweise seiner und Paramounts Marketing-Methoden
schreit Ja. Die riesigen, perfekt durchkalkulierten Werbewellen lancieren jeweils
(Musik-) Film und Platten zusammen, auf dem Plattencover wird auf den Film ver-
wiesen und umgekehrt («Original Soundtrack erhaltlich auf...»), auch Sekundarpro-
dukte wie T-Shirts und Ansteckknopfe werden mitgetragen — ein Multimedia-Terror
ohnegleichen.

Die Story von «Sgt. Pepper’'s...» gibt sich als Marchen. Die drei Henderson-Briider
(Bee Gees) und Billy Shears (Peter Frampton), Enkel des legendaren Musik-Haude-
gens Sgt. Pepper, spielen als dessen Nachfolger-Band mit soviel Erfolg im Stadtchen
Heartland, dass der grosse Platten-Produzent B. D. (Donald Pleasance) aus Los An-
geles sie zu sich holt und im grossen Stil zu vermarkten beginnt. (So ganz nebenbei
verniedlicht Stigwood da eigene Praktiken zu Skurrilitaten.) Doch in Heartland braut
sich unterdessen Unheil zusammen. Mr. Mustard (Frankie Howerd), ein bos-genia-
ler Qutsider, stiehlt die wunderkraftigen alten Musikinstrumente Sgt. Peppers und
kann so Heartland an sich reissen, das vom blitzsauberen mittelstandischen Bilder-
buchstadtchen zu einem Pfuhl sittlichen Unrats vergammelt. Der frohlichen und tap-
feren Band gelingt es aber, die Instrumente zurickzuerobern, nur muss leider Straw-
berry Fields (Sandy Farina), die herzige Freundin von Billy Shears, ihr Leben dafur
opfern. Dass es dennoch zum Happy-end kommt, ist wohl klar.

Man hat schon schwachsinnigere Stories gesehen, aber auf's Wie kommt es an. Ich
will nichtleugnen, dass gewisse Passagen in diesem Film attraktiv sind. Einige visu-
elle Gags sind ganz gelungen, die gekonnt produzierte Frohlichkeit wickelt sicher
streckenweise jedermann ein, und die Musik gefallt naturlich irgendwie auch, zlgig
genug ist sie. Trotzdem behaupte ich, dass dieser Australier in Amerika mit den eng-
lischen Beatles, ihren Liedern und ihren Ideen absolut lieblos umgesprungen ist. Die
ganze Atmosphare des Films geht am Beatles-touch vorbei. |hre Songs sind gewiss
nicht als hellblau oder rosa umschreibbar, der Film aber ist vor allem in diesen Farben
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gehalten, und so siss wie Frampton aussieht und singt, war auch keiner der Liver-
pooler. Doch das beginnt schon friher und geht weiter. Der Versuch beispielsweise,
die erfrischende Verriicktheit vom Beatles-Trickfilm «Yellow Submarine» (George
Dunning, 1968) nachzuempfinden, blieb im Abklatsch und Ideen-Klauen hangen.

Pop, das war doch irgendwie eine Lebenshaltung, die die Beatles verkorperten und
«Yellow Submarine» bildlich darstellte. Disco ist wieder ein anderes Feeling, zu des-
sen Vertretern sich mit «Saturday Night Fever» die Bee Gees aufgeschwungen
haben. Die Kreuzung von Pop und Disco in «Sgt. Pepper’s...» ist jedenfalls fur Beat-
les-Fans zum Argernis geworden. Es kann sich einem schon das Fell strauben, wie
da Songs wie «Oh darling !I» oder «l want you» zu Schluchzstiickchen umfunktio-
niert, oder andere wie «When I'm 64» vollig gegen den Strich mit irgendwelchen
vordergrundigen, klamaukigen Bildern «illustrierty wurden. Ganz extrem verhunzt
wurde «Here comes the sun». (Was mich ferner besonders bose machte, war die

Video kreativ

Das Zentrum fiir soziale Aktion und Bildung fihrt iber Ostern 1979, d. h. vom 12. bis
16. April, einen Kurs durch mit dem Titel «Video kreativy». Er wird geleitet von Hans-
peter Stalder und ist zu verstehen als Grundkurs, der keine fachlichen Vorausset-
zungen verlangt. Es wird in Kleingruppen mit je einer Video-Ausrustung gearbeitet.
Dabei sollen Erkenntnisse durch eigenes Planen, Spielen, Aufnehmen mit Kamera
und Ton gewonnen werden. Es sollen dabei auch allgemeine Kommunikationspro-
zesse mit Medien und zwischen Menschen bewusst gemacht, analysiert und beein-
flusst werden. Programme sind erhaltlich beim Zentrum fur soziale Aktion und Bil-
dung, Langstrasse 213, Postfach 166, 8021 Zirich, 01/421270.
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billige Rolling-Stones-Karikatur als Faschistenband.) Wahrend des Films kam mir
die Idee, ich konnte in der Kritik schreiben, bei verschiedenen Tanzszenen hatte ich
Marketing -Manager mittanzen zu sehen geglaubt. Das war wahrscheinlich sogar so
oder ahnlich, der Film sieht jedenfalls aus wie ein riesenlanger Werbestreifen, und die
Kulissen sind, statt popig stilisiert, schnell und billig hingeworfen.
Zum Schluss erlaube ich mir selbst noch einen Slogan: Der Film «Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band» prasentiert Euch die Beatles verbee-cheest...

Markus Sieber

Militar: Keiner ist alleine oder niemand denkt falsch dagegen
Schweiz1978. Regie: Pius Morger (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 79/70)

«Military ist ein Super-8-Film von 72 Minuten Uber das Thema Militardienstverwei-
gerung. Er hat insgesamt und mit Kopie etwa 3000 Franken gekostet, die Pius Mor-
ger (geb. 1957) selber aufbrachte. Er wird den Film im Eigenverleih bei nicht-kom-
merziellen Spielstellen vorzufiihren suchen. Die folgende Kritik schreibe ich als dop-
pelt Betroffener: als Super-8-Filmer und als «passiver Dienstverweigerer» (Arzt-
weg). '

Morgers Film wird umklammert von Interviews mit Rekruten vor der Kaserne Zurich.
Am Anfang sind es Ausriickende, die ihre 17 Wochen durchgestanden haben, am
Schluss — und das gibt dem Film etwas Fatalistisches, den Eindruck jener trotz aller
Gegen-Argumente, -Aktivitaten und -Emotionen unerbittlich weiterrollenden
Maschinerie — Einrlickende, denen sie noch bevorstehen. Erstaunlich und bedenk-
lich ist, wie sehr sich die Aussagen der Ein- und Ausriickenden gleichen. Das Dazwi-
schenliegende kann man grob unterscheiden in einen ersten Teil: Erfahrungen der
Verweigerung/Erfahrungen am Rand/ausserhalb und gegen die Armee, und in einen
zweiten Teil: Erfahrungen aus der direkten Auseinandersetzung/Erkenntnisse aus
dem Erleben in der Armee. Konkret: Der erste Teil wird eingeleitet vom Bericht eines
Dienstverweigerers — er erzahlt von seinen ganz personlichen Erfahrungen: Wie er
dazu kam, den Dienst zu verweigern, die Gerichtsverhandlung, das letzte Bier in Frei-
heit, die Gefangnisstrafe. Es folgt das Interview mit einem « Dienstuntauglicheny, ge-
nauer: mit einem Verweigerer, der den einfacheren Weg uUber ein arztliches Zeugnis
wahlte. Abgerundet und von einer allgemeineren Warte aus kommentiert wird der
erste Teil durch ein Gesprach mit zwei Vertretern der IDK (Internationale der Kriegs-
dienstgegner), einer Organisation, die Ratsuchenden auf allen Ebenen der Verwei-
gerung beisteht. Diskutiert werden unter anderem die Entwicklungen in der Straf-
mass-Zuteilung (bedenklicher Trend zur Erhohung), sowie der politische Stellen-
wert psychiatrischer Untauglichkeits-Erklarungen; ferner hort man, Amnesty Inter-
national wollesich der schweizerischen Kriegsdienstverweigererannehmen — fast in
keinem andern westeuropaischen Land gibt es daflir noch Gefangnisstrafe — und sie
als politische Gefangene deklarieren.

Im zweiten Teil des Films entwickelt ein Vertreter des «Soldatenkomitees» (SK) des-
sen ldeologie vom «Kampf in der Armee». Dann berichtet ein Rekrut von seiner ge-
rade laufenden RS, von der menschlichen Degradation, die er dort erfahrt; und einer,
dem es erst nach dem ersten WK «aushangte», weil dieser in gewisser Hinsicht —
Passivitat, Unterwerfung: jeder will die drei Wochen so «angenehm» wie maglich
hinter sich bringen — schlimmer war als die RS, erzahlt Uber die psychischen Pro-
bleme im Dienst und deren Auswirkungen im (zivilen) Privatleben. Abgeschlossen
wird der zweite Teil von einer Diskussion zwischen dem SK-Vertreter und dem letzt-
genannten Typ, in der es eben um Sinn oder Unsinn des «Kampfes in der Armee»
geht.

Ein Filmer, dersich auf allen Ebenen ausserhalb der vorgegebenen (kommerziellen)
Strukturen bewegt, wird unweigerlich dazu kommen, seine personlichen Arbeits-
weisen auszubilden, inhaltlich und formal in Abgrenzung zu konventionellen
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Arbeitsweisen. So Morger: Er will — wie viele mit ihm alte Sehgewohnheiten abwer-
fen und mit einer Neuen Naivitat gleichsam «Film» neu erfinden. Fir mich als Zu-
schauer und Kritiker wird, will ich Morger gerecht werden, zumindestin einem ersten
approach dasselbe gefordert: Ich muss das Kino-Denken beiseite lassen, Vergleiche
mit dessem technischen Standard, mit Stilrichtungen, einzelnen Autoren oder Filmen
bewusst vermeiden. Ubrigens: So naiv ist diese Neue Naivitat gar nicht, sie setzt
einiges an Bewusstheit voraus. Ich werde noch darauf zurickkommen.

«Militar» hinterlasst einen unfertigen Eindruck. Tatsachlich steht beidiesem Film der
Prozess, das Prozesshafte im Gegensatz zum Endprodukt, im Vordergrund. Schon
der Untertitel weist darauf hin: «Studie ll» (1976 drehte Morger «Studie I» auf
16 mm) : «Militar» als Studie zu weiteren Studien, als Ausschnitt aus einer Entwick-
lung. In seinen in der «Filmfront 4» festgehaltenen Gedanken zum Film (von dort
oder aus Gesprachen stammen die Zitate) betont Morger diese seine Grundhaltung
immer wieder. Erklartermassen will er mit einem Film nicht journalistische Recher-
chierarbeit leisten, sondern filmend «sich einer konkreten Situation auslieferny, die
dann mit grosstmoglicher Unmittelbarkeit an den Zuschauer weitergeleitet werden
soll. Morgers Vorgehen war so, dass er Kollegen, mit denen er schon vorher Uber das
Thema diskutiert hatte, darum bat, ihre Ansichten vor der Kamera zu wiederholen. Da
die betreffenden Leute inzwischen neue Erfahrungen gemacht und ihre Meinungen
teilweise erganzt hatten, kannte Morger den Verlauf eines Gesprachs jeweils nicht im
voraus. (Einige Gesprache wurden jedoch vor dem Drehen durchgegangen, «ge-
probty», mit ihnen ist Morger jetzt am wenigsten zufrieden.) Morger informierte sich
zuvor nicht erschopfend uber das Thema. Er selbst verweigerte das Waffentragen in
der RS und wurde deshalb auf psychiatrischem Weg fur untauglich erklart; das ge-
nugte ihm als Erfahrungsgrundlage. Er spricht vor der Kamera genau dann mit, wenn
ihn etwas personlich betrifft, interessiert; wenn er Uber etwas nicht Bescheid weiss,
bleibt er still. Von fernsehreifer « Ausgewogenheity, dieser Chimare, also keine Spur —
so kommt auch die Gegenseite nie zu Wort.

«So ziemlich einsam und leer bin ich durch diese Allee gegangen — Richtung Gefangnis.»

24



Urs Jenny sagte zu Walsers «Einhorn»: «...der Roman schleppt auch seinen Schutt
mit». Dasselbe trifft auf «Military zu — der Entstehungsprozess wird mitgenommen
bis ins «Produkt» hinein, das so durchsichtiger wird. Bedingung ist eine moglichst
direkte Wiedergabe der Aufnahmesituation, auch jener der Kamera: Die Gesprache
wurden, ausser einem, nicht geschnitten. Bei Kassettenende erscheint jeweils ein
Weissbild, die reale Dauer des Filmwechsels markierend. Im off-Ton hort man das
Hantieren an der Kamera mit, denn das Tonband lief wahrenddessen weiter. Und am
Anfang von Gesprachen hort man manchmal Dialoge, die noch nicht zum Interview
selber gehoren. Der Film gibt so dem Zuschauer sowohl Anstoss wie Freiraum zu
eigenen Denkprozessen, denen Morger ganz bewusst weiteren Vorschub leistet
durch Einbau ganzer Schwarzperioden: «Wahrend dieser Sehpausen kann sich jeder
vorstellen, was er hort. Wenn von einem engagierten Arbeiter die Rede ist, kann sich
jeder selbst seinen engagierten Arbeiter vorstellen.» Einmal erscheint sogar eine
Schrift, die Weissstellen seien fur Zwischenrufe gedacht.

Nicht nurden Zuschauer will Morger so wenig als moglich unter die Autoritat seines
Filmes zwingen, schon den Gesprachspartnern versucht er so gerecht wie moglich
zu werden. «Als Filmemacher hat man die Macht in der Hand, innerhalb eines Films
einen Menschen zum Schwein und ein Schwein zum Menschen zu machen. Leider
wird haufig diese Macht mit einem Engagement verwechselt.» Morger will, dies ist
ein wesentlicher Aspekt seines Schaffens, die Leute vor der Kamera nicht zur lllustra-
tion seiner eigenen Meinung benutzen, er betrachtet vielmehr sich und seinen Film
als Medium ihrer Meinung. Die Forderung nach Unmittelbarkeit der Wiedergabe
geht damit Hand in Hand.

Ich glaube, theoretisch ist Morger nichts vorzuwerfen: Man kann mit seinen Postula-
ten einverstanden sein oder nicht, man muss sie als seine personliche Haltung akzep-
tieren. Was ich ihm dagegen vorwerfe, ist eine uber weite Strecken zu wenig durch-
dachte Handhabung der Gestaltungsmittel. Wenn ein Film in der Vermittlung seiner
Inhalte andere Wege nimmt als das Gros der Kino- und TV-Produktionen, wird der
Zuschauer aufgeschreckt, das ist klar. Er ist gezwungen, uber das Form/Inhalt-Ver-
haltnis nachzudenken. Dabei kann er nur gewinnen. Gelingt es ihm aber nicht, die
Logik dahinter zu entdecken, beispielsweise weil gar keine vorhanden ist, so bleibt er
irritiert und damit vom Inhalt abgelenkt. Dies geschieht meiner Ansicht nach zu oft in
«Militar» : Einerseits gelangen Morger beachtliche Experimente, beispielsweise jenes
der Filmwechsel. Andrerseits unterliefen ihm grobe Schnitzer, indem er tibliche Fern-
sehfeature-Kunstgriffe praktizierte (kunstliche Dynamisierung des Bildes uber in-
haltlicher Leere), oder indem sich ihm ganze Komplexe der etablierten Kameraspra-
che einschlichen, die — weil in der Luft hangend — nur verwirren. (Fur Beispiele reicht
mir leider der Platz nicht.)

Weiter storte mich, dass Morger seine eigene Haltung zum Thema nie explizierte;
man muss sie im nachhinein, mihsam und bruchstiickhaft, eruieren: Der SK-Vertre-
ter kam nur ziemlich kurz zum Wort, also wird Morger mit ihm wohl nicht einverstan-
den gewesen sein... Die subjektive Farbung eines Films durch seinen Macher kann
nie ausgeschaltet werden, also wunsche ich als Hebelansatz fur meine Beurteilung

Eroffnung eines unabhangigen Kleinkinos in Ziirich

n.s. Das «Video-Zentrum Zurich» hat seinen Namen in « Videoladen Zurich » geandert
und gleichzeitig ein Kino fur unabhangige Video-, S-8- und 16mm-Produktionen
eroffnet. Der erste Filmzyklus dauert vom 15. Februar bis zum 3. Mai 1979. Vorstel-
lung ist jeweils donnerstags um 20.00 Uhr, Dauer etwa anderthalb Stunden. Der
letzte Donnerstag jedes Monats ist flr in Zusammenarbeit mit dem Videoladen ent-
standene Produktionen reserviert, iber die ausfuhrlich diskutiert werden soll. Ge-
nauere Auskunft erteilt der Videoladen Zirich, Kasernenstr.15, Tel.01/241 8583
(nachmittags), oder per Post: Postfach 1432, 8036 Zurich.
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zu erfahren, welcher Art sie ist. (Den gleichen Vorwurf wiirde ich noch viel starker
etwa Schlumpf fiir «Kleine Freiheit» machen.)

Ich bin gespannt auf Morgers «Studie Ill1» (iber Lehrlinge). Was mir an ihm haupt-
sachlich imponiert, ist sein Wille, «es» anders zu versuchen, und seine ethische Inte-
gritat gegentber den Leuten, mit denen er arbeitet. Markus Sieber

ARBEITSBLATT KURZFILM

USA-Time

Kurzfilm, farbig, 16 mm, Lichtton, 8 Min.; Regie, Buch, Kamera, Schnitt: Erich
Langjahr; Musik: Trio Grande (Mario Feurer, Ricco Anselmi, Hanspi Michel) ; Pro-
duktion: Schweiz 1976, Erich Langjahr; Verleih: SELECTA-Film, Fribourg; Preis:
Fr.26.—

Kurzcharakteristik

In einem Warenhaus des Innerschweizer Stadtchens Zug sind Amerika-Werbewo-
chen. Der Blick in die Schaufenster und zurtlick in das Alltagsleben von Zug spiegelt
die Problematik solcher Werbewochen. Dabei werden Themen angesprochen wie:
Menschenbild der Werbung, Veramerikanisierung, Bild der Schweiz und Bild Ameri-
kas, die Totalitat der Werbung, Macht der Konzerne, Ort der Kirche in einer solchen
Gesellschaft.

Inhaltsbeschreibung

Im Bild erscheint eine Landkarte der Schweiz. USA-Fahnchen verteilen sich auf
zahlreiche Orte. Hilly-Billy-Musik setzt ein. Die Kamera schwenkt uber das
schmucke Stadtchen Zug, uber den See und die Umgebung. Dann fixiert sie ein
Warenhaus, fahrt naher zu einer Reklameschrift: USA-Time. Das Warenhaus er-
scheint nun im Bild mit einer Kirche als Hintergrund. Dann ist das grosse Schaufen-
ster zu sehen. Uberall Schaufensterpuppen, modisch gekleidet, dekoriert mit dem
Sternenbanner. Dazwischen Mickey-Mouse-Figuren, Cowboy-Manner, University-
Shirts, Preisschilder, die Gipskopfe der US-Prasidenten Lincoln, Johnson und
Nixon; Reklamen fur amerikanische Zigaretten und die Inschrift «Youthcraft»
(Jugendkraft). In der Schaufensterscheibe spiegelt sich das Leben auf der Haupt-
strasse: Die dorfliche Kirche, ein vorbeifahrender Bus, Menschen auf der Strasse.
Dann geht der Blick wieder zurlick zum Schaufenster: die Inschrift Chicago, die
Freiheitsstatue, Wolkenkratzer, weibliche Schaufensterpuppen in Unterwasche,
Make-up bemalte Dutzendgesichter der Puppen. Die Musik bricht ab: Klatschen und
wieder der Titel USA-Time. Wieder Schaufensterpuppen, eine Dekorateurin beklei-
det einige mit Jeans; unbekleidete Mannerpuppen. Der Blick geht nun wieder durch
das Schaufenster nach draussen. Auf der Strasse rollt ein grosser Auto-Transporter
vorbei. Die Kamera schwenkt zu sehr mannlichen Schaufensterpuppen. Blick zurtick
zur Strasse: Zwischen US-Fahnen und Puppen kommt langsam ein Mann daher, am
Strick einen Stier, Uber der Schulter eine Schweizer-Fahne. Im Hintergrund ist die
Kirche zu sehen. Eine Art Appenzellermusik begleitet die Szene. Wieder erscheint der
Titel: USA-Time. Man hort den Dialekttext: «danke vilmal». Die Werkangaben
werden eingeblendet, dazwischen die Kuh, welche die Schweizer-Fahne zu fressen
sucht. Als Begleitung hort man Schweizer Folkloremusik.
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