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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Solothurn 1979: Zeichen von Resignation

Bericht uber die 14. Filmtage

Der erste Eindruck tauscht leicht uber die Wirklichkeit hinweg. Wohl noch nie war
zumindest das formale Niveau der Filme in Solothurn so hoch wie in diesem Jahr.
Die reinen Amateurfilme, diese ersten und oft etwas unbeholfenen Gehversuche jun-
ger und jungster Debutanten, sind nahezu ganz verschwunden. Auch Erstlingswerke
weisen heute im allgemeinen einen beachtlichen filmtechnischen Standard auf und
zeigen, dass eine langjahrige Aufbauarbeit in Richtung Qualitat nicht ohne Folgen
geblieben ist. Dazu hat ein immer breiteres Angebot trotz der finanziellen Notsitua-
tion dazu gefuhrt, dass die Auswahlkommission im Rahmen ihrer Bestrebungen,
einen moglichst kompletten Uberblick tiber die Jahresproduktion zu vermitteln, doch
strenger selektionieren musste als je zuvor. 16 Filme, wurde gesagt, blieben auf der
Strecke. Dennoch: Rund 70 Filme mit einer Laufzeit um die 70 Stunden waren in
den sechs Tagen zu programmieren. Das hat dazu gefuhrt, dass es fur den Besucher
erstmals nicht mehr moglich war, alle Filme zu sehen. Doch hinter der Fulle und der
Qualitat des Angebotes steckt, kaum mehr verborgen, die Krise. In den Filmen wie
anderswo machte sie sich bemerkbar, und dabei wurde deutlich, dass sich im Kultur-
bereich Film einmal mehr eine gesellschaftliche Situation manifestiert.

Friiher Aufruhr, jetzt Ausserungen der Ohnmacht

«Es nutzt ja doch nichts, etwas zu unternehmen. Die da oben machen ja gleichwohl,
was sie wollen.» Diese Worte sagen, resigniert die Achseln zuckend, betagte Fami-
liengartner in Hans Ulrich Schlumpfs « K/eine Freiheity. Ihre Schrebergarten mit den
phantasievoll gebastelten Hauschen — QOasen eines bescheidenen Gliicks in einer zu-
sehends kalter werdenden Umwelt — mussten einer Grosstiberbauung weichen. An
den Sinn eines organisierten Widerstandes glaubten die Familiengartner nicht. In
stummer, verzweifelter Wut steckten sie ihre Hauschen in Brand.

Wie ein Motiv zieht sich diese Haltung der Resignation durch viele Filme. In einigen
sind noch Spuren jenes Widerstandes, jener Aufruhr gegen wirkliches und vermeint-
liches Unrecht, wie sie das schweizerische Filmschaffen wahrend Jahren entschei-.
dend mitgepragt haben, zu finden: in « Gosgen — ein Film dber die Volksbewegung
gegen die Atomkraftwerke » des Ziurcher Filmkollektivs ist das agitatorische Moment,
ausgedruckt vor allem durch eine kompromisslose Parteinahme, noch zu finden, aber
es mischen sich auch hier Zeichen der Resignation in die Bilder. Zeichen, die ernst zu
nehmen sind, weil sie die Ohnmacht einer Burger- und Volksbewegung gegen die
Macht der Gesetze und Paragraphen und mithin auch einer Wirtschaftslobby vor
Augen fuhren; Zeichen, die im Film selber allerdings zu wenig klar analysiert und
interpretiert werden. Ahnliches ist von « Preis der Angst — ein Film gegen die Bundes-
sicherheitspolizein der Super-8-Filmgruppe Zurich zu berichten. Nur breitet sich hier
das Unvermogen einer politischen Interpretatlon noch starker und damit bis zur Un-
ertraghchkelt aus.

Filme wie «K/leine Freiheity, Remo Legna22|s « Chronik von Prugiascoy, « Fur alles
Wahre, Gute und Schoneyn, ein Dokument uber Repressionsvorgange gegenuber
Schulern und Lehrern von Matthias von Gunten, « Unsichtbare Mauern», eine Studie
uber die seelische und materielle Not der Familienangehorigen von Strafgefangenen
(Violette Moser und Paolo Spozio) dokumentieren die Resignation an verschiede-
nen Beispielen und werden dadurch Proteste gegen eine Gesellschaft, die sie immer
mehr zulasst. Aber helfen sie damit auch schon, die Ohnmacht zu Gberwinden? For-
mieren sie den Widerstand ?
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Nun ist allerdings die Dokumentation eines Zustandes, welche immerhin zur Be-
wusstwerdung und damit zur Basis einer Gegenbewegung fuhren kann, noch alle-
mal besser, als die Flucht in die Unverbindlichkeit oder in eine Weltschau, die sich
nicht mehr um gesellschaftliche Zusammenhange,-sondern allein noch um Privates
kimmert. Es ist wohl auch ein Zeichen der Zeit, dass solche Nabelschaufilme — vor
zwei, drei Jahren noch hatten sie gewaltigen Protest ausgelost —beim jungen Publi-
kum Beifall finden. Man hat sich wieder an Ruhe und Ordnung gewohnt, an ein Kon-
sumverhalten auch, welches das Unverbindliche nicht nur akzeptiert, sondern auch
schatzt. Die Generation von 68 pfeift nicht einmal mehr im Kino, sondern sitzt ver-
drossen auf den Stuhlen, spurt die Spiralfedern im Hintern und gibt sich intellektuell.
Wenn Filme wie Peter Wurglers « Der Schatten meines Traumes» — eine introvertierte
Spiegelung einer pseudoanthroposophisch gepragten oder vielmehr verbramten Ge-
mutswelt — oder der mit einer naiv-larmoyanten Padagogik dick bestrichene Zeige-
fingerfilm um eine bedrohte Bubenfreundschaft, «Dje Prufung» von Hans Peter
Scheier, von Inhalt und geistiger Haltung her penibel erscheinen, so sind sie doch
Zeitzeichen: Sinnbilder und auch Gesinnungsbilder einer Epoche, die ihre wirklichen
Probleme immer mehr verdrangt und sich dafur auf einer Ebene der Gefuhligkeit
neue, scheinbare kreiert — als Ersatz gewissermassen.

Ein Rucktritt, der Bande spricht

Zeichen der Resignation waren in Solothurn nicht nur in den Filmen zu finden. Sie
konnten auch anderswo bemerkt werden: an jener Pressekonferenz beispielsweise,
an der Urs Mdhlemann, der Leiter der Filmforderung in der Sektion Film des Eidge-
nossischen Departementes des Innern (EDI), seinen Rucktritt bekannt gab. Sechs

Pipe (Michel Robin) auf Entdeckungsfahrt in «Les petites fugues» von Yves Yersin.



Jahre lang hatte er darauf hin gearbeitet, die beschrankten, aber immerhin vorhande-
nen Moglichkeiten der Forderung durch den Bund zu verbessern. Am heute noch
gultigen Konzept ist er massgeblich beteiligt. Nachdem es nicht moglich war, den
Forderungskredit fur 1979 um bescheidene 100000 Franken auf 2,95 Millionen zu
erhohen, und nachdem sich Bundesrat Hurlimann in wenig mutiger Weise ent-
schlossen hat, die Filmforderung an eine aussenstehende Institution, die Pro Helve-
tia, zu ubertragen, riss der Geduldsfaden des Beamten: «Es darf nicht dazu kommen,
dass die zustandigen politischen Instanzen den Film aus ihrer Verantwortung entlas-
seny, erklarte Urs Muhlemann.

Diese Demission ist mehr als eine Trotzreaktion. Sie ist ein Zeichen des Protestes
gegen das Desinteresse der politischen Behorden fur den Film. Sie erhalt umso mehr
Gewicht, als sie durch den Chef der Sektion Film im EDI, Alex Banninger, ausdruck-
lich respektiert wird. Es sei in der Tat unter den gegebenen Umstanden nicht mehr
moglich, eine moderne Filmforderung zu betreiben, meinte auch Banninger, der die
Verdienste Muhlemanns verdankte und betonte, der Rucktritt sei in keiner Weise auf
irgendwelche internen Spannungen innerhalb der Sektion Film zuruckzufuhren.
Urs Mihlemanns Demission — in der «Basler Zeitung» wurde sie zu Recht als eine
Ohrfeige fur jene bezeichnet, die den Schweizer Film systematisch zermurben und
aushungern oder durch ihr fehlendes Engagement und Unverstandnis dahinserbeln
lassen — verdient Respekt. Sie ist der Ausdruck einer Haltung, die sich auch im Be-
reich des Kulturellen immer weniger findet: die der Konsequenz und des Mutes. Es
liegt aber in Muhlemanns Entschluss auch Resignation. Ich kann sie verstehen, seit
ich in Solothurn die Reaktion der schweizerischen Filmfachverbande auf die Demis-
sion miterlebt habe. Statt nun ihrerseits ein Zeichen zu setzen, gelang den Vorstands-
mitgliedern gerade noch knapp der Beschluss, sich zu einem spateren Zeitpunkt zu
treffen, um sich zu uberlegen, was zu tun sei. Die Zermurbungstaktik, deren Haupt-
waffe die Niedrighaltung des Filmforderungskredites ist, tragt ihre Fruchte. Die
Situation habe sich in letzter Zeit eher verschlechtert und das Klima sei alles andere
als erfreulich, meinte Urs Mihlemann. Man kann diese Ansicht angesichts der Mut-
losigkeit und der verbitterten Verteidigung kleiner und oft auch kleinlicher Interessen
nur bestatigen.

Kein Zweckpessimismus, sondern Sorge um die Zukunft

Zeichen der Resignation innen und aussen: Was viele Filmemacher mit grossem per-
sonlichem Engagement, nicht selten uberzeugender Menschlichkeit, Sorgfalt und
EinfUhlungsvermogen heute aufzeigen. — Ausserungen von Krisen im individuellen
und gesellschaftlichen Bereich — wird auf sie selber zuruckfallen. Eine Gesellschaft,
die sich selber aufgibt, indem sie jeden Widerstand als ohnehin sinnlos bezeichnet,
weil «die da oben ja doch machen, was sie wolleny, braucht keine Filme mehr. Sie
kann sich eindecken mit dem Mief, den ihr eine allzeit bewegliche Industrie zur wei-
teren Zerstreuung anbietet. Die Auflistung der Zeichen einer Resignation ist so be-
trachtet eben nicht Zweckpessimismus, sondern geschieht aus Besorgnis um die Zu-
kunft des Schweizer Films. Ein Einbruch, wie er leider vorauszusehen ist, ware umso
schmerzlicher, als das Filmschaffen in unserem Lande sowohl auf der Ebene des
Dokumentarischen wie des Fiktiven eine kunstlerische, aber auch soziale und politi-
sche Qualitat erreicht hat, die hohen und mitunter hochsten Massstaben gerecht
wird. Davon zeugen nicht zuletzt die Berichte uber einzelne derin Solothurn gezeig-
ten Filme in diesem Heft. )

Doch gerade die Fulle des Sehenswerten, oftmals Uberdurchschnittlichen war dazu
angetan, den Blick fur die Realitat zu truben. Viele der Filme und die entspannte,
freundschaftliche Atmosphare, zu der die Organisatoren mit einigen wesentlichen
Verbesserungen sehr viel beigetragen haben, verdrangten die dustern Wolken am
Horizont. In diesem Sinne waren die Filmtage ein Widerspruch zur Wirklichkeit. Der
Schweizer Filmist nicht so gesund, wie er hier auftrat. Erist in seiner Existenz zutiefst
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bedroht, weil ihm zwei elementare Dinge chronisch verweigert werden: das Geld,
das zu seiner Herstellung benotigt wird, und das Verstandnis fir seine Notwendig-
keit derjenigen, welche die Macht haben, ihn zu fordern.

Wie der Bauernknecht Pipe in Yves Yersins mit grossem Beifall bedachten neuen
Spielfilm «Les petites fugues» vom Miststock herabsteigt, un? die Welt zu erleben
und zu erfahren, mussen mehr und mehr Parlamentarier, Behordemitglieder und Mit-
trager kultureller Organisationen ihre Elfenbeintirme verlassen, um den Film und
seine Maglichkeiten als Katalysator im gesellschaftlichen und demokratischen Pro-
zess zu entdecken. Wir aber, die den Film schon lieben und sein kontinuierliches
Fortbestehen wiinschen und wollen, dirfen bei Rickschlagen nicht einfach resi-
gnieren. Wie Pipe, der nachdem ihm das Moped als Mittel fur seine Erfahrungen ge-
nommen wurde, seine Beobachtungen mit einer Polaroidkamera fortsetzt und neue
Blickwinkel entdeckt, missen wir neue Wege fiir die Durchsetzung unserer Anliegen
suchen. Sie konnten beispielsweise in der Ausschopfung der in der Demokratie ge-
statteten Moglichkeiten liegen. Zu wiinschen ist uns dabei etwas von jener Beharr-
lichkeit, die Pipe auch dann noch uber Wasser halt, wenn sich alles gegen ihn ver-
schworen hat. Urs Jaeggi

Wie in den friiheren Jahren dussern sich nachfolgend einige Mitarbeiter zu ausge-
wahlten Filmen. Bei dieser Auswahl ist zu berducksichtigen, dass eine Reihe wichtiger
Filme, die das Angebot in Solothurn wesentlich mitgepragt haben, bereits in friiheren
Nummern dieser Zeitschrift gewdrdigt wurden : « L affaire suisse» von Peter Ammann
(22/78), «Chronik von Prugiascoy» von Remo Legnazzi (23/78), «Horizonvilley
von Alain Klarer (2/78), «Kleine Freiheity von Hans-Ulrich Schlumpf (24/78),
«Kleine frieren auch im Sommery» von Peter von Gunten (8/78), «Kneussy
von Gaudenz Meili (22/78), «Lieber ledig als unverheiratety von Tula Roy
und Christoph Wirsing (2/79), «Morgarten findet statty von Erich Langjahr und
Beni Miller (1/79), «La mort du grand-pérey von Jacqueline Veuve (1/79),
«Rosmarie, Susanne, Ruthy von Franz Reichle (10/78), «Die Schweizerma-
chery von Rolf Lyssy (21/78), « Stilleben» von Elisabeth Gujer (1/79), « Unsichtbare
Mauerny von Violette Moser und Paolo Spozio (16/78) sowie Beispiele aus der
Fernsehserie « Menschen im Alltag» (21/78). In spateren Nummern werden voraus-
sichtlich, je nach dem Einsatz der Filme, auch ausfihrliche(re) Kritiken erscheinen zu
«Behinderte Liebey von Marlies Graf, « Der Chinesey von Kurt Gloor, « Le désert des
médiocres» von Hank Vogel, «Une fille de Prague avec un sac tres lourdy» von
Danielle Jaeggi, « Der Galgensteiger» von Xavier Koller, « Jeunesse en rupture: des
choses bellesy von Claude Champion und Catherine Scheuchzer, « Die Macht der
Manner ist die Geduld der Frauen» von Cristina Perincioli, « Militar: Keiner ist allein
oder niemand denkt falsch dagegen» von Pius Morger, «Les petites fuguesy von
Yves Yersin, « La rumeury von Pierre Koralnik und « Was ich bin, sind meine Filmey
(Portrat von Werner Herzog) von Erwin Keusch und Christian Wejsenborn. — Ein
Bericht zum Thema «Schweizer Film und Fernseheny erscheint in der nachsten
Nummer.

Emigration

Schweiz 1977/78, Regie: Nino Jacusso (Vorspannangaben siehe Kurzbesprechung
79/33)

Nino Jacussos Eltern sind vor rund 20 Jahren aus Italien in die Schweiz emigriert.
Der Vater fand Arbeit zuerst als Knecht bei einem Bauern, dann als Maurer auf dem
Bau, die Mutter ging in die Papierfabrik Biberist. Jetzt stehen sie kurz vor der Pensio-
nierung, nach der sie wieder in ihre Heimat zuriickkehren wollen. Nino, der Sohn,
lasst sie in «Emigration», einer Produktion der Hochschule fir Film und Fernsehen
(HFF) in Minchen, an der er studiert, eine Bilanz ihres Fremdarbeiterdaseins in der
Schweiz ziehen. Er zeigt die Eltern bei der Arbeit — zuerst die Mutter bei der unge-
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heuer monotonen Sortiertatigkeit in der Fabrik, dann den Vater beim Verputzen eines
Hauses und im lockeren «Znuningesprach mit Arbeitskollegen — und zuhause, be-
fragt sie Uber die Schwierigkeiten, Arbeit und eine Wohnung zu finden, tber die
Situation in ltalien, die Lebensbedingungen in der Schweiz und Gber das Verhaltnis
zu den Schweizern. Nino Jacusso, der auf unkonventionelle Weise seine Prasenz als
Filmer und Fragesteller im Film immer wieder sichtbar macht, hat in seine Nachfor-
schungen auch Arbeitgeber und Vorgesetzte, sowie, in einem dritten Teil, andere
Emigranten einbezogen. Durch sein listig-freundliches, ja schlitzohriges Auftreten
und Fragen ist es Nino Jacusso gelungen, frisch-spontane und sehr freimutige Ant-
worten zu erhalten. Entlarvend, ja erschreckend sind Aussagen von schweizerischen
Vorgesetzten, wenn die Untergebenen nicht als Menschen, sondern bloss als ein-
setz- und nutzbare Arbeitskrafte bewertet werden, oder wenn als selbstverstandlich
vorausgesetzt wird, dass Frauen nur zweitrangige Arbeit verrichten konnen. Dieses
Verhalten erschreckt nicht wegen seiner Aussergewohnlichkeit, sondern weil es
weitverbreitet und stinknormal ist. Jacusso ist so ehrlich, dass er das gleiche Verhal-
ten bei seinem Vater nicht unterschlagt: Er nimmt flr sich ein Recht auf Seiten-
sprunge in Anspruch und vertraut auf die Treue seiner Frau, die auch zuhause bleibt,
wenn er sich mit seinen Freunden in der Beiz unterhalt. Nino Jacusso lasst keinen
Zweifel daran, dass das Schicksal der Emigration seine Mutter harter getroffen hat als
den Vater: Sie ist erkrankt, wurde deshalb am Arbeitsplatz zuruckgestuft, fuhlt sich
ausgenutzt und verbraucht und wird «nur noch ihre altgewordene Haut in die Heimat
zuruckbringeny.

Fur mich war «Emigration» eines der starksten Erlebnisse in Solothurn. Das liegt zu-
nachst an der Behutsamkeit, Vertrautheit und Liebe, mit denen sich Jacusso den
Portratierten genahert hat. Dem Zuschauer wird dadurch eine intime Nahe zu den
Personen vermittelt. Aber auch die subtile Kamerafliihrung, die Bildqualitat (Kamera:
Thorsten Nater) und die formale Struktur des Films verraten ein solides handwerk-
liches Konnen Jacussos (mehrere S8-Versuche, Ausbildung an der HFF Munchen;
von den dort entstandenen Arbeiten erinnere ich mich nur noch an die makabren
«Kinderspiele», 1975/76). Auslassungen macht er durch Schwarzblenden sichtbar,
und an bestimmten Stellen lasst er das Bild stehen, um dem Zuschauer Gelegenheit
zu geben, dem Gesehenen und Gehorten nachzusinnen. Geschickt sind italienische
Volkslieder und Chansons eingebaut, um Gefuhlen, Stimmungen und Sehnsuchten
der Emigranten adaquaten Ausdruck zu geben. Insgesamt ist «kEmigration» ein unge-
wohnlich authentischer und differenzierter Film uber das Fremdsein von Menschen,
die als Arbeitskrafte geschatzt, aber als Menschen nicht integriert sind. Nino Jacusso
will einen zweiten Teil uber die Menschen im Heimatort seiner Eltern drehen, und
bereits bereitet er seinen ersten langen Spielfilm vor. Ich bin auf die weitere Entwick-
lung dieses vielversprechenden Filmemachers gespannt. Franz Ulrich

Fiori d'autunno

Schweiz 1977/78. Regie: Fernando Colla (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
79/36)

Das 16mm-Erstlingswerk einer jungen Produktionsgemeinschaft handelt von zwei
zwanzigjahrigen Mannern, die aus ihrer Einsamkeit ausbrechen wollen und auf der
Suche nach dem Sinn des Lebens sind. Beppe und Alessandro ziehen zu Fuss und
mit dem Guterzug durch norditalienische Gegenden und gelangen schliesslich auf
einen Markt. Dort klauen sie Fruchte, werden verfolgt, doch — welch ein Zufall — ein
bereitstehender Motorradfahrer nimmt die beiden auf und bringt sie zu sich nach
Hause. In diesem kleinen Dorf lernen sie die Bewohner kennen. Alessandro verliebt
sich in ein Madchen und entscheidet sich, bei ihm zu bleiben. Beppe aber will wei-
terziehen, da er, wie er sagt, zu anders ist, um sich niederlassen zu konnen. Der altere
Bruder des Madchens schliesst sich ihm an. Gemeinsam fahren sie mit dem Giiterzug
einem unbekannten Ziel entgegen.
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Aus «Emigration» von Nino Jacusso.

Der Film «Herbstblumen» hat am 6.internationalen Filmfestival Cinéstud 78 in
Amsterdam den 1.Preis, den Publikumspreis, zugesprochen bekommen. Ich mag
dem jungen Filmteam diesen Anerkennungspreis gonnen, doch frage ich mich, was
den Ausschlag zu diesem Preis gegeben hat. Was mich besonders beeindruckt, ist
die ausserst stimmungsvolle und stille Bildersprache. Dem jungen Kameramann
Peter Indergand, der schon einige Super-8-Filme realisierte, ist es vortrefflich gelun-
gen, die Grundstimmung dieser beiden jungen Manner mit der kargen Landschaft zu
verbinden. Etwas mehr Muhe bereitet mir die Story. Allzuvieles bleibt da dem Zufall
uberlassen, zu durchschaubar ist das Schicksal der beiden Hauptdarsteller.

«Das ganze Problem des Lebens ist also dieses: Wie breche ich meine Einsamkeit,
wie teile ich mich andern mit», schreibt Cesare Pavese in seinem Tagebuch «Das
Handwerk des Lebens». Diese Gedanken des italienischen Schriftstellers stehen als
Motto uber dem Film. Bezeichnenderweise sind es just Worte eines tiefsinnigen
Denkers, dem es nicht gelungen ist, diese Einsamkeit zu durchbrechen, an der
schliesslich scheiterte. Schimmert nicht auch in «Fiori d’autunno» etwas von diesem
Scheitern durch? Christian Murer
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Odo-Toum, d’autres rythmes

Schweiz 1978. Regie: Costa Haralambis (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
79/40)

Costa Haralambis Film zeichnet in einzelnen anekdotischen Ereignissen das Leben
eines afrikanischen Musikers in einer europaischen Grossstadt auf. Papa Oyeah
Makenzie ist ein stiller Musiker; er spielt seine Musik, die Musik seines Volkes, wel-
che fur ihn zum wichtigsten Lebensinhalt geworden ist. Und das, was in seinem In-
nersten entsteht, seine Musik, bildet zusammen mit seinem Geist und Korper ein un-
zertrennliches Ganzes. Diese Einheit, seine Liebe, gibt er weiter an seine Mitmen-
schen. «La musique de I'amour? L'amour de la musique ? La musique est spirituelle,
c'est une langue universelle.» Hier in seiner Sprache kann er sich ausdrucken, sich
prasentieren und dies viel mehr, als mit der Wortsprache. Er ist der Idealist, der an
eine weltweite Verstandigung der Menschen auf der Basis des Zuhorens, der Liebe
glaubt. Er gibt Konzerte, doch werden sie nur schlecht besucht; seine vermeintliche
Universalsprache wird kaum verstanden. Seine Freunde versuchen ihm klar zu
machen, dass seine Musik wohl gut sein mag, dass er aber nicht so weiterspielen
konne, da ihm sonst der finanzielle Ruin bevorstehe.

Papa Oyeah Makenzie wird fur einen liebevollen, jedoch unverbesserlichen Ideali-
sten gehalten; fur einen Mann in einer fur ihn unpassenden Welt: «Europa braucht
wichtigere Dinge als Deine Musik; etwas Blutvergiessen, hin und wieder eine
Attraktion, das tagliche Fernsehen... Hier verschwendest Du Deine Zeit!» Wir sind
nicht mehr fahig, einfach dazusitzen und der. Musik zu folgen, die Gefuhle in ihr zu
spuren und von den sich dauernd verandernden Farben zu traumen, die zusammen
mit der Musik in den Raum zu uns vordringen. Unsere abgehartete Welt, die sich in
scheinbar genaue Erkenntnisse tiber die Zusammenhange und unser Ich, in Aufre-
gung, Attraktionen und sich ins Masslose steigernde Leistungen verirrt hat, ist der-
massen laut geworden, dass man sich nicht einmal mehr denken hort.

Wie zu Beginn des Films steht auch am Ende ein Konzert. Das erste war schlecht
besucht, beim zweiten ist der Konzertsaal ziemlich voll. Papa Oyeah Makenzie spielt
nun nicht mehr alleine, er wird assistiert von Dollar Brand (Piano) und der Tanzerin
Eouraba. Wahrend des Konzertes verlasst Eouraba entmutigt die Buhne. Fir sie ist
dieses Konzert die Kapitulation von Papa Oyeah Makenzie; denn um des finanziellen
Erfolgs wegen, sind seiner Musik Element von aussen beigefugt worden, die Musik
hat viel von ihrer Personlichkeit eingebusst.

Ganz am Schluss nach dem Konzert ertont Papa Oyeah Makenzies ganz personliche
Musik nochmals fur ein, zwei Minuten. Zu sehen ist nichts mehr, die Leinwand ist
dunkel, nur die Musik. Sie wirkt, und der Saal wird lebendig, wird zu farbigen Bil-
dern, in welchen sich die Gedanken und Gefuhle des Musikers offenbaren. Wir spu-
ren den Unterschied zwischen der Geschlossenheit eines Individuums und ihrer An-
passung in einer Gesellschaft, sei es zwecks Verstandigung oder zwecks gesell-
schaftlichem, finanziellem Erfolg. Dies wird sehr fein und einfach, aber doch klar dem
Zuschauer mitgegeben. Robert Richter

Schweiz 1978. Regie: Bernhard Lang (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
79/38)

Der Spielfilm von Bernard Lang, der sich selber als Dokumentarist bezeichnet, tritt
mit dem Anspruch auf, soziale Zusammenhange der Dritten Welt darzustellen. Doch
bereits die zugrunde liegende Novelle von Armin Bollinger lasst Zweifel aufkommen,
ob dies gelingen kann. Ein Schweizer Journalist (Helmut Lohner) beobachtet in
Bogota (Kolumbien), wie ein streunender Gassenjunge einer Frau die Handtasche
entreisst. Durch Kontakte mit dem Jugendamt und der Polizei gelingt es ihm, ihn
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wieder anzutreffen. Nicht das berafliche Interesse eines Reporters auf Studienreise,
sondern offenbar menschliches Mitleid bewegen den Journalisten, mit dem Gassen-
jungen ein paar Tage zusammenzusein. In der Rolle des «stillen Helfers» kauft er ihm
vorerst eine neue Hose, spendiert ihm dann und wann Essen und Trinken und hinter-
legt schliesslich im Hotel Geld, das der Junge zur Sicherung seiner Zukunft nach und
nach abheben kann.

Die Art der Inszenierung dieser Geschichte lasst die sozialen Zusammenhange voll-
ends in den Hintergrund treten. Zwar erzahlt die adrette Sozialarbeiterin etwas von
der Landflucht der Campesinos und dem Leben der vielen Tausend verwahrloster
Kinder, die sich zu Banden zusammengeschlossen haben. Doch wie in dahnlichen
Siudamerikafilmen dient das Massenelend bloss als Dekor. Sogar dann, wenn der
Junge seinen Freund aus dem fernen «Gringoland» zu einer Bahnfahrt in den Slum,
in dem er lange Zeit wohnte, einladt, bleibt es beim unverbindlichen Travelling ent-
lang den Elendshutten, um alsogleich per Lastwagen in die Stadt zuruckzukommen.
Ein Zwischenhalt auf dem pittoresken Rindermarkt und der Besuch eines Stierkamp-
fes sollen offenbar uber die sozialen Zusammenhange mehr aussagen als die Begeg-
nung mit den Slumbewohnern...

Das «traurige Beispiel der Hilflosigkeit des Europaers, der nicht viel mehr als etwas
Geld, Neugier, Interesse, Zuneigung oder Anteilnahme» (Bernard Lang) anzubieten
hat, wird durch das Spiel des sympathischen Gassenjungen und die folkloristische
Musik allzu sehr zu einem Konsumgenuss fur Unkritische. Die Chance, Zusammen-
hange im Verhaltnis zwischen Dritter Welt und Europa in einem Spielfilm darzustel-
len, wurde jedoch weitgehend verpasst. ‘ Walter Ludin

Die Macht der Manner ist die Geduld der Frauen

Regie und Buch: Cristina Perincioli; Kamera: Katia Forbert-Petersen; Musik: Flying
Lesbians; Darsteller: Elisabeth Walinski, Eberhard Feik, Dora Kirten, Christa Gehr-
mann, Hilde Hessmann u.a.; Produktion: BRD 1978, Sphinx im Auftrag ZDF,
16 mm, 76 Min., farbig.

Der Film erzahlt folgende Geschichte: Addi ist seit funf Jahren mit Max verheiratet;
sie haben ein Kind. In regelmassigen Abstanden wird sie von Max brutal geschlagen;
den Teufelskreis von Gewalt, Scham, Beleidigtsein, neuer Gewalt vermogen sie nicht
mehr zu durchbrechen. Die direkte Gewalt ist ein Tabu, Uber das weder sie selber
noch ihre Bekannten zu sprechen vermogen. Zufallig erfahrt Addi durch eine Fern-
sehsendung vom Frauenhaus. Sie geht hin und findet dort die Solidaritat anderer
betroffener Frauen. Mit deren Hilfe kampft sie sich durch die sturen Institutionen, um
endlich die Scheidung und das Fursorgerecht fur das Kind zu erwirken. Schliesslich
lebt sie mit zwei andern Frauen in einer Wohngemeinschaft und will sich weiter
engagieren fur geschlagene und geschiedene Frauen, fur Kinder, Spielplatze undso-
weiter.

Diese einfache, linear erzahlte Geschichte setzt zu einem Zeitpunkt ein, als die beiden
nicht mehr fahig sind, ihre Konflikte fruchtbar auszutragen. Es geht nicht darum, auf-
zuzeigen, warum es so weit gekommen ist, sondern darum, dass dieser Zirkel nur
noch durch eine Losung von aussen aufzubrechen ist: das Frauenhaus. Durch diese
Situationsveranderung wird die Frau wieder fahig zu lernen, einen neuen Selbstwert
zu finden.

Der Film greift in eine aktuelle politische Auseinandersetzung der BRD — mittlerweile
auch der Schweiz — ein. Er versucht, in der Offentlichkeit fur eine neue Institution,
das Frauenhaus, Partei zu ergreifen. Es geht im Film nicht so sehr darum, Zuschauer
in weniger brutalisierten Verhaltnissen zu erreichen und sie fur verfeinerte Formen
von Unterdruckung zu sensibilisieren, das heisst Lernprozesse beim nicht unmittel-
bar Betroffenen direkt auszulosen; der Film setzt sich vielmehr fur eine Institution
ein, in der Lernprozesse fur die Betroffenen stattfinden konnen. Der Zuschauer wird
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Gegen die private, alltagliche Gewalt in der Ehe: «Die Macht der Manner ist die Geduld der
Frauen» von Cristina Perincioli. '

also aufgefordert, sich als politisches Subjekt fur die gesellschaftliche Institution des
Frauenhauses einzusetzen.
Der Film selber ist Ausdruck dafur, dass im Frauenhaus Lernprozesse — Emanzipa-
tion —stattfinden konnen: Cristina Perincioli hat fur diesen Film mit Frauen aus dem
Frauenhaus zusammengearbeitet. Sie haben miteinander uber die gemachten Erfah-
rungen gesprochen. Aufgrund dieser Protokolle hat sie in Zusammenarbeit mit den
Frauen ein Drehbuch verfasst, das mit seiner Geschichte authentische Situationen
nachzuerzahlen versucht. Nur mit dieser fiktionalen Darstellung der Erfahrungen war
es moglich, die Gewalttatigkeiten darzustellen und so ihre Brutalitat fur den Zu-
schauer erfahrbar zu machen. Die betroffenen Frauen haben ihre Situation als Laien-
darsteller selbst nachgespielt. Sie haben die einzelnen Szenen mit Video aufgenom-
men und sich so selber beobachten und die Story korrigieren konnen (sodass
schliesslich auch der Mann nicht zum Monster wird). Der Film erreicht damit eine
Authentizitat, die uns betroffen hat. Es ist dem Film gelungen — uber sein Eingreifen
in die aktuelle politische Auseinandersetzung hinaus — Privates der offentlichen Dis-
kussion und gemeinsamen Lernprozessen zuganglich zu machen.

Brigit Baumeler, Margrit Burer, Matthias Loretan

Peter B.

Regie und Buch: Filmteam Christian Mathis, Elisabeth Hafner, Urs Strebel, Peter
Burgisser; Kamera: Ch. Mathis, E. Hafner; Darsteller: Peter Burgisser, Elisabeth Haf-
ner, Doris; Produktion: Schweiz 1974-78, Ch. Mathis und Kath. Kirchgemeinde
Felix und. Regula, Zurich, 16 mm, Farbe und s/w, 20 Min.; Verleih: noch offen.

Wenn heutzutage eine Kirchgemeinde Geld fur einen Film locker macht, darf dies
beinahe schon als kleines (finanzielles) Pfingstwunder angesehen werden. Bereits
1974 wollte der Filmautor und Primarlehrer Christian Mathis einen Film uber die
Kontaktschwierigkeiten eines Jugendlichen drehen. Der Versuch scheiterte vorerst,
weil die Jugendgruppe nicht recht mitmachen wollte, und weil anscheinend auch
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das Geld fehlte. Schliesslich setzten vier Unentwegte das Filmprojekt in ihrer Freizeit
in die Tat um. Die Zurcher Pfarrei Felix und Regula unterstutzte sie dabei ideel wie
finanziell. Ich wunschte mir mehr solche Pfarreigemeinden, die Filmvorhaben von
Jugendgruppen finanzieren!

« Peter B.» zeigt die Kontaktschwierigkeiten eines Jugendlichen. Fur den Lehrling
Peter beginnt der Tag mit dem Fruhstuck und endet mit dem Gahnen vor dem haus-
lichen Bildschirm. Doch am Samstag in der Diskothek und am Sonntag in der tuber-
fullten Badeanstalt hofft er, ein Madchen aufreissen zu konnen. Er fuhlt sich dabei als
Mini-Travolta, bringt es aber doch nicht fertig, ein Madchen anzusprechen, das ihm
sympathisch ist. Er hat offenbar Angst, einen Korb zu bekommen. Nach diesem
Wochenend-Trip beginnt fur Peter wieder der ganz gewohnliche Tramp des Alltags:
Fruhstuck, Zeitunglesen auf dem Clo, Tofflifahrt zur Arbeit, Heimkehr, Fernsehabend
und allemal das grosse Hoffen aufs kommende Wochenende.

Der Film hat mich gerade durch seine Einfachheit und Durchschnittlichkeit ange-
sprochen. Er wirkt echt und jugendnah, auch wenn ich personlich mit dem unbehol-
fenen und zeitweise dummlichen «inneren Monolog» etwas Muhe habe. Gluck-
licherweise bietet der Streifen keine Losungsmoglichkeiten an. Und da er als Einstieg
in eine Diskussion gedacht ist, erhoffe ich mir einen moglichst grossen Einsatz in der
Jugendarbeit. Denn das Thema ist nachgerade ausserst aktuell. Christian Murer

Die Priifung

Regie und Buch: Hans Peter Scheier; Kamera: Paco Joan; Produktion: BRD 1978,
Aradt- Film, 16 mm, Farbe, 27 Min.; Verleih: noch offen.

Der halbstundige Kinderspielfilm von Hans Peter Scheier, einem Studenten der
Hochschule fur Fernsehen und Film in Munchen, erzahlt in einer verstandlichen
Bildsprache die Geschichte einer Knabenfreundschaft. Max und Volker, beide zehn-
jahrig, besuchen die gleiche vierte Primarklasse. Der Vater von Max dreht in der
Fabrik Kugellager, Volkers Vater ist mittlerer Angestellter. Von ihm sieht man bloss,
wie er sich Uber den Vogeldreck am nagelneuen Auto argert. In der Schule erhalten
sie eine Rechenprufung zuruck. Volker hat recht gut abgeschnitten; hingegen stort
es ihn, dass sein Mitschuler Georg noch besser ist als er. Max lasst die Sache kalt,
denn erist wie immer mies. Auf dem Pausenplatz und auf dem Heimweg geraten sich
die Buben in die Haare. Notenzehntel geben offenbar Anlass zu wilden Balgereien.
Die Freundschaft von Max und Volker droht deswegen auseinanderzubrechen.

Obschon Scheiers Film nach einem recht einfachen Muster gestrickt ist, besticht er
durch das ungeschminkt naturliche Spiel der Kinder. Offenbar hat der Filmautor (und
ehemalige Lehrer) ein ganz besonderes Geschick, mit Kindern zu inszenieren. Man
spurt offensichtlich, dass diese Jugendlichen einen grossen Spass am Filmen hatten.
Der Film ist aber nicht allein fur Kinder gemacht. Er richtet sich ebenso an Erwach-
sene, denen es nicht gleichgultig sein kann, wie das ganze Notensystem die Kinder

SKFK - Jahrestagung 1979

Die Jahrestagung der Schweizerischen Katholischen Filmkommission (SKFK) findet
am 2./3.Marz 1979 in der Paulus-Akademie Zurich statt. Unter dem Thema «Pro-
duktion und Produktionsprozesse» soll dabei interessierten Personen und Organisa-
tionen Einblick in Entstehen und Entwickeln von Medienproduktionen gegeben
werden. Der Informations- und Meinungsbildungsprozess soll anhand von prakti-
schen Beispielen im Beisein von Medienschaffenden erfolgen. Bis jetzt haben Tula
Roy («Lieber ledig als unverheiratet»), Stanislav Bor («Sonntags»), Marcel Hohn
(Produzent «Die Schweizermacher») und Anton Taubl (Institut fur Film und Bild,
Midnchen) ihre Teilnahme zugesagt. Auskunft und Anmeldung: Filmbiiro SKFK, Be-
derstrasse 76, 8002 Zrich.
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belastet. «Die Prifung» zeigt auf recht eindriickliche Weise, wie Notendruck und
Konkurrenzangst sich bis in die privaten zwischenmenschlichen Beziehungen der
Kinder (und spater Erwachsenen) auswirken. Personlich betrachte ich den Film als
einen nicht unwichtigen Beitrag zu dieser ganzen Problematik. Denn dazu gibt es
nach wie vor wenig Filme. Hoffentlich angelt sich das Ressort Jugend des Schweizer
Fernsehens diesen gelungenen Kinderspielfilm und strahlt ihn aus — vielleicht zu-
sammen mit einer Diskussion unter Kindern. Christian Murer

Der venezianische Vogelkifig

Regie und Buch: Filmteam BMS (Berufsmittelschule Zurich); Kamera: Werner
X.Meier; Musik: Im Bode Band; Produktion: Schweiz 1978, Martin Beyeler und An-
gela Wyss, 16 mm, Farbe, 32 Min.; Verleih: noch offen.

Der bereits am Jugend-TV (Movie-Club) ausgestrahlte und anschliessend disku-
tierte Film handelt vom Kantischuler Beat. Er hat die Nase von der Schule voll und
verlasst das Gymi. Er zieht auch von zuhause aus und nimmt ein eigenes Zimmer. Er
lasst sich als Hilfspfleger in einer psychiatrischen Klinik anstellen. Hier lernt Beat das
Madchen Sandra kennen, das nach einem schweren Motorradunfall ihren Freund
verloren hat. Die leise Beziehung, die zwischen den beiden entsteht, hilft ihr ein
wenig aus ihrer Teilnahmslosigkeit heraus. Um dem Madchen noch mehrzu gefallen,
verkauft Beat seinen Motorroller und schneidet sich die Haare kurz. Doch Beat
merkt, dass Sandra in ihm nur den verstorbenen Freund sucht, er dagegen immer
mehr seine Personlichkeit aufgibt. Er kehrt deshalb der Klinik den Rucken und ent-
flieht.

Der handwerklich sauber gemachte Film verdient es, in zweifacher Hinsicht gewur-
digt zu werden. Wenn sich eine jugendliche Filmgruppe der gestalterischen Berufs-
mittelschule (BMS) im Freifach «Photo und Film» an ein solches, bestimmt nicht
leichtes, Filmprojekt heranwagt, ist dies auf alle Falle beachtenswert. Im weiteren hat
das Werk der Berufsmittelschuler anlasslich der Fernsehdiskussion gezeigt, dass die
Geschichte die Jugendlichen ausserordentlich anspricht und herausfordert. Viel-
leicht darum, weil darin das Problem aufgegriffen wird, sich entweder der Umwelt
anzupassen oder aber auf der Suche nach Selbstverwirklichung immer wieder aus-
zubrechen. Christian Murer

Gottliebs Heimat — Skizzen einer Auswanderung

Regie: Bruno Moll; Kamera: Edwin Horak; Ton: Florian Eidenbenz; Schnitt: Ven-
dula Roudnicka, Produktion: Schweiz 1978, Bruno Moll, Lostorf, 16 mm, 52 Min.

Im Jahr 1908 wanderten tuber 3500 Schweizer aus. Einer von ihnen war Gottlieb
Hoser aus Gosgen. Aus einfachen Verhaltnissen stammend, sah er keine Moglich-
keit, seinen Traumberuf, Landwirt, zu ergreifen. So arbeitete er wie viele aus der Ge-
gend um Schonenwerd in der Fabrik, bei Bally. Als Zwanzigjahriger zog er nach
Amerika, weil er es in der Fabrik nicht mehr aushielt. Er arbeitete in New York in
verschiedenen Berufen und kam bereits drei Jahre spater zu einer etwas herunterge-
wirtschafteten Farm. Er war tuchtig, hatte Gluck, wurde nicht in die Armee eingezo-
gen und brachte es zu etwas. 1946 kam er zum erstenmal in die Schweiz zuruck. Der
nunmehr fast sechzigjahrige Gottlieb Hoser hatte seinen drei Sohnen je eine Farm
hinterlassen und fur sich selber in Florida ein Haus bezogen, in das er 1947 zurtck-
kehrte. Erst 1976 — seine Frau war vor Jahren schon verstorben — besuchte er erneut
seine alte Heimat und traf da auf Marie von Arx, die Jugendfreundin von damals,
auch sie verwitwet. Nach einigem Hin und Her nahm er sie mit nach Florida, und als
der auch schon weit Uiber achtzigjahrigen Frau das Heimweh unertraglich wurde,
zogen die beiden zurlick nach Gosgen. Mitte Januar 1978 feierte Gottlieb Hoser sei-
nen 90. Geburtstag, im Mai ist er in Amerika gestorben.
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Basierend auf umfangreichem Tonmaterial, in dem Gottlieb Hoser sein Leben erzahlt,
geht Bruno Molls Erstlmgswerk den Spuren dieses Auswanderers nach. Ausserun-
gen seiner Sohne, eines ebenfalls nach Amerika ausgewanderten Bruders sowie die
Erinnerungen von Marie von Arx runden das Bild ab. Moll hat zu einer unheimlich
starken Geschichte starke Bilder gesucht und sie auch gefunden. In New Jersey
etwa, wo ihn einer der Sohne zu den Ruinen von Hosers erster Farm fuhrte, in den
Strassenschluchten New Yorks, die auf Moll wohl ahnlich bedrohlich gewirkt haben
wie damals auf Gottlieb Hoser, aber auch in Gosgen, wo die Kamera den alten Mann
mit Stock und breitkrempigem Hut bei einem seiner taglichen Spaziergange verfolgt.
Man hatte sich Gottlieb Hoser mehr im Bild gewlinscht, doch er verstarb kurz vor
Beginn der Dreharbeiten. Den Spaziergang und die Geburtstagsfeier drehte Moll im
voraus, auf eigenes Risiko, noch ohne gesicherte Finanzierung.

«Gottliebs Heimat — Skizzen einer Auswanderungy zeichnet sich neben der Dichte
der Atmosphare durch seine dramaturgische Geschlossenheit aus, vor allem aber
durch die liebevolle, fast zartliche Optik mit der er sich Gottlieb Hoser und Maria von
Arx nahert. Hans M. Eichenlaub

La Forge

Regie und Buch: Lucienne Lanaz; Kamera: Hans-Toni Aschwanden; Musik: Fran-
cois Gaudard; Produktion: Schweiz 1978/79 Jura-Films, Grandval; 16 mm farbig,
34 Min.; Verleih: Film-Pool, Zurich.

Gottfried Barth (Gody), ein junger Schlosser, Schmied und Kunstler, traumt davon,
in einer alten, nicht mehr benutzten und halb verfallenen Schmiede arbeiten zu duir-
fen. Gemeinsam mit anderen Handwerkern renoviert er eine solche im Jura stehende
Schmiede, und so entsteht in dieser wieder funktionstuchtigen Werkstatt eine Eisen-
plastik, Godys erstes Werk nach Urvater-Art.

Dieser Dokumentarfilm erlaubt uns einen Blick in eine fur uns schon zur Legende
gewordenen Welt, die Welt des Handschmiedens. Er illustriert die verschiedenen
Etappen der Restauration, welche vor allem die verfaulten Holzteile betreffen. Im
Mittelpunkt steht die technisch anspruchsvolle Holzkonstruktion, ein uber ein Was-
serrad angetriebener Schmiedehammer: Mittels Seilfernbedienung kann das Was-
serrad in Betrieb genommen werden, welches uber diverse Holzzahnrader den riesi-
gen Schmiedehammer auf und ab bewegen lasst; eine Konstruktion, die uns auch
heute noch trotz des hohen Standes der Technisierung erstaunen kann. Daneben
kommen einige Betroffene der naheren Umgebung, so der Prasident des jurassi-
schen Heimatschutzes, der Sohn des ehemals letzten Dorfschmieds und ein « Histori-
ker aus Leidenschaft» zu Wort.

Solothurner Auswahlschau

CB. Auch in diesem Jahr organisiert das Schweizerische Filmzentrum in verschiede-
nen Stadten eine Veranstaltungsreihe mit Filmen, die wahrend der Solothurner Film-
tage zu sehen waren. Diese Auswahlschau, die in Zusammenarbeit mit den lokalen
Veranstaltern durchgefuhrt wird, findet in folgenden Stadten statt: Aarau (Innen-
stadtbuhne, 10./11. Marz), Basel/ (Kino Camera, 17./18. Februar), Fribourg (Kanto-
nales Lehrerseminar, 13./14./15.Marz), Luzern (Atelierkino, 3./4.Marz), Oflten
(Freizytforum Farbi, 9. Marz), Schaffhausen (Kellerkino im Fass, 19./20. Februar),
Solothurn (Restaurant Kreuz, 2.Marz), Zdrich (Kunstgewerbemuseum, 17./
18. Februar). Die Auswahl der Filme erfolgte wahrend der Filmtage durch eine
Arbeitsgruppe, der neben den Delegierten der Veranstalter Vertreter folgender Ver-
bande und Institutionen angehoren: AJM, Cinélibre, Filmgestalter, Filmkritiker,
Filmzentrum, Trickfilmgruppe. Pro Vorfuhrung bezahlt das Filmzentrum den Autoren
eine Leihgebuhr, die dem halben Film-Pool-Tarif entspricht.
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Das Ziel dieses unaufdringlich konzipierten Dokumentarfilms — es handelt sich nicht
nur um einen Informationsfilm, sondern auch um einen Bittfilm fur Geldspenden fur
solche Restaurationen — ist es, das Interesse an kulturhistorischen Zeugnissen unse-
rer Vorfahren zu wecken. Es geht hier aber nicht nur um das Instandhalten von weni-
gen grossen und berihmten Gebauden, sondern um zu oft vergessene oder als zu
wenig wichtig erachtete Kleinigkeiten aus dem Leben vergangener Zeiten, um be-
scheidene Zeugnisse, erarbeitet von Menschen in ihrem Lebensraum. Wichtig auch,
dass solche Zeugnisse nicht nur restauriert und der Zukunft erhalten bleiben, son-
dern, dass sie weiterhin funktionieren und gebraucht werden konnen, wie im Fall
dieser Schmiede. | Robert Richter

Behinderte Liebe

Regie: Marlies Graf; Kamera: Werner Zuber; Produktion: Schweiz 1978/79, Marlies
Graf, 120 Min.

Am Schluss des Films sieht man die Behinderten in den Saal eines Landgasthofes
kommen, in dem zum Tanz aufgespielt wird. Die Behinderten und ihre nichtbehin-
derten Begleiter mischen sich unter die Tanzenden. Sie bewegen sich so ausgelas-
sen, wie es ihnen moglich ist, sie lachen und scheinen zufrieden zu sein. Die Bewe-
gungen der anderen, nichtbehinderten Tanzer wirken dagegen plotzlich sehr
schwerfallig, ja verkrampft. Marlies Grafs Film entstand aus der Arbeit einer Selbst-
hilfeorganisation von Behinderten und Nichtbehinderten, die sich, mit dem Ziel,
einen Film zu machen, wahrend Jahren regelmassig getroffen und in langen Gespra-
chen ihre Situation in der Gesellschaft analysiert hat. Die Gruppe entschloss sich
schliesslich im Film das Thema «Korperbehinderte — Beziehungen — Sexualitaty zu
behandeln. Durch die lange und intensive Vorarbeit der Gruppe und durch die uner-
horte Geduld und das echte Verstandnis, mit dem die Filmemacherin der Gruppe be-
gegnete und sich ihr naherte, ist ein Film entstanden, in dem der Zuschauer vorerst
einmal reagiert wie die Tanzenden im Landgasthof. « Behinderte Liebe» ist jedoch
nicht nur ein Film, in dem Behinderte von ihren Schwierigkeiten sprechen und zei-

H

Einfihlsam und ohne falschen Ton: «Behinderte Liebe» von Marlies Graf.
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gen, wie sie die zu losen versuchen, sondern vielmehr auch einer, der nichtbehin-
derte Zuschauer ganz direkt dazu herausfordert, Uber die eigenen Schwierigkeiten
nachzudenken.
Ich habe in diesem Film erstmals uberhaupt Behinderten zugehort, noch mehr, sie
erstmals uberhaupt richtig angeschaut. Dass sie uber ihre Beziehungen, ihre Enttau-
schungen und ihre Hoffnungen so offen sprechen, war fur mich zuerst beinahe uner-
traglich. Das, was ich friher meistens fur sie empfand, Mitleid, wich nun einer Art
Angst vor ihnen. lhre Offenheit GUberwaltigte mich schliesslich, ich sah ein, dass
meine Gedanken uber meine Probleme armlich sind gegen die von ihnen, dass ich
viel weniger intensiv uber meine Beziehungen mir Klarheit verschaffe als sie. So
wurde ich, der Nichtbehinderte, in diesem Film von Behinderten, zum Lernenden.
Bernhard Giger

Die versunkenen Welten des Roman Vishniac

Regie und Buch: Erwin Leiser; Kamera: Othmar Schmid, Peter Warneke, Erich Koll-
mar; Produktion: Schweiz 1978, E. Leiser-Filmproduktion, Zirich, 42 Min.

Dokumentarfilme uber das Dritte Reich und den Faschismus, Versuche, das Schick-
sal des judischen Volkes, seine Bedrohung und Verfuhrung durch die Nazis nicht
vergessen zu lassen, und Portrats zeitgenossischer Kunstler: Das sind die Themen
Erwin Leisers. Wahrscheinlich hat nur erdiesen Film machen, diesem Mann und sei-
nem Werk gerecht werden konnen, der in sich die beiden Komponenten in Leisers
Filmen verkorpert, an dessen Arbeit und an dessen bewegendem und erschuttern-
dem Schicksal sich beobachten lasst, was das judische Volk geleistet und wie man
ihm mitgespielt hat.
Roman Vishniac: Wissenschafter, der Doktorhute sammelt wie andere Briefmarken,
Kilnstler, derin seinem neuen Heimatland USA langst als einer der grossen der Pho-
tographiegeschichte gilt, ist aus Osteuropa gebdurtiger Jude. In den zwanziger und
dreissiger Jahren, noch bevor die Nazis Uber sie herfielen und sie ausrotten wollten,
hat er die Juden in seiner Heimat photographiert und gefilmt. Unter schwierigsten
Bedingungen — er arbeitete mit versteckter Kamera und die Apparaturen waren
damals nicht so leicht zu bedienen und technisch bei weitem nicht so hoch entwik-
kelt — hat er authentische, faszinierende und erregende Dokumente einer Welt ge-
schaffen, die tatsachlich versunken ist, besser: versenkt. Er hat, sagt er, den Unter-
gang nicht verhindert, aber wenigstens die Gesichter gerettet. Seine Bilder ermog-
lichen uns eine Vorstellung davon, was alles zerschlagen und zerstort worden ist. Sie
zeigen, auch vor dem Naziterror schon, den kaum einer der Abgebildeten Uberlebt
hat, eine Welt der Armut, des Leidens, eines harten Lebens im Ghetto: ernste Gesich-
ter, kaum ein Lacheln, Anstrengung. Doch gleichzeitig evozieren sie eine Welt voll
Kultur, voll Spiritualitat, voll Weisheit und kultureller Identitat. Leiser zeigt diese Pho-
tographien ausserst behutsam und vorsichtig. Dennoch wiinschte man sich manch-
mal noch mehr Zeit zum Anschauen und Nachdenken.
Versunkene Welten, der Plural im Titel verweist auf ein vollig anderes Genre von
Photographie, dem Vishniac auch Beruhmtheit verdankt. Er war einer der Pioniere
der Makrophotographie und seine farbschillernden Bilder von verborgenen Dingen
und Lebewesen, die nur durch das Mikroskop sichtbar gemacht werden konnen,
sind ebenso faszinierend wie die strengen Schwarzweissphotos aus dem Ghetto. Sie
lassen freilich die Einheit des Filmes aufbrechen und ihn etwas disparat erscheinen.
Aber es war wohl Roman Vishniac selber, der auf sie Wert legte, weil er sein Werk
nicht auf jene Bilder reduziert sehen mochte. Und auf der anderen Seite sind es eben
jene Passagen, die auf den ersten Blick storen und uberflissig erscheinen, die von
Vishniac und seiner Frau im Fex-Tal etwa, in denen sie von sich und ihrem Schicksal
berichten, die Leisers Film uber Melancholie, Trauer und Wut uber etwas Versunke-
nes, Verlorenes hinwegtragen zum Glauben an die Fahigkeit zum Weiterleben.
Walter Schobert
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Gosgen — Ein Film iiber die Volksbhewegung gegen Atomkraftwerke

Regie, Buch, Kamera, Schnitt, Ton: Donatello Dubini, Fosco Dubini, Jirg Hassler;
Musik: Ernst Born, Walter Mossmann; Produktion: Schweiz 1978, Filmkollektiv
Zurich, 16 mm, 116 Min., Farbe; Verleih: Filmcooperative, Zurich.

Der «Gosgen»-Film ist das Musterbeispiel fur ein neues Filmschaffen, das bereits
unter der Bezeichnung «Blurgerinitiative-Kino» segelt. Ausgelost wurde der Film
durch den Pfingstmarsch von 1977, als sich die Atemkraftwerkgegner in Kaiseraugst
versammelten, um den Widerstand gegen die Atomanlagen auch nach Gosgen und
Leibstadt zu tragen. Er entstand in enger Zusammenarbeit zwischen der Bewegung
gegen die Atomkraftwerke und den Filmemachern, die sich mit den Zielen der Bewe-
gung identifizierten und sich ganz in deren Dienst stellten. Es wird hier also nicht in
erster Linie vom Standpunkt eines einzelnen Filmers oder einer Gruppe aus aufkla-
rend, kritisch oder agitatorisch zu einem bestimmten Thema Stellung bezogen, son-
dern der Film ist der Ausdruck einer breiten, in der Bevolkerung verankerten Bewe-
gung, der er als Kampfmittel, hier konkret im Hinblick auf die Abstimmung uber die
Atominitiative (vierjahriger Baustopp), dienen soll.

«Gosgeny dokumentiert denn auch in seinem ersten Teil den Widerstand von Bevol-
kerungsgruppen im Solothurner Niederamt gegen den Bau des Atomkraftwerkes
Gosgen/Daniken und macht sich deren Kritik am Vorgehen der Energiewirtschaft
und der Behorden zu eigen. Ausfuhrliche Interviews mit drei Betroffenen, Exponen-
ten der «Aktion Pro Niederamt», machen deutlich, wie ernsthaft besorgte Menschen
trotz Ausnutzung rechtlicher Mittel (Einsprachen, Beschwerden, Petitionen usw.)
einen aussichtslosen Kampf fuhren und angesichts der miteinander verflochtenen
politisch-wirtschaftlich-finanziellen Macht der Gegner keinen Ausweg mehr sehen.
Hier reisst der Film ein wichtiges gesellschaftspolitisches Thema an: Das Geflihl der
Hilflosigkeit, Ohnmacht und Angst gegenuber dem Staat und einer ubermachtigen
Wirtschaft treibt viele Burger in die Resignation oder gar in die Radikalisierung. Der
zweite Teil zeigt, ausgehend vom Pfingstmarsch 1977, direkte Aktionen der AKW-
Gegner: Massendemonstrationen, Besetzungsversuche in Gosgen, Konfrontation
mit der unverhaltnismassig hart auftretenden Polizei, Hinweise auf andere «Krisen-
herdey», Hungerstreik in Aarau. Es sind Aktionen, die nicht zuletzt zu einer Solidarisie-
rung von Alten und Jungen und von politisch weit auseinanderstehenden Leuten
fuhren.

«Gosgeny ist eine Selbstdarstellung betroffener AKW-Gegner, ihrer Motive und
Handlungen. Der Film setzt sich nicht anhand von Argumenten mit der Energiefrage

Auf Super-8 gedreht: «Gosgen» des Filmkollektivs Zurich.
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auseinander und zeigt keine Alternativen auf, sondern dokumentiert eine Bewegung,
die Widerstand leistet gegen eine Entwicklung, die viele fur gefahrlich halten. Hier
probieren Betroffene den Aufstand gegen Verhaltnisse und Entscheide, die vielleicht
geandert werden konnen (Volksabstimmung). Der Film dokumentiert also nicht
einen bereits abgeschlossenen Sachverhalt, sondern er versteht sich als demokrati-
sches Instrument der Beeinflussung in einem aktuellen Entscheidungsprozess. Mit
kleinem Budget gedreht (Super-8, auf 16 mm «aufgeblasen», mit Bild- und Tonma-
terial, das AKW-Gegner spontan beigesteuert haben), lasst der Film formal und in der
Bildqualitat einiges zu wiinschen ubrig — er ist, im Vergleich zu den bei der Gegen-
seite vorhandenen Propagandamitteln, arm. Dies durfte jene, die sich mit den Zielen
der AKW-Gegner identifizieren, wenig storen, da der Film sie bestatigt, wahrend
AKW-Befurworter durch solche «Mangel» und die bewusste Einseitigkeit der Dar-
stellung, die bis zur Lacherlichmachung der Gegner geht, schon eher auf die Palme
getrieben werden. In der Atomenergiefrage Unsichere und Unentschlossene wie ich
sind vom Engagement der AKW-Gegner beeindruckt, werden kritischer gegenuber
den von der Gegenseite angewandten Mittel und neugierig auf eine differenziertere,
sachbezogenere Behandlung des ganzen Fragenkomplexes. Franz Ulrich

Fiir alles Wahre, Gute und Schone

Regie und Buch: Matthias von Gunten; Kamera: Frank Heinig; Musik: Dieter Beck,
J.S.Bach; Produktion: Schweiz/BRD 1977/78 M. von Gunten, 16 mm, schwarz-
weiss, 33 Min.; Verleih: noch offen.

Erst wollte Matthias von Gunten ein Portrat einer Schulerzeitungsredaktion an einer
bayerischen Mittelschule filmen. Rasch haben sich aber im Lauf der Arbeit mit den
Schilern als bestimmendes Thema die Schwierigkeiten, die politisch aktive Schuler
zu gewartigen haben, herauskristallisiert. Exemplarisch zeigen sich die Beschran-
kungen rechtlicher und institutioneller Art und der Druck und die Repressalien, die
von Schulleitung, unterstutzt vom Kultusministerium und der Lehrerschaft, herkom-
men konnen, bei der Ausarbeitung einer Zeitungsnummer tUber Zensur. Mit ahn-
lichen, zum Teil massiveren Schwierigkeiten haben die engagierten Schulersprecher
zu rechnen. Unter ihnen breitet sich vermehrt die Furcht vor dem Extremistenbe-
schluss aus. In diesem Klima der Unsicherheit und Unfreiheit tonen die Worte eines
Lehrers an der Abiturientenfeier, die Schule habe den Auftrag, den Schulern Offen-
heit fur alles Wahre, Gute und Schone zu vermitteln, wie blanker Hohn. Dem Film ist
es gelungen, an einem konkreten Beispiel die Hindernisse, die der Erfullung des
Wunsches der Schiler nach Eigenverantwortung und Mitarbeit, sei es auf journali-
stischer oder institutioneller Ebene, entgegenstehen, aufzuzeigen. Wichtiger noch
ist, dass er das schafft, was ihnen teilweise vorenthalten wird: Offentlichkeit. Er gibt
den Schilern Gelegenheit, sich an ein anderes Publikum zu wenden mit einem An-
liegen, das eben das Verhaltnis zu diesem Publikum betrifft. Erfreulicherweise fand
sich diese Offentlichkeit: Mit den Schiilern dieses Films wurde eine Fernsehsendung
gemacht, es gab parlamentarische Anfragen, und vor allem in der Presse wurden ihre
Begehren diskutiert und unterstutzt. Josef Stutzer

Kein Schwein gehabt...

Regie und Buch: Markus Fischer; Kamera: Rainer Klausmann und Diego Bally;
Schnitt: Franziska Wirz; Musik: M. Fischer und Heinz Reuttinger; Produktion:
Schweiz 1978, Markus Fischer (im Auftrag des Schweiz. Filmzentrums/Heidi-Abel-
Ausschreibung), 16 mm, 40 Min., Farbe; Verleih: Filmpool, Zurich.

Kein Schwein hat das Schwein heutzutage in der Massentierhaltung, vergleicht man
seine Lage mit derjenigen seiner Artgenossen in der traditionellen Tierhaltung auf
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dem Bauernhof. Aber wen kiimmert das schon? Das Thema der « Tierfabrik» liegt
zwar in der Luft, und wird auch meist riihrselig genug dargestellt. Aber selten reicht
es zu mehr als einem moralischen Aufruf. Mit seinem zu einem grossen Teil von der
Heidi-Abel-Ausschreibung finanzierten Film ist es Markus Fischer wirklich gelun-
gen, den vom Schweizerischen Filmzentrum verlangten «unsentimentalen Tier-
schutzfilm» zu machen.

Der Film beginnt in einer Gartenbeiz, wo sich Gaste an Rippli und Speck gutlich tun,
und fahrt fort mit einer Strassenbefragung Uber den Fleischkonsum der Passanten
und uber ihr Wissen von der Tierhaltung. Damit ist schon die grundlegende Frage
gestellt nach unserem Verhalten gegenuber den Tieren, speziell den Nutztieren, und
den daraus sich ergebenden Konsequenzen fiir die Lebensumstinde dieser Tiere.
Dieses Verhalten wird nun in seiner ganzen Breite aufgefachert und reicht vom
Schweinefleischliebhaber, dem traditionellen Bauern, dem Arbeiter und dem Be-
triebsleiter in der Grossmasterei, dem Dorfmetzger und dem Schlachthofmetzger,
dem Tierarzt, dem Verhaltensforscher und dem Grosseinkaufer von Fleisch bis zur
Kunstlerin, die sich mit ihren Mitteln gegen die Massenhaltung wehrt. Der Film wird
aber gleichzeitig sozusagen zum Sprachrohr des Schweins, sei es des frei und nattir-
lich umhertollenden oder sich faul an der Sonne rakelnden Schweines auf dem tradi-
tionellen Bauernhof oder der in der Buchte des Mastbetriebs eingepferchten
Schweine, die ihre durch die Raumverhaltnisse gehemmte Bewegungslust und Neu-
gierde nur im Schwanzbeissen abreagieren konnen, wogegen dann ofters mit Dun-
kelhaltung eingeschritten wird. Am eindrucklichsten zeigt sich die Reduzierung der
Tiere auf ein reines Nutzobjekt bei der vollig durchrationalisierten Massenschlach-
tung. Bei der danebengesetzten Bauernmetzgete, sicher auch kein Idyll, meint man
noch ein etwas personlicheres Verhaltnis herauszuspuren. Aufgezeigt werden aber
auch die okonomischen Zwange, die hinter der Industrialisierung der Tierhaltung
stehen, die hohen Futtermittelimporte, die die Massenhaltung fordern und die tradi-
tionelle Aufzucht in Klein- und Mittelbetrieben unrentabel machen, aber auch die
Qualitatsanspriiche der Konsumenten. Die gegeneinander gesetzten Bilder riicken
uns auf den Leib, vermitteln die Widerspruchlichkeiten der verschiedenen Tierhal-
tungsarten und stellen uns Fragen uber unser eigenes Verhalten, ohne uns zu verge-
waltigen. Josef Stutzer

Mauto Hadoyo — Langsames Sterben

Realisation, Buch, Kamera, Schnitt: Karl Gahwyler; Recherchen und Ton: Kenan
Sabooglu; Musik: tirkische Volksmusik; Sprecher: Andreas Blum; Produktion:
Schweiz 1978, Karl Gahwyler, 16 mm, 32 Min., Farbe; Verleih: SELECTA, Freiburg/
ZOOM, Dibendorf.

Mit dieser Bildreportage informiert Karl Gahwyler uber eine bedrohte und unter-
druckte christliche Minderheit in der Turkei, deren Schicksal bisher in der Weltoffent-
lichkeit unbekannt war. Im Gebiet von Tur Abdin (Berg der Knechte Gottes), einem
kargen Berggebiet im Stuidosten der Turkei (Hochmesopotamien), kdimpft die Urbe-
volkerung, von den Assyrern abstammende Syro-Christen, ums Uberleben. Diese
einst wichtigste Bevolkerungsgruppe ist infolge seit Jahrhunderten dauernden Ver-
folgungen durch einwanderndé Stamme anderer Bevolkerungsgruppen und die dar-
aus resultierende Abwanderung auf eine kleine Minderheit von 20000 Menschen
zusammengeschrumpft. lhre Existenz sowie ihr reiches kulturelles und religioses
Erbe, das sie trotz Kriegen, Massakern, Verfolgungen und Zwistigkeiten in den eige-
nen Reihen uber die Jahrhunderte bewahrt haben, sind heute bedroht durch eine
andere turkische Minderheit, den muslimischen Kurden. Diese reichen gewissermas-
sen den Druck, unter dem sie selber stehen, an die Syro-Christen weiter. « Was sich
zwischen Christen und Muslims abspielt, ist kein Glaubenskrieg, sondern eine Aus-
einandersetzung zwischen zwei verschiedenen ethnischen Gruppen, die denselben
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Bedrangte Minderheit: Syro-Christ in Karl Gahwylers «Mauto Hadoyo».

Lebensraum beanspruchen, die Gruppen identifizieren sich aber wesentlich mit ihrer
Religion, weil die Religion der Trager ihrer Kultur ist. Aus diesem Grund empfinden
die Christen die wachsende Macht des Islams als Bedrohung ihrer Existenz und als
Inbesitznahme des Landes, das ihre angestammte Heimat ist» (Kommentar).

Von ausgewanderten Syro-Christen (inder Schweiz leben etwa 650 von ihnen) auf
das Schicksal ihrer Angehorigen aufmerksam gemacht, hat Gahwyler den Film vor
zwei Jahren unter schwierigen Bedingungen gedreht. Als Tourist getarnt, mit ein-
fachsten technischen Mitteln und unterstlitzt von einem syro-christlichen Dolmet-

Die 25. Westdeutschen Kurzfilmtage 1979 in Oberhausen

Pl. Sie finden vom 23. bis 28. April 1979 statt. Der Festivalkommission gehoren die
Filmkritiker Beatrix Geisel, Gertrud Koch, Hans-Joachim Schlegel, Peter B. Schu-
mann, Klaus Eder, Wolfgang Pfalzgraff fur den Deutschen Volkshochschul-Verband
und den Landesverband der Volkshochschulen von Nordrhein-Westfalen sowie
Wolfgang Ruf, der Leiter der Westdeutschen Kurzfilmtage, an. Am Reglement der
Westdeutschen Kurzfilmtage, hat sich im wesentlichen nichts geandert. Auch 1979
wird eine Internationale Jury des Deutschen Volkshochschul-Verbandes wieder den
Grossen Preis der Stadt Oberhausen sowie eine Reihe von Hauptpreisen vergeben.
Prasident dieser Jury wird im Jubilaumsjahr Hilmar Hoffmann, der die Westdeut-
schen Kurzfilmtage grundete und jetzt als Kulturreferentin Frankfurt tatig ist, sein.
Ausserdem werden auch die Jury des Kultusministers von Nordrhein-Westfalen und
weitere Fachjurys wieder Preise vergeben. —Dje 77.Informationstage mit Kurzfilmen
aus der Bundesrepublik Deutschland und West-Berlin finden vom 20. bis 22. April
1979 statt. Der in den letzten Jahren beschrittene Weg, diese Veranstaltung syste-
matisch aufzuwerten und zu einem nationalen Festival des bundesdeutschen Kurz-
films und Dokumentarfilms zu machen, wird weitergegangen.
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scher, entstanden teilweise eindrickliche Bilder von der Umwelt, dem Alltag, dem
kulturellen Erbe und von religiosen Riten. Aus Angst der Syro-Christen vor Repres-
salien musste jede Kritik am turkischen Staat vermieden werden. Der fir mein Emp-
finden zu haufige Einsatz von Zooms und Schwenks hinterlasst zuweilen den Ein-
druck, dass die Kamera zu rasch tiber die Menschen und Dinge hinweggeht, so dass
die Bilder zu sehr nur als lllustration des informationstrachtigen Kommentars wirken.
Aussagen von Betroffenen suchen diese Menschen und ihr Schicksal dem Zu-
schauer naher zu bringen, was jedoch nicht recht gelingt, weil die Syro-Christen von
dialektgefarbten, peinlich unbeholfen wirkenden Stimmen nachgesprochen werden.
Trotz solcher Mangel ist dieser bild-journalistische Dokumentarfilm als erste Infor-
mation uber eine vor dem Untergang stehende Minderheit brauchbar und kann
Kirchgemeinden und anderen interessierten Gruppen Anregungen zur Kontakt-
nahme und Solidarisierung mit den in der Schweiz lebenden Syro-Christen bieten.

Franz Ulrich

Geschichte der Nacht

Regie, Buch, Kamera: Clemens Klopfenstein; Schnitt: Jean Pierre Grumbach und
Hugo Sigrist; Musik: Third EarBand und Ussak Mevlevi Ayini; Produktion: Schweiz/
Frankreich/BRD, Schweizer Fernsehen/INA/ZDF, 16 mm, schwarzweiss, 60 Min.

Ein James Joyce-Zitat aus «Ulysses» ist dem Film vorangestellt, das die folgenden
Bilder von Hausern, Strassen, Platzen, Mauern in einer bestimmten Richtung lesen
lasst. «... Steine. Einmal gehort's dem, dann dem.» Und «Eintagshauser aus Luft ge-
baut, Schutz fur die Nacht. —Ich hasse diese Stunde. Habe ein Gefuhl, als wenn man
mich gefressen und wieder ausgekotzt hatte.» Aber nicht nur Hass ist in dieser «ein-
stindigen Sammlung von ruhigen Bildern und Toneny, die «in 150 durchwachten
Nachten an verschiedenen Orten in Europa aufgenommen wurden» (Klopfenstein),
zu spuren. Auch Geduld, Besinnung, Einsamkeit, Verlorenheit, Distanz zu andern
Leuten. Der Film drickt Stimmungen nicht Gedanken aus. Die Versuche, nach aus-
geklugelten Montageprinzipien zu suchen, scheitern, der Film will einfach sein und
ist es auch. Damit ist auch schon gesagt, dass die Solothurner Filmtage gerade fur
solche Filme einen denkbar ungeeigneten Vorfuhrort darstellen. Ich wunschte mir
jedenfalls, den Film spater nochmals ausgeruht, in volliger Stille, am besten mit Kopf-
horern ansehen zu konnen. Niklaus Loretz

Experimentalfilme ertragen keine Ballung

Zum erstenmal seit vielen Jahren fiel in Solothurn der attraktive Programmblock mit
den Trickfilmen und damit auch der Cinégram-Wettbewerb aus. Von den Trickfilm-
schaffenden, die in einem eigenen Verband zusammengeschlossen sind, hat nur ein
einziger einen Film angemeldet. Weniger inhaltlich — die schrullige Serienfigur Ralf
kampft mit der Tucke eines Golfballes — als formal uberzeugt die Arbeit von Gilbert
Mavyer. « Ralf die Rattey ist ein uber weite Strecken nach amerikanischem Vorbild
brillant animierter Zeichentrickfilm professioneller Art.

Zumindest Liebhaber wurden fur den Ausfall des Trickfilmprogrammes mit einem
Programmblock experimenteller Filme entschadigt. Ublicherweise etwas an den
Rand gedrangt, wurden diese zumeist von sensiblen Filmkunstlern geschaffenen
eigenwilligen Werke diesmal zu bemerkenswert gunstiger Nachmittagszeit projiziert.
Das beachtliche Niveau dieser Filme, die sich gegen die ublichen Sehgewohnheiten
auflehnen und sich einer Rezeption allein durch den Intellekt entziehen, hat nun
allerdings einen Mangel der Programmation offenbart. Die Experimentalfilme, die ein
Einfihlen vom Zuschauer mehr als die «konventionellen» Filme erfordern, ertragen
eine Ballung zu einem Programmblock nicht. Sie treten zueinander zu stark in eine
durch ihre formale Gegensatzlichkeit geforderte Konkurrenzierung. Dem Zuschauer
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