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Gesprache mit Schweizer Filmschaffenden
Wirklichkeit ist dort, wo Menschen sind

Interview mit Erich Langjahr und Beni Mdiller uber « Morgarten findet statt»

Erich Langjahr, Deine bisherigen Filme «spielteny auf der Zircher Bahnhofstrasse
(«Justicey, 1973), auf einer Ferieninsel (« Canaria-Reporty, 1974), vor einem Zuger
Warenhaus («USA-Time» 1975) und beim Abbruch der Zircher Hegibachhauser
(«Sieg der Ordnung»n, 1976). Fiihist Du Dich bei diesen «aktuelleny Themen nicht
mehr ganz wohl, oder was hat Dich bewogen, Dich mit der Schilderung eines patrio-
tischen Innerschweizer Festes zu befassen ?

Erich Langjahr: Entgegen dem ersten Anschein sind die Arbeitsweise und auch die
Ideologie dieselben geblieben. Mein Arbeitsprinzip geht davon aus, dass man von
einer Sache, die man eigentlich nicht kennt, etwas wissen, und zwar mit der Kamera
wissen mochte. Ich gehe mit der Kamera an die Wirklichkeit heran, um eine Bestan-
desaufnahme zu machen. Die Ideologie der Freiheit im weitesten Sinne ist in allen
meinen Filmen der zentrale Punkt. Vor « Justice» habe ich noch « Bahnhof» gemacht,
der zeigt, wie ein gestresster Berufsmensch aus seiner vorgegebenen Bahn aus-
bricht. « Justice» schildert, wie ein Mensch, der sich ein Stuck Freiheit herausnimmt,
auf andere wirkt. « Canaria-Report» definiert Freiheit zwischen Wunsch und Wirk-
lichkeit: Einerseits muss der Neckermann-Tourist resignieren, weil nicht das eintrifft,
was er erwartet; andererseits resigniert auch der Hippie, der nicht das findet, was er
sich von der Flucht aus der Wirklichkeit erhofft. «t USA-Time» zeigt, dass die Ameri-
kanisierung weitgehend daher kommt, weil wir uns von ihr Freiheit erhoffen, die in
Wirklichkeit Unfreiheit ist. « Sieg der Ordnung» setzt am Beispiel der Hegibachhauser
den Akzent wiederum auf den Freiheitsbegriff, mit einem Morgartenkampf im klei-
nen. Darum ist der Sprung zur Bestandesaufnahme einer tief schweizerischen Ange-
legenheit, zusammen mit anderen Innerschweizer-Themen, die ich verfilmen
mochte, eigentlich gar nicht so gross.

Als Innerschweizer hast Du offenbar das Bedtrfnis, Dich mit Dir vertrauten Themen
filmisch auseinanderzusetzen und diese dadurch besser, genauer kennenzulernen
und anderen zur Kenntnisnahme und Auseinandersetzung vorzulegen.

Erich Langjahr: Ich bin ein gespaltener Innerschweizer, denn Zug ist nicht mehr Dorf,
aber auch noch nicht Stadt. Weil man von der Innerschweiz oft ein schlechtes und
falsches Bild hat, und weil es hier ein filmisches Kulturleben nicht oder nur sparlich
gibt, hat mich die Idee fasziniert, einerseits die Regierungen der Innerschweizer Kan-
tone mit Filmprojekten zu konfrontieren, um zu schauen, was die uberhaupt dazu
meinen, und andererseits den Film, der entsteht, hinauszutragen in eine andere Welt.
Bei diesen Themen, insbesondere beim Morgarten-Film, geht es mir um den Stand-
punkt, den die Innerschweiz einnimmt. Ich glaube, dass der Innerschweizer in seiner
Umgebung noch echt verwurzelt ist, dass er noch eine enge Beziehung hat zu dem,
was ertut. Das ist fur einen Aussenstehenden vielleicht schwer zu verstehen, weil er
mit Identifikationen Mihe hat, sie auswahlen muss, um sich irgendwo zuhause fuh-
len zu konnen. Dieses Problem hat hier fast niemand. Und genau das definiert unse-
ren Film. Wer das, was hier passiert, lacherlich findet, beweist nur, dass er das Zen-
trale, was hier demonstriert wird, nicht versteht.

Beni Muller: Demonstriert im religiosen Sinn, wie die Monstranz: die materielle Ver-
sinnbildlichung eines ideologischen Gehalts. Die innerschweizerische Eigenstandig-
keit stellt sich unter anderem materiell in der Morgarten-Schlachtfeier dar. Wenn
man das verstehen will, kann man es nicht psychologisch angehen. Denn uber die
Identitat kann man nicht psychologisieren. Aber man kann mit Kamera und Tonband
beobachten, wie sich Ernsthaftigkeit und Wirde einer ldeologie — eigenstandig und
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wahrschaft —, materiell aussern. Dieser Ernst ist notwendig, damit heute in dieser
Region Uberhaupt noch gelebt werden kann. Wenn diese eigenstandige Sturheit
nicht vorhanden ware, dann ware in den Bergen keine Landwirtschaft mehrmaoglich.
Erich Langjahr: Wer uber diesen ehrlichen, gesunden Patriotismus der Eidgenossen
aus der Innerschweiz lacht, zeigt nur seine eigene Armut.

Wie seid Ihr vorgegangen, um diesen Film in der Innerschweiz machen zu kénnen ?

Erich Langjahr: Ich habe einen Vorschlag mit sieben Filmthemen entworfen und den
Kantonsregierungen von Zug und Schwyz unterbreitet. Das war vor zwei Jahren.
Zuerst ist nichts passiert, aber von Anfang an stand Morgarten im Vordergrund, weil
dieses Thema in dieser Gegend ein zentrales Interesse besitzt. Das schien auch mir
personlich wichtig, um eine Vertrauensbasis zu schaffen fur Filme, die fur sich Be-
stand, aber auch die Bevolkerung hinter sich haben. Uberraschend war, dass die bei-
den Kreiskommandanten, die die Hauptorganisatoren des Anlasses sind, nicht dage-
gen waren, sondern das Projekt interessant fanden. Ich habe Kontakt aufgenommen
mit Beni Muller, weil er Fachmann ist fur moderne Filmsprache und sich echt immer
an der Peripherie bewegt, um neue Arbeitsmoglichkeiten zu finden. Und unser Team
hat sich, mit viel Krach, tatsachlich bewahrt.

Beni Miiller, auch Du hast in Deinen bisherigen Filmen (« Gribeln/ruminery, 1973,
und «Nordstrasse 145, 1975) ganzandere Themen behandelt. Wie bist Du zum Mor-
garten-Film gekommen ?

Beni Miller: Mit dem Fernsehen kann man kelne Filme machen und mit dem Bund
auch nicht, weil die seit Jahren eine Politik verfolgen, um den Film zu behindern.
Insbesondere fur den Dokumentarfilm ist die Situation vom Bund aus unmaglich.
Wenn man einen machen will, muss man drei Jahre vorher ein Drehbuch einreichen,
in dem jede Szene schon vorhanden ist. Das ist so, weil man keine Filme will, die die
Wirklichkeit analysieren, sondern solche, die Ideologien dokumentieren, selbst wenn
diese Ideologien gegen die Regierenden sind, wie zum Beispiel bei den Filmen von
Dindo. Mich interessiert vielmehr, wie die Wirklichkeit in den Griff kommt: Wie kann
man durch Beobachtung konzeptionell etwas erfahren? Ich kenne die Filme von
Erich Langjahr und habe mir immer vorgestellt, es ware eigentlich interessant, seine
Art von Kameraarbeit und seine Auffassung von Dokumentarfilm oder Film Uber-
haupt —seine Filme sind keine Dokumentarfilme, weil dieses Wort flir etwas anderes
gebraucht wird — mit meinen Ideen, wie man Film machen kénnte, zu verknupfen.
Erich Langjahr beobachtet die Wirklichkeit, lasst sich von ihr durch seine Neugierde
inspirieren. Beim Vorgehen anderer steht etwa im Drehbuch: Haus und Scheune,
Licht von rechts. Dann gehen sie das Haus suchen und filmen es. Und wenn der
Bauer etwas sagen muss, stellen sie ihn unter die Tur, weil dort das Licht besonders
schon ist, obwohl der Bauer an diesem Ort normalerweise Uberhaupt nie reden
wurde. Das ist vielleicht ganz interessant, mich aber interessiert der Rhythmus der
Wirklichkeit.

Erich Langjahr: Daran mochte ich anknupfen: Wenn ich hinter der Kamera stehe,
denke ich eigentlich nicht. Mich fasziniert das, was im Sucher passiert, und das gibt
mirden Rhythmus. Was ich festgestellt habe: Wenn die Faszination daist, dann ent-
deckt man, dass die ganzen Handlungsmechanismen, die in der Wirklichkeit ablau-
fen, sich in einem eigenen Rhythmus wiederholen. Es geht darum, einen solchen
Intervall zu finden, ihn aufzuzeichnen und anschliessend am Schneidetisch zu analy-
sieren und durch den Schnitt zu verdichten, damit sich ein ganzer Handlungsablauf
ergibt. Dann passiert eben das Interessanteste beim Dokumentarfilm: Die Dramatur-
gien, die bereits im Leben drin sind, ergeben sich auf diese Weise von selber, wenn
man die notwendige Geduld und das Interesse zur Sache aufbringt. Und ein Film lebt
ja schliesslich von ein paar Hauptdramaturgien. In « Justicey ist es das Eintreffen der
Polizei, das nicht zufallig ist, sondern passieren musste, wenn einer auf der Zircher
Bahnhofstrasse unautorisiert Musik macht. Auch im Morgarten-Film gibt es solche
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Erich Langjahr (links) und Beni Muller

Hauptdramaturgien, eingefangen mit unserem Arbeitsprinzip, das mit der Kamera zu
verfolgen, was eben vor ihrem Objekt passiert.

Als Beispiel, wie Bildinhalt und Rhythmus von der Wirklichkeit diktiert werden, sei
die Szene mit den Trachtenmadchen erwahnt. Ich wollte zuerst nur die Grossauf-
nahme eines Madchens machen, aber die Madchengruppe hat sich vor der Kamera
derart zusammengedrangt — alle wollten aufs Bild! —, dass sie die Cadrage aufge-
sprengt hat. Als sensibler Beobachter hatte ich gar keine andere Wahl, als die ganze
Gruppe aufzunehmen. Am Ende hat sie das Bild bestimmt und nicht ich, das heisst,
zwischen der Madchengruppe und mir hat sich eine Wechselbeziehung abgespielt.
Zufallig hat ein Bub hinter den Madchen sein Bein hochgehoben und ins Bild ge-
schoben. Dadurch hat die Szene ihren Abschluss bekommen, obwohl wir viel mehr
gefilmt haben. Am Schneidetisch ging es darum, dieses Bild einzumitten — was kann
man vorn, was kann man hinten abschneiden, damit nichts vom analytischen Gehalt
dieser Szene verlorengeht. Es geht also darum, ein vorgefundenes Bild so zu montie-
ren, dass es in die Konzeption des Films passt.

Nach welchem Prinzip habt lhr das aufgenommene Material geordnet und den Stoff
strukturiert?

Erich Langjahr: Unser Arbeitsprinzip war: Uber Morgarten wissen wir nichts, also
wollen wir etwas dartber erfahren. Es ging daher darum, die Wirklichkeit mit einem
Plan so inden Griff zu bekommen, dass einem praktisch nichts entgehen konnte. Wir
mussten zum voraus wissen, wann welche Maus in welches Loch verschwindet. An
diesem Plan haben wir lange gearbeitet. Wir wussten, dass das ganze Geschehen mit
vier Kamerateams zu erfassen war, wenn wir eine Art Kriegsplan, einen kleinen Mor-
gartenschlachtplan sozusagen, einsetzten. Wir mussten genau wissen, wann der
eine Mitarbeiter da und dort verfugbar war, wann der andere Verpflegungspause
hatte, weil er wegen des Festzuges nicht mehr durchkam, weshalb der dritte jene
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Szenen aufnehmen musste usw. Nur dank dieser minutiosen Planung konnte das
Ganze praktisch an einem Tag gefilmt werden. Auf diese Art hatten wir schliesslich
gut sechs Stunden belichtetes Material, das wir zuerst in eine chronologische Rei-
henfolge gebracht haben, um es anschauen und analysieren zu konnen. Nach Ein-
sichtnahme in das, was da uberall passiert war, ist dann die Konzeption entstanden —
das Spannendste, was es beim Dokumentarfilm gibt: Das sukzessive Erarbeiten
eines Stoffes, einer Aussage. Die konzeptionelle Form ist entstanden, indem wir ver-
suchten, das Material so zu montieren, dass sich ein grosser Bogen durch den Film
zieht.

Nach welchen Gesichtspunkten habt Ihr das Material ausgewahl/t?

Beni Muller: Wir haben jene Bilder ausgewahlt, die mindestens drei verschiedene
Geschichten erzahlen, und wir haben jene Schnitte gemacht, die mindestens drei
verschiedene Bedeutungen haben. Wir haben das so gemacht, weil dies die beste
Methode ist, den Dogmatismus zu vermeiden. Dieses Vorgehen ist in der Einsicht
begriindet, dass eine Gruppe von Zuschauern allemal gescheiter ist als ein einzelner
Filmemacher. Deshalb gibt es auch nichts zu erklaren.

Erich Langjahr: Praktisch ging es darum, bei Bildern, die eigentlich dasselbe sagen,
die interessantesten herauszufinden und sie in eine Montage zu bringen, die am
Schluss nicht langweilig ist. Das waren unsere Hauptkampfe.

Beni Muller: Die von uns verwendete Montage kommt im amerikanischen Unter-
grundfilm vor und wurde von uns wieder aufgenommen. Sie wurde bei der Premiere
in Sattel von den Leuten sofort verstanden, was sich beispielsweise bei der Presse-
konferenzin der Frage zeigte: « Warum habt ihr so viele harte Schnitte gemacht— das
ist mir aufgefallen ?»

Warum habt Ihr nicht den Versuch unternommen, die Morgarten-Geschichte von
Eurem Standpunkt aus zu interpretieren ?

Beni Muller: Wir haben sie interpretiert, haben insbesondere die ganze Geschichte
aufgearbeitet und haben aufgrund unserer Interpretation den Filmn montiert. Wir fiihl-
ten uns nicht gezwungen, im Klartext einen historischen Aufsatz zu machen. Die Art
und Weise, wie wir Bilder und Szenen, beispielsweise die Reden, ausgewahlt, aus-
gewertet und verarbeitet haben, erfolgte aufgrund unserer Analyse der geschicht-
lichen Ereignisse.

Erich Langjahr: Der Film hat ja «Morgarten heute» zum Thema. Das kann man nur
verstehen, wenn man auch « Morgarten gestern» verstanden hat. Den wissenschaft-
lich-historischen Teil zu diesen Bildern auch noch im Film zu verpacken, hatte unsere
Bilder kaputt gemacht. Das sahen wir gegen Schluss unserer Arbeit immer mehr ein,
sodass wir nur noch einige Sichttitel gemacht haben. Alles andere wird firden inter-
essierten Zuschauer in einem Buch, das zum Film erscheinen wird, enthalten sein.
Aber der Zuschauer wird auch ohne Buch mit den Bildern etwas anfangen konnen,
weil die heroischen Bezuge und Vorstellungen ja auch vorhanden sind. Nach dem
Ersten Weltkrieg und wahrend des Zweiten Weltkrieges sind Morgartendarstellun-
gen entstanden, die fast gleich aussehen, wie wenn Morgarten heute von Schulkin-
dern gespielt wird. Da ergibt sich doch die wichtige Frage, woher denn die Kinder
ihre Morgartenvorstellungen, die sie ja selber inszenieren, her haben. Ihre Morgar-
tendarstellung, vermischt mit billigen heroischen Wildwestklischees, ergibt zwar ein
seltsames Gemisch, das jedoch immer noch die traditionellen Vorstellungen wider-
spiegelt.

Beni Miller: In der Schule lernt man heute, dass am Morgarten keine Baumstamme
hinuntergerollt wurden. Trotzdem machen das die Kinder noch gleich wie in Kurt
Friihs Wochenschau von 1941, weil ein Beduirfnis nach Legende besteht und nicht
nach dem Wissen, wie der historische Schlachtablauf genau gewesen ist. Das er-
wahnte Buch erscheint als Erganzung fur jene, die diese Dinge genauer wissen
mochten. Es enthalt einen Strauss wissenschaftlicher Polemik und personlicher Stel-
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lungnahmen illustrer Schweizer Autoren, ist geschmuckt mit hiibschen Bildern und
wird am 23.Januar im Eigenverlag von Erich Langjahr erscheinen.

Eingangs unseres Gesprachs war von ldentifikationen die Rede. Wieweit identifiziert
lhr Euch mit dem, was lhr im Morgartenfilm schildert, und inwiefern hinterfragt lhr
dieses Geschehen?

Erich Langjahr: Ich identifiziere mich in erster Linie mit dem ungebrochenen inner-
schweizerischen Selbstverstandnis, das durch die Bilder definiert wird. Allein schon
durch das Aufzeigen der Vielschichtigkeit dieses Tages erfolgt eine Hinterfragung.
Fur mich personlich hat beispielsweise der tiefe, ehrliche Patriotismus jenes Bauern
Bestand, der als erster mit seiner Hellebarde auf dem Platz ist und sich dort behaup-
tet.

Beni Muller: Als Erich Langjahr mit dem Thema Morgarten zu mir gekommen ist,
habe ich gesagt: Was soll’s, das interessiert doch keinen Schwanz! Dann habe ich
mir tberlegt: Eine kulturelle Selbstdarstellung dieser Schwyzer, die einerseits massiv
gegen die Fristenlosung waren, andererseits aber mit (iber 80 Prozent dem neuen
Kanton Jura zugestimmt haben —die Kultur dieser Leute kennenzulernen und darzu-
stellen, ist einfach wichtig und erfordert Mut.

Nach der Urauffihrung in Sattel haben Euch die Leute gedankt, dass lhr sie mit
Eurem Film nicht kaputt gemacht habt. Nach einer Vorfahrung in Zirich war ein Kol-
lege von Euch offenbar eher der Meinung, lhr hattet die Leute zur Sau gemacht. An
der Pressekonferenz in Schwyz war einer der Ansicht, der Film zementiere Klischee-
vorstellungen der Innerschweiz («a chli suuffa, a chli jutzla und as bitzali fluechay),
anderen war der Film zu wenig kritisch, und wieder andere fanden, er zeige den
Standpunkt der Autoren nicht deutlich genug. Wie erklart Ihr Euch diese teilweise
vollig entgegengesetzten Reaktionen ?

Erich Langjahr: Diese Art Film — und das ist gerade das Moderne daran — gibt nicht
zum Vornherein eine Orientierung. Jeder muss selber mit diesen Bildern fertig wer-
den. Wir nehmen den mundigen Zuschauer ernst. Dadurch entsteht naturlich auch
eine gewisse Verunsicherung, weil die Absicht des Films nicht unmittelbar sichtbar
wird. Man muss sich schon etwas naher mit ihm befassen. Ein grosser Teil der Zu-
schauer ist sich gewohnt, am Schluss eines Filmes sagen zu konnen, der hat recht
und jener hat nicht recht gehabt. Solche Filme mochten wir jedoch nicht machen,

Die beiden Autoren von «Morgarten findet statt» bei den Dreharbeiten
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sondern Filme, in denen die ganze Vielschichtigkeit der Wirklichkeit, das ganze Oben .
und Unten, drin ist. Aber das liegt nicht einfach auf dem Tisch.
Unser Film ist auch ein Versuch, eine Vertrauensbasis zwischen uns und weiten In-
nerschweizer Bevolkerungskreisen, von den einfachen Leuten bis zu den Behorden,
zu schaffen. Der engagierte Filmautor befindet sich oft genug in der Isolation. Wir
wollen Filme machen, hinter denen auch die Bevolkerung steht. _
Beni Muller: Die Frage des Vertrauens ist wichtig gerade im Zusammenhang mit un-
serer Konzeption von Dokumentarfilm: nicht mit einem vorgefassten Konzept an die
Wirklichkeit herangehen, sondern die Realitat analysieren. Wirklichkeit ist dort, wo
Menschen sind. Mit ihnen muss man auf Vertrauensbasis zusammenarbeiten, um
uberhaupt ihre Welt, ihre Kultur und ihren Lebensrhythmus analysieren zu konnen.
Interview: Franz Ulrich

FILMKRITIK

Morgarten findet statt

Schweiz 1978. Regie: Erich Langjahr und Beni Muller (Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 79/10)

=in volkskundlicher Film tber eine Innerschweizer Schlachtfeier — wen interessiert
uas schon? Man denkt an Folklore im Heimatstil oder an die alljahrlich wiederkeh-
renden, nichtssagenden Fernsehreportagen uber die Basler Fasnacht oder das Zur-
cher Sechselauten. Die Morgarten-Schlachtfeier unterscheidet sich doch kaum von
anderen derartigen Anlassen in Sempach oder Nafels: Umzlige, Gedenkfeiern, Fest-
reden, Schiessen, Essen, Trinken und Sprucheklopfen in den Beizen. Was soll’s? In
der Innerschweiz, dieser filmisch noch fast «unbertuhrten» Provinz, gabe es doch
aktuellere, brennendere Filmthemen aus dem sozialen, wirtschaftlichen, politischen
und selbst kulturellen Bereich. ,

Mit solchen Erwartungen und Vor-Urteilen wird man Erich Langjahrs und Beni Miil-
lers « Morgarten findet statt» nicht gerecht — oder anders herum: Man kann sich
durch ihren Film eines besseren belehren lassen. Denn die beiden Filmemacher
haben nicht bloss eine aus bunten Impressionen zusammengewlrfelte Reportage
uber die Morgarten-Schlachtfeier hergestellt, sondern sie haben in minutioser Auf-
nahme- und Montagearbeit gleichsam eine Anatomie dieses Anlasses aufgezeich-
net, durch die seine vielschichtigen Geschehnisse und Maotive klar zu Tage treten.
Der Film informiert sozusagen total uber einen patriotischen Gedenktag, schildert
seinen Ablauf, leuchtet in seine Strukturen hinein und stellt vielfaltige Bezlige zur
Vergangenheit und zur Innerschweizer Gegenwart her. Den beiden Autoren ist dabei
das Kunststiick gelungen, einen Bericht herzustellen, in dem sich die Beteiligten un-
verfalscht wiedererkennen konnen (es wird keine Proteste der Bevolkerung geben
wie beim Fernsehbericht Gber das Lenzburger-Fest) und der trotzdem allerhand An-
satzpunkte fur eine kritische Auseinandersetzung mit der dargestellten Thematik auf-
weist.

*

Erich Langjahrs und Beni Millers Film dokumentiert die alljahrlich am 15. November
stattfindende Schlachtfeier am Morgarten (konkret jene von 1977), ander des ersten
Bewahrungskampfes (1315) des jungen eidgenossischen Bundes gegen die Macht
der Habsburger gedacht wird. Die Autoren setzen die Kenntnis des historischen Er-
eignisses, dessen Anlass, Verlauf und Bedeutung unter Historikern bis heute umstrit-
ten ist, voraus und konzentrierten sich ganz auf das heutige « Morgarten». Mit vier
Kamerateams haben sie die teilweise gleichzeitig an verschiedenen Orten sich ab-
spielenden Geschehnisse aufgezeichnet: Ausgehend von der (unzutreffenden)
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