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form zum ubrigen gestressten Schulbetrieb. Ein Schuler meint dazu; «Die Gelegen-
heit, einen Film auf Kosten der Schule zu drehen, wollte ich mir nicht entgehen las-
sen. Ich wusste auch noch nicht, was fur eine Arbeit hinter einem Film steckt. Die
Arbeit mit der Kamera war faszinierend. Ich stand zwei Tage in Regen und Schnee
und filmte zusammen mit einer kleinen Equipe. Die Hauptarbeit bestand aber im
Schneiden des Films. Es galt, aus dem belichteten Filmmaterial die bestmogliche
Kombination von Einstellungen zu erreichen. Durch das standige Arbeiten am Film
verlorich langsam die Distanz zu ihm, sodass es gar nicht einfach war, zu bestimmen,
wann der Film fertig war. Der ganze Arbeitsprozess vom ersten Drehbuch-Entwurf
bis zum fertigen Film zog sich uber ein ganzes Jahr hin, und es steckt ein riesiger
Arbeitsaufwand dahinter. Das Erlebnis wird mir aber bestimmt in Erinnerung bleiben.
Sonst fehlt es ja an solchen wichtigen Hohepunkten an der Schule.» Ein anderer
Schuler, der bereits zwei Filme gestaltet hat, aussert sich zu seiner Arbeit so: «Einen
fertiggestellten Film auf dem Projektor, das Ergebnis monatelanger Vorbereitung und
Arbeit vor sich zu haben, mag aufregend sein; mich stimmt es melancholisch. Es ist
der Moment des Abschieds von einem Projekt, von Vorfreude und Nervenkitzel und
allem, was zum Filmen gehort. Probleme zu losen, etwas zu schaffen, meine Gedan-
ken und Vorstellungen in die Sprache des Films umzusetzen, dies alles ist mir wichti-
ger als das Endprodukt. Zusatzlich zum personlichen Erlebnis fasziniert mich der Film
als Medium, als Bindeglied zum Publikum.»

In der Aula und am Fernsehen gezeigt

Alljahrlich werden nun die fertiggestellten Werke in der Aula der Kanti Ramibuhl
einem interessierten Publikum vorgefuhrt. Dieses Jahr sahen weit uber zweihundert
vorwiegend jugendliche Zuschauer die folgenden drei Filme: «Some Time Ago | Had
a Dream» von Peter Indergand, « Bad» von Oliver Wehrliund «Tur ohne Schloss» von
Matthias Aebli und Ralph Schmid. Alle drei Schulerarbeiten sind auch diesmal inter-
essante Versuche, personliche Eindrucke und Empfindungen in ungewohnte, visu-
elle Formen umzusetzen. Der Schmalfilm wird so zum individuellen Tagebuch, das
zu entziffern fur den Aussenstehenden nicht immer leicht ist.

Es ist wohl bezeichnend, dass gerade das welsche Fernsehen bereits einige dieser
Schilerfilme ausgestrahlt hat, wahrend das Fernsehen DRS bis jetzt kein grosses
Interesse daran zeigte. Christian Murer

FORUM DER LESER

Moritz — wohin gehst du? oder: Moritz und die Liebe zum Leben

Zu den Beitragen tber den Film «Motritz, lieber Moritz »
von Hark Bohm in ZOOM-FILMBERATER 9 und 13/1978

Leben, Schule, Tod, Liebe, Sexualitat: Stichworte sind bekannterweise besondere
Worte. Stichworte sind namlich Worte, die stechen. Solcherart Worte stechen her-
aus, wenn Moritz in seiner Pubertat den Weg sucht. Da hilft kein Mahnfinger der
Mutter, da hilft kein Ruckzug des Vaters, der auch im Vatersein Konkurs geht — da ist
Leben. Leben eines 15jahrigen in seiner ganzen Fulle: mit viel Gefuhlen und Symbo-
len — man konnte gar sagen mit praller Romantik, die zur Zeichnung des Menschen
Moritz dient. Der Mensch Moritz ist der Jugendliche im Suchen nach seinem Leben.
Die beruhmte Selbstfindung also? Nicht nur, sondern auch ein Weg ins Leben mit
und in der Realitat. Und Realitaten konnen ofters heftiger stechen als Stichworte.
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Jede Szene des Horrors schockt in diesem Filme — vor allem den Erwachsenen. Es
fragt sich, ob Rudolf Poncet (Leserbrief in Nr.13/78) nicht auch zu schockiert war?
Dass hier kein Vorbild auftaucht, scheint mir der Wirklichkeit entsprechend. Der
Jugendliche setzt sich sein Vorbild doch eher aus verschiedenen Mosaiksteinchen
zusammen : aus der ganzen Erfahrung des Lebens und seinen Teileinheiten. Fur den
Menschen Moritz ist dies Mathematik, Flugzeug, Schiff, Liebe, Leben in allen Tonen.
Die Realitat des Lebens ist fur Moritz, den Menschen, eine harte Nuss, die langsam
und abenteuerlich geknackt wird. Traum- und Scheinwelt spielen dabei recht arge
Streiche, konnen aber nicht verhindern, ja fordern es gar, dass der Mensch Moritz zu
seinem Leben findet. Nicht nur stille Rebellion ist das — es ist, wie das m. E. nur im
Film gezeigt werden kann, ein vertieftes Suchen nach dem Platz im Leben: im Leben
mit den geliebten Tieren und ihren Angsten das Leben in der Beziehung zur lang
ersehnten Freundin, das Leben in seiner Zwiespaltigkeit (gespaltene Zunge des
«drangsalierten» Mathematiklehrers), das Leben aber auch zuhause. Und vieles
darin ist Stickwerk. Im Satz des Vaters findet dies seinen Ausdruck: «Hier ist nichts
mehr.» Es ist nicht nur kein Salz mehr auf dem Tisch, es ist wirklich nichts mehr zwi-
schen Vater und Mutter.

Wohin geht Moritz? Zur Musik, zur Geliebten, die er in grossem ZWleSpaIt sucht, zum
Begrabnis, wo Menschen, statt sich zu freuen, weinen? Mir scheint eine grosse
Liebe zum Leben ist das Wesen dieses Moritz, dieses « Filmmoritz», der aber dennoch
viel an Jugendliche unserer taglichen Umwelt erinnert. Wer ist sich schon bewusst,
wieviel die Phantasiewelt unserer Jungen heute nicht auch «blau getont» wird?
Nonverbale Ausserungenund Verhaltensweisen unserer Schuler sind nur Andeutun-
gen davon. Ursachen zu solcher Blautonung sind in unserem Schulsystem nicht
Mangelware. Hier mochte ich eine kritische Frage an den Film stellen: Ist er in seiner
«Uber-Zeichnungy, in seiner (notwendigen?) «kinogerechten Ausfuhrung» nicht
doch der Tendenz erlegen, unglaubwirdig zu wirken ? Der Film mag Publikumslieb-
ling geworden sein, doch ist fragwirdig, ob das Publikum sich noch zum «lieben
Moritz» im Alltag aufmacht. Die Fragen bleiben gestellt. Eines kann in diesem Film
von tieferem Fragen her klar werden: Was ist die Liebe zum Leben des Jugendlichen,
der frei sein will, leben will, «sein» will ? Leben ist nicht nur Geld fur den Menschen
Moritz, nicht nur «Schule am Leben vorbei»; Leben ist mehr. Man hofft nur, dass
dieser «Filmmoritz» auch zehn Jahre nach den 68er Jahren als Protest verstanden
wird. Wollte dies Hark Bohm wirklich ?

Leben ist mehr —und hier scheint mir die Tiefe dieses Filmes liegen zu konnen: Leben
ist Liebe zum Leben danach. Das heisst: Leben nach dem Druck, nach der Sinnlosig-
keit, nach der Angst und Verstandnislosigkeit, nach der Schande, nach dem mihsa-
men Suchen. Bei der Begrabnisfeier fur die Zeugin eines anderen, besseren Lebens,
fur die Oma, kommt dies kernhaft zum Ausdruck, und Nietzsches Wort klingt einem
dabeian: Die Christen mussten erloster ausschauen ... Aber sie schauen hier nicht so
christlich — sie weinen ihren Pflichtteil, wie das Tonband auf der Empore die echten
Tone der Orgel ersetzt. Und hier reisst die Maskerade der Erwachsenenwelt, die
Moritz schon am Anfang des Films auf seinem Baume beobachtete. Die Welt und die
Sehnsucht nach dem Leben darin ware doch in der Freude eines « Neuen Anfangsy,
einer «Auf-Erstehung» gegeben. Moritz spricht dies nicht aus — doch ein Christ ver-
mag hier im Glauben schrittweise weiterzukommen. Hark Bohm soll hier nicht christ-
lich vereinnahmt werden. Aber der Film kann einen Christen zu solchem Fragen her-
ausfordern. Liebe zum Leben ist Liebe zur Wirklichkeit des hiesigen Lebens und darin
zur «Wirklichkeit» des Ubergangs vom Todlichen zum Lebendigen. Also ein Stiick
Auf-Erstehung in der Jetztzeit! Der Nicht-Moritz ware aufgefordert, dass dies nicht
einfach filmische Illusion bleibt. Stephan Schmid., L.
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