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FILMKRITIK

Touch of Evil (Im Zeichen des Bosen)

USA 1958. Regie: Orson Welles (Vorspannangaben siehe Kurzbesprechung 78/
218)

wlch liebe den Film nicht, ausser wenn ich drehe.
Aber dann darf man nicht schichtern mit der Kamera sein;
man muss ihr Gewalt antun und ihr die letzten Moglichkeiten
abzwingen, denn sie ist nur ein niedriges Werkzeug.
Worauf es ankommt, ist die Poesie. »

' Orson Welles

«Touch of Evil» beginnt mit einem filmischen Kraftakt, der fur die Werke von Orson
Welles typisch ist: Ein Mann richtet das Uhrwerk einer Bombe und versteckt diese in
einem parkierten Auto. Ein Mann in Begleitung eines jungen Madchens setzt sich
ans Steuer und fahrt den Wagen durch die nachtliche, von Passanten belebte Strasse
einer amerikanisch-mexikanischen Grenzstadt. Das weisse Auto verschwindet hinter
Mauern, taucht wieder auf und kreuzt den Weg eines anderen Paares, des frischver-
heirateten mexikanischen Rauschgiftinspektors Miguel «Mike» Vargas (Charlton
Heston) und seiner amerikanischen Frau Susan (Janet Leigh). Sie werden Zeugen,
als das Auto jenseits der Grenze auf -mexikanischem Boden in die Luft fliegt. Diese
Eingangssequenz — sie beginnt gleichzeitig mit dem Ablauf des Vorspanns und ent-
halt die Exposition des Films — dauert drei Minuten und besteht aus einer einzigen
Einstellung. Die drei Minuten sind also Realzeit, in der die Kamera, auf einem fahrba-
ren Kran montiert, standig in Bewegung ist. Wie in einer choreographischen Nummer
sind die Bewegungen der steigenden, sinkenden und fahrenden Kamera meisterhaft
mit den Bewegungen des dahingleitenden Autos, des Paares Vargas und anderer
Passanten kombiniert. Die Verwendung eines Weitwinkel-Objektivs mit grosser
Brennweite, das Vorder- und Hintergrund mit gleicher Scharfe wiedergibt, ermog-
licht eine ungeheuer bewegliche Bildmontage von der Gross- und Nahaufnahme
uber die Halbtotale bis zur Totale innerhalb der gleichen Kameraeinstellung. Das
Weitwinkel-Objektiv verzerrt alle Bewegungen in der Achse des Bildfeldes, reisst die
Strassenschluchten perspektivisch auf und verfremdet mit diesen Effekten das Ge-
schehen — es entsteht eine intensive, spannungsgeladene Atmosphare, es entsteht
Poesie im Sinne von Orson Welles.

*

Wahrend Vargas sich noch um den Unfall kummert und dabei den ersten Zusammen-
stoss mit dem massigen, wuchtigen und hinkenden Sheriff des amerikanischen Teils
von Los Robles, Captain Hank Quinlan (Orson Welles), hat, wird seine Frau von
einem jungen Mexikaner in den mexikanischen Teil der Stadt gelockt und von
«Onkel Joe» Grande (Akim Tomiroff) bedroht, weil Inspektor Vargas, Vorsitzender
der panamerikanischen Rauschgiftkommission, seinen Bruder, einen Rauschgift-
handler, verhaftet hat, um ihn vor Gericht zu stellen. Susans Mann soll die Grandes in
Ruhe lassen. Da einer der Grandes auf Vargas einen Uberfall mit Salzsaure macht,
lasst er seine Frau auf die amerikanische Seite in ein Motel bringen, weil es dort
sicherer und komfortabler sei. Auf der Suche nach dem Dynamit, mit dem das Auto
gesprengt wurde, ist Quinlan auf den Mexikaner Sanchez (Victor Millan) gestossen,
der mit Marcia Linnekar (Joanna Moore), der Tochter des reichen Ermordeten be-
freundetist. Quinlan halt ihn fur einen Mitgiftjager und deshalb fur schuldig. Es wer-
den denn auch zwei Dynamitstangen bei Sanchez gefunden, aber Vargas entdeckt,
dass diese Beweisstiicke von Quinlan oder einem Gehilfen unterschoben wurden. Es
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kommt zu einem weiteren heftigen Zusammenstoss zwischen Quinlan und Vargas.
Der verunsicherte Quinlan lasst sich von dem alten Grande Uiberreden, Vargas Frau in
eine Rauschgiftaffare zu verwickeln, um den Inspektor zu erledigen. Wahrend Var-
gas’ Nachforschungen im Paolizeiarchiv ergeben, dass die Beweise in Quinlans letz-
ten Fallen konstruiert waren, wird seine Frau im Motel, das «Onkel Joe» gehort, von
der Grande-Bande terrorisiert und bewusstlos zu Joe Grande in die Stadt gebracht,
wo Quinlan den Mitwisser Grande ermordet und dann das Zimmer so arrangiert, als
habe ihn Susan im Drogenrausch umgebracht. Aber Quinlans langjahriger Assistent
Pete Menzies (Joseph Calleia), dem Quinlan einmal das Leben gerettet hat, findet
Quinlans Stock am Tatort und schlagt sich auf die Seite von Vargas. Er fragt den
betrunkenen Quinlan, der sich gerade von seiner fruheren Freundin Tanya (Marlene
Dietrich) die Zukunft hat lesen lassen («Du hast keine; du hast sie verbraucht»), tiber
die Tat aus, wahrend Vargas dem Gesprach mit einem Tonbandgerat folgt. Als Quin-
lan merkt, dass Menzies ihn an Vargas verraten hat, schiesst er ihn nieder, aber Men-
zies trifft ihn ebenfalls todlich, weil Quinlan Vargas toten will. Wahrend Quinlan zwi-
schen Abfallen im schmutzigen Wasser stirbt, kommen Tanya und ein Bundespolizist
und bringen die Bestatigung, dass Sanchez seine Tat gestanden hat. Quinlan hatte
also die Beweise nicht zu falschen brauchen: « Er war ein grossartiger Detektiv, aber
ein lausiger Polizist.»

*

Orson Welles, der sich wieder einmal in Geldnoten befand, hatte sich fur diesen Film
der Universal zunachst nur als Darsteller verpflichtet. Charlton Heston machte dem
Produzenten Albert Zugsmith den Vorschlag, Welles auch die Regie zu ubertragen.
Ohne die Vorlage, den mittelmassigen Kriminalroman «Badge of Evil» (deutsch unter
dem Titel «Unfehlbarkeit kann todlich sein» als rororo-Thriller Nr.2452 erhaltlich)
von Whit Masterson (Pseudonym des Autorenpaares Wade und Bill Miller) zu ken-
nen, schrieb Welles das vom Studio hergestellte «lacherliche» Drehbuch um. Ur-
spriinglich wollte er den Film in Mexiko drehen, was jedoch aus Grinden des Bud-
gets nicht moglich war. Alle Aussenaufnahmen wurden in Venice (Kalifornien) ge-
macht, «meistens nachts. Der Film war auf 880000 Dollar kalkuliert und kam auf
1040000. Fur die Dreharbeiten waren 28 Aufnahmetage vorgesehen; es wurden 31
daraus. Beides widerlegt die haufig gehorte Behauptung, Welles sei ein bedenkenlo-
ser Verschwender» (Charles Heston).

Uber die geniale Anfangssequenz erzahlte Orson Welles 1972 in einem Interview mit
Felix Bucher: «Die Geschichte geht dahin, dass ich zu Beginn der Dreharbeiten zu
,Touch of Evil’ einfach ein fauler Kerl gewesen sei und die ganze Belegschaft und alle
Schauspieler Uber eine Woche hatte warten lassen und unterdessen in Bars herum-
gesoffen hatte. Die Geschichte erzahlt dann, dass ich am achten Tag gekommen sei
und dem Kameramann Russel Metty die lange und ausgeklugelte Kamerafahrt vor-
geschlagen hatte, die inzwischen berihmt wurde. Wahr ist, dass ich wahrend einer
Woche Uberlegte, wie die Eroffnungssequenz zu gestalten seiund ich mir fur solche
Uberlegungen die notige Zeit nahm. Dann fiel mir die lange Kamerafahrt ein, und wir
haben diese in einem Tag abgedreht und damit 14 Tage eigentliche Dreharbeit, hatte
die Sequenz in einzelne Einstellungen aufgeteilt werden mussen, eingespart. Das ist
die Geschichte, die eigentlich nur beweist, dass Russel Metty ein ganz grosser
Kameramann war.»

Nach den Dreharbeiten hat Orson Welles das Material in sieben Wochen zweimal
komplett geschnitten, zuerst mit Virgil Vogel, dann mit Aaron Stell. Aber die Univer-
sal war noch nicht zufrieden: Der Fernsehregisseur Harry Keller musste noch einige
Szenen (vier kurze Dialoge zwischen Vargas und seiner Frau) nachdrehen, und beim
endgultigen Schnitt war Welles, wie auch bei anderen seiner Filme, nicht mehr dabei.
In der Schlussfassung gibt es einige Ungereimtheiten, weil wichtige, von Welles ge-
drehte Szenen, weggelassen wurden: Zu Beginn eine humorvolle Szene zwischen
Quinlan und Vargas, in der ihre Charaktere definiert und in der sie zu Feinden wer-
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den; die Fahrt von Susan und Menzies ins Motel, auf der ihr Menzies erzahlt, wie
Quinlan ihm das Leben gerettet habe, indem er eine fur ihn bestimmte Kugel aufge-
fangen habe und dabei zum Krippel geworden sei; die Szene, in der sich Quinlan in
der Nacht bei Tanya befindet und vor dem Fenster glaubt Vargas vorbeigehen zu
sehen; ein Dialog zwischen Vargas und Menzies, bei dem Vargas das Tonbandgerat
probiert und seiner Abscheu gegentiber diesem Teil seines Jobs Ausdruck gibt. Auf
alle diese weggelassenen Szenen beziehen sich Dialogstellen, die in der fertig ge-
stellten Fassung nicht mehr verstandlich sind. Welles meinte dazu: «Sie behielten
alle Gewaltszenen, schnitten aber die Moral heraus.»

Die Schwierigkeiten mit der Montage scheinen ihre Ursache aber auch bei Orson
Welles selbst zu haben. Es fallt ihm immer schwerer, angefangene Arbeiten noch
fertigzustellen. Der Schnitt wird umso schwieriger, je langer und komplizierter jede
Einstellung ist. Mit diesem Problem ist der virtuose Kamera- Regisseur Welles, dessen
grosse «one-shot-sequences» von «Citizen Kane» bis « Chimes at Midnight» eine
grosse formelle Rolle spielen, am Schneidetisch nie ganz fertig geworden. Wahrend
er sich immer wieder als Schauspieler bei anderen Regisseuren verdingt (er hat in
uber 70 Filmen als Darsteller, Erzahler oder Sprecher mitgewirkt), liegen einige
grosse Filme von ihm unvollendet herum. Das liegt nicht nur an Produktions- und
Geldschwierigkeiten. Orson Welles, der grosse Experimentator, Spieler, Zauberer
und Selbstdarsteller scheint ganz im Schopfungsakt des Drehens aufzugehen. Der
zweite Schopfungsakt, «die Rekonstruktion des Vergangenen am Schneidetisch, die
die Auferstehung des toten Materials bewirken soll, fasziniert ihn so endlos und
lahmt ihn zugleich so tief, weil er Gelingen und Misslingen der Synthese gleicher-
massen furchten muss — Scheitern ware definitiver Verlust, Vollendung aber ein letz-
ter Tod» (Urs Jenny in: Orson Welles, Munchen 1977, Reihe Hanser 239). Es
scheint, dass Welles inzwischen sein Leben zu seinem eigentlichen Kunst- und
Lebenswerk gemacht hat.
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Auf den ersten Blick mag «Touch of Evil» als spannender, monstroser Thriller in der
Tradition der amerikanischen «Schwarzen Serie» erscheinen. Aber allein schon die
manieristisch ubersteigerte Gestaltung — neben den grandiosen Anfangs- und
Schlusszenen sind auch die Sequenzen im Motel, der schaurig-effektvolle Tod Gran-
des, zahlreiche hinreissende Kamerafahrten sowie die exakt und brillant kalkulierte
Atmosphare in einem nachtlichen Grenzbereich als besonders wirkungsvoll zu er-
wahnen —lasst erkennen, wie arm an Gestaltungsmitteln der heutige Durchschnitts-
film und insbesondere das Fernsehen geworden sind. Aber auch thematisch ist der
Film von einiger Komplexitat. Quinlan ist ein in seiner Uberdimensionalitat Verwand-
ter von «Citizen Kane», von Amberson, Michael O'Hara («The Lady from Shanghai»),

«Macbethy, «Othello», « Mr. Arkadin» und Harry Lime in « The Third Man». Quinlan
setzt sich brutal iber Menschen und Gesetze hinweg. Er vertraut nur seiner Intuition
(seinem «zuckenden Beiny), konstruiert Beweise und verurteilt die Menschen schon
vor einem Prozess, weil in seinen Augen jeder schuldig ist. Als Mann von Format —
nicht nur korperlich, sondern auch als Personlichkeit — reprasentiert er den Miss-
brauch der Polizeigewalt. « Quinlan wunscht weniger, die Schuldigen der Gerechtig-
keit zu Ubergeben, als sie im Namen des Gesetzes zu morden, indem er sich der Poli-
zei bedient. Und das ist ein faschistisches Argument, ein totalitares Argument gegen
die Tradition der Gesetzlichkeit und der menschlichen Gerechtigkeit, wie ich sie ver-
stehe. (....) Ich bin gegen Quinlan, weil er sich das Recht anmassen will, zu urteilen,
und das ist etwas, das ich uber alles verabscheue» (Orson Welles). Quinlan gehorcht
dem Gesetz des Dschungels, er ist ein faustischer Mensch, und ich bin gegen alle
Fauste, weil ich glaube, dass ein Mensch unmaoglich gross sein kann, wenn er nicht
etwas grosseres als sich selbst anerkennt. Das kann das Gesetz sein, es kann Gott
sein, kann die Kunst sein oder irgendein Konzept, aber es muss grosser sein als der
Mensch» (O.Welles). Vargas dagegen will das Recht erfullen. Was er sagt, «kkonnte
ich selbst sagen. Er spricht als ein Mann, der in der liberalen klassischen Tradition
erzogen worden ist, die auch die meine isty (O.Welles). Aber auch dieser integre
sympathische Held muss eine Gemeinheit begehen, um das Monstrum zu Fall zu
bringen — glucklicherweise, ist man zu sagen versucht, weil Vargas sonst in seiner
sturen Rechtschaffenheit steril und unmenschlich wirken wirde. Aber auch Quinlan
ist nicht einfach bose, denn er hat Gefuhle, ein menschliches Herz: Er hat seine Frau
und die Freundin Tanya verloren, er ist einsam und verbittert, und sein korperliches
Gebrechen hat ihm der Einsatz seines Lebens fir einen Kollegen eingebracht. Sein
Ehrgeiz und sein Fanatismus machen ihn zu einem schwachen, erbarmungswurdi-
gen Menschen, zu einem Verdammten, den Orson Welles tibermachtig, aber in seiner
ganzen Ambivalenz und Zerrissenheit verkorpert. Franz Ulrich

«Die Konsequenz»

Deutschland 1977, Regie. Wolfgang Petersen (Vorspannangaben s. Kurzbespre-
chung 78/224)

«Die Konsequenz» — der 1975 erschienene autobiographische Roman von Alexan-
der Ziegler und seine Verfilmung durch Wolfgang Petersen —beschreibt die tragische
Liebesgeschichte zweier Homosexueller. Der Schauspieler Martin Kurath (Jurgen
Prochnow), der im Buch noch Alexander hiess, sitzt eine zweieinhalbjahrige Ge-
fangnisstrafe wegen Verflihrung eines Minderjahrigen ab. Ein Mithaftling unterbrei-
tet ihm das Manuskript eines selbstgeschriebenen Theatersticks mit dem Titel
«Hoffnungslos ?», das Kurath darauf im Gefangnis inszeniert. Bei den Proben lernt er
den 16jahrigen Thomas Manzoni (Ernst Hannawald) kennen, derim Stliick mitspielt,
Sohn eines Aufsehers (Walo Luond) ist und stark unter dem lieblosen, kleinburger-
lichen Familienleben leidet. Die beiden verlieben sich ineinander, und es gelingt
Thomas sogar einmal, eine Nacht in Martins Zelle zu verbringen. Als Martin wieder
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auf freiem Fuss ist, ziehen sie zusammen. Eine Aussprache mit Thomas” Eltern wird
aufgrund deren Unverstandnis zum Debakel und hat sogar zur Folge, dass Thomas
«wegen seelischer und korperlicher Verwahrlosung» in ein Erziehungsheim gesteckt
wird. Dort wird der sensible Junge mit sadistischer Methodik gebrochen, denn von
Psychologie und «solchem Firlefanz» halten Anstaltsleiter Rusterholz und der bullige
«Erziehery Diethelm (Werner Schwuchow) nichts. Zudem hat Thomas als Schwuler
auch die andern Zdglinge gegen sich, die ihn zur Kur einmal der schwachsinnigen
Babette (Elisabeth Fricker), ihrem Lustobjekt, buchstablich zwischen die Beine wer-
fen. Martin gelingt es, eine Zeitlang als Praktikant in der Anstalt zu arbeiten und so
Thomas’ Flucht zu arrangieren. In Deutschland nehmen sie die Hilfe des homosexu-
ellen Abgeordneten Krauthagen (Alexis von Hagemeister) in Anspruch, um eine
Niederlassungsbewilligung zu erhalten. Doch auch diese Hoffnung zerschlagt sich,
der vollig desillusionierte Thomas kommt wieder ins Erziehungsheim. Bei seiner Ent-
lassung mit 21 ist er zerstort, voller Zynismus und Selbstverachtung unfahig, die
Liebe Martins zu erwidern, wie das jetzt moglich gewesen ware. Er unternimmt einen
Selbstmordversuch und landet in einer psychiatrischen Klinik, von wo er ausbricht.
Erschuttert und machtlos sieht Martin Thomas' Fahndungsfoto am Fernsehen.

Zieglers stilistisch etwas ungeschickt, manchmal sogar plump geschriebenes Buch
besitzt als Rahmenhandlung Tagebucheintragungen zwischen dem 18. Marz 1974 —
seinem ersten Besuch in der psychiatrischen Klinik —und dem 12. Mai 1974 — Tho-
mas’ Vermisstmeldung. Die Geschichte von Thomas wird (ebenfalls in der ersten
Person aus der Sicht Zieglers) in zehn Einschuben, Tonbandreports Zieglers an den
Klinikleiter, erzahlt. Zusatzlich unterbricht Ziegler den Fluss der Erzahlung immer
wieder, indem er sie assoziativ mit « Fallen» anderer Schwuler und eher theoretischen
Exkursen erganzt. Das Ganze ergibt eine vielschichtige Skizzierung der Probleme um
Homosexualitat und Strafrecht, aufwuhlend, da man stets autobiographische
Authentizitat spurt. Das Drehbuch zum Film, geschrieben von Ziegler selbst (er spielt
auch die Nebenrolle des Haftlings Lemmi) und dem Regisseur Petersen («Einer von
uns beiden», etliche «Tatort»-Folgen, «Smog»), beschrankte sich dagegen auf die
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sparsam erzahlte Liebes- und Leidensgeschichte von Thomas und Martin. Wegge-
lassen — zwei oder drei Andeutungen ausgenommen — wurden auch die unbefriedi-
genden, rein sexuellen Abenteuer Martins, die Ziegler teilweise in ausserst derber
Form berichtet. Was blieb, ist eine vom Filmischen her (in Schwarzweiss) sehr be-
herrscht erzahlte, ausgezeichnet gespielte, nichtsdestotrotz recht romantische «Love
Story». Dass es dabei um zwei Manner geht, ruckt bald einmal in den Hintergrund,
was erklartermassen Petersens Absicht war.

Zuerst ist man versucht, das gutzuheissen. Denn bei der Homosexualitat pflegen, wie
selten sonst, Theorie und Praxis auseinanderzuklaffen. Man kann aus allgemeiner
Toleranz heraus fur Abschaffung jeglicher Diskriminierung eintreten, stellt man sich
dann dem Problem praktisch, in einer Schwulendisko beispielsweise, wo Manner
zartlich oder leidenschaftlich sich kiissen und umarmen, ertappt man sich eben trotz-
dem bei Abwehr-, wenn nicht Abscheu-Reaktionen. Hier setzt nun der Film ein. Er
zeigt zwei Schwule und sagt: Seht, die sind ja wie ihr! (Wenn nicht sogar noch «bes-
ser» ! Werden doch die « Normalen» im Film fast durchwegs als brutal und viehisch
gezeigt.) Dazu dient ihm der Rickgriff auf ein abstrakt-verlogenes Gemeinsames,
auf die romantische Liebe namlich, die, in sich harmonisch und problemlos, an der
widrigen Umgebung scheitert (in diesem Fall weil sie kriminalisiert wird). Die
romantische Liebe aber hat keinen Unterkorper, hochstens einmal nackte Schultern,
das wirklich Andere wird dem Zuschauer so erspart. Ebenso wird er von Strichjungen
und effeminierten, tuntenhaften Schwulen verschont, von denen nur einmal einer ins
Bild kommt. Zieglers Roman war da, genau wie in der Zeichnung der Straf- und Er-
ziehungsanstalten, wesentlich praziser. Worauf ich hinauswill, ist folgendes: Der
Film zeigt zwar, dass ein Schwuler weder ein tierisches Triebwesen (wie schon das
Wort «khomosexuell» suggeriert), noch ein aufgedonnerter Transvestit ist, sondern
ein Mensch wie du und ich, der deshalb zu akzeptieren ist. Wir wollen aber doch
mehr: Wir wollen die Schwulen, auch die kaputten Typen unter ihnen, akzeptieren
lernen, und zwar ganz, auch dort, wo sie sich wirklich anders verhalten als wir.
Dass «Die Konsequenz» trotzdem einige Brisanz enthalt, zeigte die Fernsehausstrah-
lung vom 8. November letzten Jahres, bei der sich der Bayrische Rundfunk — wie
schon im Januar 1973 anlasslich Rosa von Praunheims «Nicht der Homosexuelle ist
pervers...» — vom ARD-Programm ausschaltete. Markus Sieber

Unsichtbare Mauern

Schweiz 1978. Regie, Buch: Paolo Spozio, Violette Moser; Kamera: Jacques Bul-
liard (Film), Jean Richner (Video), Montage: Renato Fedier; Kommentar: Berthold
Rothschild; Sprecher: Amido Hoffmann; Produktion: Paolo Spozio. Dokumentar-
film 16 mm (Neg. und Video-Transfer) Farbe und Schwarz-weiss, Dialekt und
‘Hochdeutsch, 50 Min. Verleih: Film-Kollektiv, Zurich.

Weit entfernt von seinem ersten Achtminutenfilm, der 1977 an den Solothurner Film-
tagen ausser Programm gezeigt wurde («Love in Vain», eine kurze phantasievolle
und doch makabre kleine Studie, die miides Konsumieren mit schonen, bosen Bil-
dern illustriert), und doch mit einem diinnen Faden damit verbunden, ist der zweite
Film von Paolo Spozio, in dessen Regie er sich mit Violette Moser teilt. Hier geht es
ihm vor allen Dingen um die Bewaltigung eigener Vergangenheit, das Aufzeigen
bohrender Probleme, die sich wahrend des Strafvollzugs fur die draussengebliebe-
nen Angehdrigen stellen. In spannend-farbigem Rhythmus beginnt der Film mit der
Fahrt tber die lange ansteigende Strasse, die hinauf nach Thorberg fuhrt. Die Szene
wechselt zum Grau einer Vogelschauaufnahme des Komplexes der Gebaude, die so
von aussen und oben einen friedlichen, ja bergenden Eindruck machen. Wieder
wechselt das Bild und bleibt auf einer lebensgrossen weiblichen Puppe aus Kunst-
stoff stehen, erstarrt in staunendem Schrecken. Sie wird immer wieder zwischen die
Dialoge geblendet, die nun folgen und das Anliegen von Paolo Spozio vertreten.
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KURZBESPRECHUNGEN

38. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 16.August 1978

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM-FILMBERATER. — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

§Iue Sunshine (Blutorgie im Drogenrausch) 78/221

Regie und Buch: Jeff Lieberman; Kamera: Don Knight; Musik: Charles Gross;
Darsteller: Zalman King, Deborah Winters, Mark Goddard, Ray Young, Robert
Walden, Charles Siebert, Ann Cooper u.a.; Produktion: USA 1977, Edgard Lans-
bury/Joseph Beruh, 95 Min.; Verleih: Warner Bros., Zurich.

Mit zehn Jahren Verspatung hat eine LSD-Sorte morderische Konsequenzen: Die
ehemaligen Konsumenten werden vollig kahl, leiden unter starker Migrane und
werden plotzlich zu brutal killenden Monstern. Vom Filmischen her gekonnt,
jedoch auf vordergriindige Gruseleffekte hin inszeniert, ist dieser Film trotz
pseudo-wissenschaftlicher und -kritischer Verschleierung ein grasslicher Terror-
film.

E yosneisusaBoiq wi 6!6101n|§|

Il gatto (Der Kater lasst das Mausen nicht) 78/222
[ ]

Regie: Luigi Comencini; Buch: Rodolfo Sonego und Augusto Caminito; Kamera:
Ennio Guarnieri; Musik: Ennio Morricone; Darsteller: Ugo Tognazzi, Mariangela
Melato, Michal Galabru, Philippe Leroy, Dalila Di Lazzaro, Jean Martin u.a.; Pro-
duktion: ltalien 1977, Rafran Cinematografica, 110 Min.; Verleih: Unartisco,
Zirich.

In einem romischen Altstadtviertel mochte ein Hausbesitzerpaar sein Miethaus
verscherbeln, um durch Bauspekulation Gewinne zu machen. Der Tod seines
Katers liefert ihm den Vorwand, alle Mieter als Verbrecher zu verdachtigen und mit
allerlei Tricks hinauszuekeln. Eine im Ansatz amusant-satirische, aber nicht son-
derlich witzige und ziemlich langatmige Kriminalkomodie mit einem Schuss
schwarzen Humors.

E 4SIU USsNe\ Sep 1sse| Ja1ey| Jaq

..Japango 78/223

Regie und Buch: ? Darsteller: Tomisaburo Wakajama, Go Kato, Yuko Hama. Pro-
duktion: Japan 1973, Firma: ? Lange: 79 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Ogami i totomu zieht, einsamer Racher aller Ungerechtigkeiten, zu Fuss uber stei-
nige Landstrassen, im holzernen Kinderwagen sein schweigsames Bubchen. Als
gefahrlichster aller Samurai ist er jeder Ubermacht gewachsen: Na, Mensch, da
bleibt dir die Spucke weg, was? — Ein zwar anspruchsloser Eastern, der jedoch
nicht halb so schlecht ware ohne die entsetzliche deutsche Synchronisierung.

E



TV/IRADIO-TIP

Samstag, 19. August
17.15 Uhr, ARD

Stadt ohne Kirche?

Die Grossstadt stellt die Arbeit der Kirche
vor grosse Probleme. Sie droht eine Stadt
ohne Kirchen zu werden. Anhand eines Por-
trats der Miunchner Innenstadtgemeinde
St. Matthaus versucht dieser Film den Grun-
den daflir nachzusptiren. Die Autorin stosst
dabei auf den Strukturwandel im Gross-
stadtkern und die daraus resultierenden
soziologischen Umschichtungen. Mit Pre-
digt allein kann die Kirche die Menschen
jener Stadtteile nicht mehr erreichen. Sie
muss neue ldeen entwickeln, um lebendig
zu bleiben. Der Film von Sigrid Esslinger
versucht, neue Initiativen aufzuzeigen.

Sonntag, 20. August
20.15 Uhr, DSF

Wer kauft die Hochzeitskinder

Fernsehspiel von Agnieszka Holland. -
Warschau 1976: Weil Barbara und Andrzej
kinderlos bleiben, wollen sie sofort ein Baby
adoptieren. Fur 15000 Zloty soll die unver-
heiratete Freundin Jolka ihr unerwunschtes
Kind austragen und es Barbara und Andrzej
tibergeben. An einem Sonntag wird Jolkas
Kind geboren. In diesen Tagen wird aber
Barbara krank. Der Frauenarzt eroffnet ihr,
dass sie im vierten Monat schwanger sei.
Wie soll es nun weitergehen? (Wiederho-
lung im ARD am 23. August, 20.15 Uhr.)

22.35 Uhr, ARD

Der Hexer von London

Reportage von Peter Miroschnikoff. — Eng-
lands Hexenkonig zelebriert in seiner Privat-
kapelle mit Jingern einen Hexensabbath.
Seine Konigin Maxine gibt in ihrer Souter-
rainwohnung in Nottinghill Einfuhrungs-
kurse fur Junghexer. Celia, Hohe Priesterin
ihres Zirkels, fungiert als Medium beim er-
sten Fernsehinterview mit ihrem Hausgeist.
Und Marion, Vertreterin der schwarzen
Magie, ruft mit Hilfe von Menschenkno-
chen «Geister des Todes» fur ihre finsteren
Machenschaften...

Seit dem Exorzismus-Skandal in der Bun-
desrepublik lassen sich Besessene vermehrt
in England behandeln. Wie sehr Grossbri-
tannien zur «Insel der Magie» geworden ist,

lasst eine Schatzung der anglikanischen
Kirche erahnen. Darnach soll es hier minde-
stens 40000 Anhanger allein beim wieder-
erweckten Hexenkult geben. (Zweitaus-
strahlung: Freitag, 25. August, 16.15 Uhr.)

Montag, 21. August
21.20 Uhr, ZDF

Die Liebeswache

Fernsehspiel von Dimitri Frenkel Frank. —
Claudia, die Gattin des wohlhabenden
Kaufmanns Alexander Boots, wird plotzlich
auf ungewohnliche Weise von einem frem-
den Mann mit Namen Hugo angehimmelt.
Claudia und ihr Mann Alexander finden all-
mahlich Gefallen an dieser aufsehenerre-
genden Romanze. Da Hugo erklart, dass er
Claudia liebe und im Ubrigen nichts von ihr
wolle, wird er eines Tages als Gast ins Haus
aufgenommen, wo er jetzt ein sicheres Aus-
kommen hatte und seiner Angebeteten
immer nahe sein konnte. Aber Hugo begeht
einen grossen Fehler.

Dienstag, 22. August
20.20 Uhr, DSF

Der Schliissel zum Paradies

Spielfilm von Anthony Kimmins (England
1952). — Eine Riickblende in die Zeit der
englischen Filmlustspiele der flinfziger
Jahre. Erzahlt wird die Geschichte des Kapi-
tans Henry St.James, der sich darauf ver-
legt, an verschiedenen Orten zwei Frauen zu
haben. In Gibraltar lebt er mit der Angetrau-
ten, die fur ihn kocht und ihm die Socken
stopft. Hier ist er der Spiesser, der Ordnung
uber die Massen liebt. In Kalik aber erwartet
ihn Nita, die ihm eine huldvolle Geliebte ist.
Hier wird er zum Lebemann. Das Doppelle-
ben des Kapitans nimmt jedoch ein jahes
Ende, als seine beiden Frauen hinter — ihre
eigene Doppelnatur kommen.

Mittwoch, 23. August
20.05 Uhr, DRS II

H Zueinander — Miteinander?

Vor dreissig Jahren erreichten die Eini-
gungsbestrebungen mit der Griindung des
Okumenischen Rates der Kirchen einen
Hohepunkt. Wo stehen wir in der Okumene



Die I.(onsequenz 78/224

Regie: Wolfgang Petersen; Buch: Alexander Ziegler und W. Petersen, nach dem
Roman von A.Ziegler; Kamera: Jorg-Michael Baldenius; Musik: Nils Sustrate;
Darsteller: Jurgen Prochnow, Ernst Hannawald, Werner Schwuchow, Erwin
Kohlund, Walo Luond, Edith Volkmann, Hans M. Rehberg, A.Ziegler, H.Irle u.a.;
Produktion: BRD 1977, Solaris/WDR, 100 Min.; Verleih: Rex Film, Zurich.

Ein Homosexueller lernt im Gefangnis einen 16jahrigen Jungen kennen und lie-
ben. Als sie nach Ende seiner Strafzeit zusammenleben wollen, wird ihre Liebe
von einer unverstandigen Umgebung kriminalisiert, und der Jungere in einem Er-
ziehungsheim gebrochen. Ein Beitrag zum Verstandnis der Homosexuellen, der
jedoch leider mit Romantik eher die Gemeinsamkeiten mit den «Normalen» vor-
zeigt, als auf ein ganzheitliches Akzeptieren des Homosexuellen auch in seiner
Andersartigkeit zielt. — Mit Diskussion ab etwa 14 Jahren moglich. —16/76

E

Llebesgrusse aus der Lederhose, 4. Teil
(Die versaute Hochzeitsnacht) 78/225

Regie: Gunter Otto; Buch: F. G. Marcus; Kamera: Didi von Rossek; Musik: Peter
Weiner; Darsteller: Inge Fila, Erich Kleiber, Franz Muxeneder, Judith Fritsch, Rosi
Mayr u. a.; Produktion: BRD 1977, Herzog, 98 Min.; Verleih: Domino, Wadens-
wil.

Zwei Eisenbahner kaufen die Wagen einer stillgelegten Nebenstrecke auf und be-
treiben sie als fahrendes Bordell, sehr zum Arger eines Blirgermeisters, dessen
frisch angetraute Gattin mit den Madchen eines Gutshofes munter mitmischt. Die
ubliche Mischung aus schwachsinniger Komik und Vulgarsex.

E
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Le r.nille pattes fait des claquettes (Eine Armee fur Venus) 78/226

Regie: Jean Girault; Buch: Jacques Vilfrid, Francis Rigaud, J. Girault; Kamera:
Didier Tarot; Musik: Claude Bolling; Darsteller: Francis Perrin, Roger Mirmont,
Jean-Jacques Moreau, Jacques Balutin, Jacques Marin, Juliette Mills, Claude
Pieplu, Michel Galabru u. a.; Produktion: Frankreich 1977, Lira Films, 105 Min.;
Verleih: Monopole-Pathé, Genf.

Damit Goring die «Venus von Milo» nicht nach Deutschland verfrachten kann,
stehlen drei junge Franzosen die berihmte Statue aus dem Louvre und wollen sie
auf dem Landschloss eines Onkels verstecken. Da dieses aber von einem deut-
schen Regimentsstab besetzt ist, geraten die drei in Schwierigkeiten und die
«Venus» schliesslich nach England. Mittelmassig inszenierter Schwank mit bana-
ler Situationskomik, billigen Effekten, ausgeleierten Gags und einigen Vulgarita-
ten. — Allenfalls ab etwa 14 Jahren moglich.

®
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|}Iene (Neneg, die Fruhreife) 78/227

Regie: Salvatore Samperi; Buch: Alessandro Parenzo und S. Samperi nach dem
gleichnamigen Roman von Cesare Lanza; Kamera: Pasqualino de Santis; Musik:
Francesco Cuccini; Darsteller: Leonora Fani, Tino Schirinzi, Paolo Senatore,
Alberto Cancemi; ltalien 1977, San Rancisco Film Rom, 97 Min.; Verleih: 20th
Century Fox, Genf.

Seinem Thema, der Pubertat, treugeblieben, beschreibt Samperi diesmal das mit
Enttauschungen verbundene Hintuberwechseln eines frihreifen Madchens vom
Kind zur Frau. Den Hintergrund bildet das unerfreuliche, von Streit und Gereizt-
heit gepragte Leben einer kleinburgerlichen Familie auf dem Lande in Suditalien
kurz nach dem Zweiten Weltkrieg. Neben einfuhlsamen Sequenzen stort, typisch
fur Samperi, Grobschlachtigeres die Ernsthaftigkeit der Auseinandersetzung.

@
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heute? In dieser Sendung versuchen der
Schweizer Theologe Hans King und der
Generalsekretar des Okumenischen Rates
der Kirchen, Philip Potter, eine Standortbe-
stimmung vorzunehmen. lhr Gesprach unter
der Leitung von Lorenz Marti wird erganzt
durch einige Ausserungen aus schweizeri-
scher Sicht vom Berner Kirchenhistoriker
Andreas Lindt und durch einen einleitenden
Uberblick uber die Geschichte der Oku-
mene.

Donnerstag, 24. August

16.05 Uhr, DRS |
Bonifacio und die Billionen

Horspiel von Joao Bethencourt. — In der
Kommodie des brasilianischen Erfolgautors
(«Der Tag, an dem der Papst gekidnappt
wurde») geht es um einen Totogewinn von
drei Billionen neunhundertneunundneun-
zigtausendneunhundert Cruzeiros. Wie oft
wird gesagt: «Wenn ich gewinne, kriegst du
die Halfte.» Aber kann man noch edel und
gerecht sein, wenn es um solche Summen
geht? (Zweitausstrahlung: Dienstag,
29. August, 20.05 Uhr.)

22.05 Uhr, ZDF
Rick und Ritschi

Fernsehspiel von Wolfgang Miuhlbauer. —
Rick und Ritschi ist die Geschichte einer
Freundschaft zwischen zwei grundver-
schiedenen Jugendlichen. Ohne sich inner-
lich wirklich naherzukommen, kopieren sie
einander standig in ihren Gesten, in ihren
Bewegungen und Haltungen, in ihren
spontanen Einfallen. Man konnte denken:
da hat einer im anderen plotzlich sein ande-
res Ilch entdeckt, eine andere Moglichkeit
seiner selbst, und jeder findet momentan
den anderen und dessen Rolle reizvoller als
das, was sich inzwischen aufgrund jewei-
liger Umstande und Bedingungen bei ihm
selbst als Person entwickelt und fixiert hat.

Freitag, 25. August
21.10Q Ukr, DSF

Ein Affe im Winter

Un Singe en hiver, Franzdsischer Spielfilm
(1962) mit Jean Gabin, Originalversion mit
deutschen Untertiteln. — Ein alter, ehema-
liger Chinafahrer und ein junger Phantast,
den es nach Andalusien zieht, setzen ihre

Fernweh-Traume gemeinsam in alkoholisch
beschwingte Streiche um, die fiir kurze Zeit
ein normannisches Hafenstadtchen durch-
einanderbringen. Der weitgehend turbu-
lente, in seiner Haltung aber besinnlich poe-
tische Film lebt von einer Reihe prachtiger
Einfalle und von der hohen Schauspielkunst
seiner Darsteller.

23.05 Uhr, ZDF

Morgen gibt’s Fasan

Der ungarische Spielfilm von Sandor Sara
(1974) ist eine turbulente Parabel, in der die
Individualitat temperamentvoll gegen
Zwang und Gleichmacherei verteidigt wird.
Er schildert die Urlaubserlebnisse eines jun-
gen Paares, demdie Ungunst der Umstande
statt der erhofften Einsamkeit einen uber-
volkerten Campingplatz beschert, auf dem
ein Organisator von eigenen Gnaden jede
Minute Freizeit verplanen und jede Aktivitat
reglementieren mochte. Doch eines Tages
erweist sich, dass seine angemasste Herr-
schaft keine echten Bedurfnisse der Urlau-
ber befriedigt, dass sie vielmehr auf einem
raffinierten System von Tauschung und Ter-
ror beruht.

Samstag, 26. August
10.00 Uhr, DRS I

E= U i ghorti se chuschele

Horspiel von Gilbert Jolliet. — «Die Angst
des Menschen vor dem Tod» nennt Jolliet
sein Horspiel: «Ilm Schlaf han i furchbar
Angscht. | gschpure i mym Chopf, dass
Oppis z'and geit. Dass der Tag z'and isch u
dass er nie meh chunnt. U de begryffen i
antleche was das heisst «nie». Das isch nid
was me geng meint: das isch nid ds Gage-
teil vo «gengy». Dasisch Oppis anders, oppis
Unghuurs.» (Zweitausstrahlung: Sonntag,
27.August, 20.05 Uhr.)

Sonntag, 27. August

18.00 Uhr, DRS II

In der Okumene
gibt es keine Einbahnstrasse

Anlasslich der 450-Jahr-Feier der Berner
Kirchenreformation trug der in Tibingen
lehrende Schweizer Theologe Hans Kiing
Anfragen an die katholische und an die



Qh God! (Oh Gott, oh Gott!) 78/228

Regie: Carl Reiner; Buch: Larry Gelbart, nach dem Roman von Avery Corman;
Kamera: Victor Kemper; Musik: Jack Elliot; Darsteller: George Burns, John Den-
ver, Teri Garr, Donald Pleasence u. a.; Produktion: USA 1977, Jerry Weintraub fur
Warner Bros., 93 Min.; Verleih: Warner Bros., Zurich.

In der Gestalt eines netten alten Mannes in Baseballmutze und Turnschuhen er-
scheint Got: einem Supermarktangestellten in Kalifornien und lasst ihn, wie wei-
land Moses, der Menschheit wieder einmal seine Prasenz in Erinnerung rufen.
Regisseur Carl Reiner ist mit «Oh, God !» eine leichtgewichtige, aber sympathi-
sche Komodie gelungen. Der Film gerat in seinem naiven Optimismus manchmal

an die Grenze des Banalen (etwa ab 12). 16/78
J 10H Yo ‘nonH q(')
I:iedone I’Africano (Plattfuss in Afrika) 78/229

Regie: Steno (= Stefano Vanzina); Buch: Franco Verucci und Rainer Brandt;
Kamera: Alberto Spagnoli; Musik: Guido und Maurizio De Angelis; Darsteller:
Bud Spencer, Werner Pochath, Enzo Cannavale, Bodo, Joe Stewardson, Dagmar
Lassander, Eckard Block, Rita Ehlers u.a.; Produktion: Italien/BRD 1977, Laser/
Rialto, 100 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Der schlagkraftige neapolitanische Polizeikommissar « Plattfuss» alias Bud Spen-
cer jagt in Sudafrika Rauschgiftschmuggler, wobei ihm ein kleiner Zulu-Junge als
«Assistent» dient. Nicht sonderlich spannende und stellenweise sentimentale
Unterhaltung mit einigen der in der «Plattfuss»-Serie ublichen Riesenkeilereien,
in denen der schwergewichtige Italiener auf primitive Art, aber zum Wohlgefallen
des Publikums immer Sieger bleibt. — Ab etwa 14 Jahren moglich.
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E’retty Baby 78/230

Regie: Louis Malle; Buch: Polly Platt; Kamera: Sven Nykvist; Musik: Jerry Wex-
ler, Bob Greene, The New Orlenas Ragtime Orchestra u.a.; Darsteller: Brooke
Shields, Keith Carradine, Susan Sarandon, Frances Faye, Antonio Fargas, Matt-
hew Anton u.a.; Produktion: USA 1977, Louis Malles fir Paramount, 112 Min.;
Verleih: CIC, Zirich.

In New Orleans wachstum 1917/18 Violet, die halbwilichsige Tochter einer Pro-
stituierten, wie selbstverstandlich in das Bordellmilieu hinein, heiratet einen Pho-
tographen und kehrt schliesslich — noch immer ein Backfisch —zu der inzwischen
«ehrbar» gewordenen Mutter zurlick. Der Film von Louis Malle, der sich auf die
delikate Schilderung heikler erotischer Beziehungen versteht, besticht durch die
Milieuzeichnung, die stimmungsvolle Photographie und die erstaunliche Brooke
Shields als zwaolfjahrige Violet. Als ganzes wirkt jedoch diese zwischen kuhler
Distanziertheit und nostalgischer Faszination schwankende und beschonigende

Schilderung einer recht hasslichen Wirklichkeit zwiespaltig. —17/78
E
§pider Man (Der Spinnenmensch) 78/231

Regie: E.W. Swackhamer; Buch: Alvin Boretz; Kamera: Fred Jackman; Musik:
Johnnie Spence; Darsteller: Nicholas Hammond, Lisa Eilbacher, Michael Pataki,
David White, Thayer David u. a.; Produktion: USA 1977, Charles Fries und Char-
les Goodman fir Danchuck, 92 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Durch den Biss einer radioaktiv verseuchten Spinne erwirbt ein Student die
Fahigkeiten dieses Tieres, die er zur Bekampfung von Verbrechern nutzt. Leidlich
spannende und mit hubschen Trickeinfallen versehene Verfilmung der erfolgrei-
chen Comic-Serie von Stan Lee. — Ab etwa 14 Jahren moglich.

J
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reformierte Kirche vor. Nicht nur an den
Vatikan, auch an die Kirche der Reformation
stellt der streitbare Theologe unbequeme
Fragen. Fur ihn gibt es in der Okumene
keine «Einbahnstrasse»: Alle Christen und
alle Kirchenleitungen sind fur die Einheit der
Kirchen verantwortlich.

20.15 Uhr, ARD

Die Macht der Finsternis

Von Leo Tolstoi. — Der reiche aber kranke
Bauer Pjotr ist mit der um vieles jungeren
Anisja verheiratet. Beide haben eine Toch-
ter, Anjutka. Aus erster Ehe lebt seine Toch-
ter Akulina mit auf dem Hof. Zu Beginn des
Dramas kommen die Eltern des Knechtes
Nikita, um ihn nach Hause zu holen, damit
er das Madchen Marina heirate. Die Mutter
bemerkt aber, dass Nikita mit der Bauerin
Anisja ein Verhaltnis hat. Sie gibt ihr ein
Schlafmittel, mit dem diese ihren Mann all-
mahlich vergiftet. Damit kommt Nikita zu
einer Frau und zu Geld, das er jedoch vor-
wiegend mit der Bauerstochter Akulina ver-
prasst. Sie bekommt von ihm ein Kind, das
aber aus der Welt geschafft werden soll,
damit Akulina heiraten kann. Als endlich
alles soweit ist, trifft Nikita auf seine
Jugendliebe, ein aufrichtiges, einfaches
Madchen, das er im Stich gelassen hatte.
Diese Begegnung andert Nikita. Er nimmt
alle Schuld auf sich, auch die seiner Frau.

Montag, 28. August
21.20 Uhr, ZDF

Friedrich Schachmann

wird verwaltet

Dokumentarspiel von Eberhard Pieper. — Im
winterlichen Nebel wird auf dem Bahnge-
leise ein Mann uberfahren. Der Personal-
ausweis tragt den Vermerk: Friedrich
Schachmann, ohne festen Wohnsitz. An
diesem Beispiel versucht der Film das
Schicksal einer Randgruppe, der Nicht-
Sesshaften, und ihr Wechselverhaltnis zur
Gesellschaft aufzuzeigen. Im Falle Schach-
mann lost sich nach und nach jede Hoff-
nung in Nichts auf. Er reagiert zunehmend
apathisch. Die Person Schachmann ist
langst auf der Strecke geblieben, als der Tod
dem Vegetieren ein Ende setzt. Der Verwal-
tungsvorgang, der die Person des Toten
schon zu Lebzeiten standig begleitet hatte,
lief indessen weiter, Uber den Tod hinaus,
aber ins Leere.

Dienstag, 29. August
22.00 Uhr, ZDF

Liebe nach Fahrplan

Spielfilm von Jifi Menzel (CSSR 1966). Der
Schauspieler und Regisseur Jifi Menzel war
28 Jahre alt, als er mit «Liebe nach Fahr-
plany seinen ersten Spielfilm drehte. Er ver-
filmte ein Sujet des tschechoslowakischen
Schriftstellers Bohumil Hrabal, mit dem er
auch das Drehbuch verfasste. Mit der Figur
des jungen Milos schufen sie einen Ver-
wandten von Jaroslav Haseks «Schwejky,
eine Tragikomaodie, die die menschlichen
Schwachen liebevoll und ein wenig skep-
tisch betrachtet.

Mittwoch, 30. August
20.20 Uhr, DSF

Marija

Dokumentarspiel von Isaac Babel. — Horst
Flick inszenierte im vergangenen November
Isaac Babels Revolutionsdrama «Marija» in
einer Fernsehbearbeitung flir das Doku-
mentarspiel. Mit acht historischen Moment-
aufnahmen schildert Babel in seinem 1933
entstandenen Stuck den Untergang der
zaristischen Gesellschaft. Das Erbarmen mit
dem historischen Verlierer brachte den
Autor damals in Konflikt mit der stalinisti-
schen Kulturdoktrin.

Donnerstag, 37. August
20.15 Uhr, ARD

Sklaven von heute

Ein Bericht Uber Kinderarbeit und Mad-
chenhandel von Jirgen Schroder-Jahn. —
Nach einer Schatzung der Anti Slavery
Society leben zur Zeit 40 Millionen Men-
schen, vor allem in Asien, Afrika und Latein-
amerika, in Schuldknechtschaft und Leib-
eigenschaft, als Haussklaven oder Zwangs-
arbeiter. Den Beweis fur den Menschen-
handel liefern die teppichknupfenden Kin-
der in den Fabriken Marokkos und — weni-
ger eindeutig —das Schicksal der 26jahrigen
Thailanderin Vilai Mongkolthai, die in
Rheine (BRD) als Prostituierte arbeitet. In
Bangkok und in Rheine versuchte man der
Wahrheit uber diesem Thai-Madchen auf
die Spur zu kommen.



Erlauterungen
Aufbewahrung und Verwendung der Kurzbesprechungen

Wer die Kurzbesprechungen immer rasch zur Hand haben will, kann sie, da die
Blatter mit den Kurzbesprechungen im Falz perforiert sind, leicht heraustrennen.
Dadurch ergeben sich die zwei folgenden Moglichkeiten der Aufbewahrung:

1. Man kann die Kurzbesprechungen mit einer Schere ausschneiden und in eine
Kartei einordnen. Passende Karteikarten, Format |, sind in jedem Burogeschaft
erhaltlich. Dies ist die praktischste Losung zum mihelosen Auffinden aller Filme.
Die Einordnung der einzelnen Kurzbesprechungen erfolgtin der Regel nach dem
Originaltitel. (Das erste fur die Einordnung zahlende Wort wird mit einem Punkt
unter dem ersten Buchstaben bezeichnet. Die Artikel wie Der, Die, Das, Le, La,
The, Ein, Un, A usw. zahlen nicht.) Wer entsprechend der in der Schweiz verwen-
deten deutschen Verleihtitel einordnen will, kann — zur Vermeidung von Fehlein-
ordnungen — dank den unten rechts wiederholten Verleihtiteln das Kartchen
einfach umkehren. Diese Verleihtitel mussen allenfalls, wenn sie uns bei der
Drucklegung noch nicht bekannt sind, spater vom Benutzer selbst nachgetragen
werden. Wer die jahrlich erscheinenden Titelverzeichnisse aufbewahrt, findet
uber die aufgefuhrten Verleihtitel rasch den Originaltitel und damit auch die
Kurzbesprechung in der Kartei. Mit diesem Instrument kann man sich muhelos
uber die in Kino und Fernsehen gezeigten Filme orientieren. Die Kartchen eignen
sich zudem vorzuglich zur Orientierung uber das laufende Kinoprogramm, wenn
sie in Pfarrei- und Kirchgemeindehausern, Schulen und Jugendgruppen in
Schaukasten und Anschlagbrettern angebracht werden.

2. Man kann die Blatter mit den Kurzbesprechungen lochen und in einem Ordner
sammeln. Zum leichteren Auffinden der Kurzbesprechungen sind die Filme in
jeder Lieferung alphabetisch geordnet. Wiederum erlaubt das Titelverzeichnis
auch hier ein rasches Auffinden der mit einer fortlaufenden Zahlung versehenen
Kurzbesprechungen.

Einstufung

K = Filme, die auch von Kindern ab etwa 6 gesehen werden kdnnen

J = Filme, die auch von Jugendlichen ab etwa 12 gesehen werden konnen
E = Filmefur Erwachsene

Diese Einstufung ist ein unverbindlicher Hinweis; rechtsverbindlich ist die
jeweils publizierte Verfugung der zustandigen kantonalen Behorde.

Die Altersangaben konnen Eltern und Erziehern als Hinweise dienen, doch soll-
ten sich diese in jedem einzelnen Fall selber Rechenschaft geben vor der geisti-
gen und ethischen Reife der Kinder und Jugendlichen. Bei den K- und J-Filmen
werden die Altersangaben nach Maglichkeit differenziert. — Innerhalb der einzel-
nen Stufen geht die Wertung jedes einzelnen Films aus dem Text der Kurzbespre-
chung hervor.

Gute Filme
* = sehenswert Beispiel: J* = sehenswert flir Jugendliche
* % = empfehlenswert E*x* = empfehlenswert fur Erwachsene

Diese Hinweise sollen jeweils in Verbindung mit der Kurzbesprechung und der
Einstufung gesehen werden.

Ausfihrliche Besprechungen

Filme, die aus verschiedenen Grunden Beachtung verdienen oder eine kritische
Stellungnahme erfordern, erhalten im ZOOM-FILMBERATER eine ausflihrliche
Besprechung, auf welche in der Kurzbesprechung verwiesen wird.

Beispiel: - 1/77 = ausfuhrliche Besprechung im ZOOM-FILMBERATER Nr.1/
1977. Im Textteil verweisen ZOOM 1/77, Fb 1/77 auf Besprechungen in fritheren
Jahrgangen der beiden Zeitschriften.



Freitag, 1.September
20.15 Uhr, ARD

Affire Macomber

Spielfilm von Zoltan Korda (USA 1946) mit
Gregory Peck, Joan Bennet, Robert Pre-
ston. — Feigheit des Mannes und aufkom-
mende Neigung der Frau zu einem Berufsja-
ger wahrend einer Grosswildjagd in Afrika
verhindern die Gesundung einer ziemlich
zerrutteten Ehe. Mit einem Mord oder Jagd-
unfall, dem der Ehemann zum Opfer fallt,
endet die Affare. Ein in mancher Beziehung
unklarer Durchschnittsfilm nach Heming-
ways Novelle.

Sonntag, 3. September
20.20 Uhr, DSF

Das Whiskyschiff

Spielfilm von Alexander Mackendrick (Eng-
land 1949) mit Basil Radford, Joan Green-
wood, James Robertson Justice. — Auf der
Hebriden-Insel Todday herrscht wahrend
des Zweiten Weltkrieges Weltuntergangs-
Stimmung. Kein Tropfen Whisky ist mehr
vorhanden. Doch dann lasst glinstiger Wind
einen Frachter mit 50 000 Kisten Whisky vor
der Insel stranden. Vergeblich stellt der
Kommandant der Heimwehr Wachen auf. In
der Nacht wird das Schiff geentert und ge-
plindert. Vergebens forscht der Komman-
dant nach dem Beutegut. Seine eigene
Heimwehr macht heuchlerisch eine freiwil-
lige Ubung, die nurden Zweck hat, ihn irre-
zufuhren. Ein beispielhaftes Lustspiel mit
Witz, Einfallsreichtum und einer gehorigen
Portion Selbstironie.

Mittwoch, 6. September

20.15 Uhr, ARD

Der Fiihrerschein

Fernsehspiel von Irina Korschunow. — Un-
verhofft erhalt Frau Riehl 1000 Mark ge-
schenkt. Herr Riehl und die beiden Kinder
Berti und Sabine melden ihre Wiinsche an,
aber Frau Riehl hat ihre eigenen Plane. Sie
will mit diesem Geld den Fuhrerschein
machen. Die ganze Familie ist sprachlos.
Auch der Fahrlehrer meldet Vorbehalte an.
Die Fahrstunden werden fur Frau Riehl zur
Tortur. Es kommt zu Reibereien in der Ehe.

Frau Riehl muss sich zusatzlich nach einer
Halbtagsstelle umsehen. Als sich heraus-
stellt, dass ihr Mann noch uber eine Spar-
rucklage verfugt, fahrt Frau Riehl zu ihrer
Freundin, kehrt aber schon am nachsten
Tag wieder zuruck. Das Fiasko ist gleich-
wohl komplett, als sie durch die Fahrpru-
fung fallt. Erst Bertis Angst, dass seine
Eltern sich nun scheiden lassen werden,
bringt Herrn Riehl zur Besinnung.

Donnerstag, 7. September

20.15 Uhr, ARD

Die Festung

Spielfilm von Alfred Weidenmann (BRD
1964) nach dem autobiographischen
Roman, den Henry Jaeger, 29jahrig, im
Zuchthaus schrieb, wo er eine langere Frei-
heitsstrafe verbusste. Der Film schildert das
anscheinend belanglose Leben eines
Flichtlings und seiner Familie in einer als
Flichtlingslager benutzten mittelalterlichen
Burg. Als Anklage gegen Staat und Gesell-
schaft gedacht, verliert sich der Film immer
wieder in Genremalerei. Beachtlich sind
jedoch die zwei hervorragenden Darsteller:
Tilla Durieux und Martin Held.

Freitag, 8. September
22.00 Uhr, DSF

Die Kinder des lkarus

Fernsehfilm von Martin Henning. — West-
wales im Sommer 1839: Missernten, zu-
nehmende Steuerlasten und Kirchenabga-
ben lassen die walisischen Kleinbauern
immer mehr verarmen. Als der Pachtbauer
Gwynn ap Evan sich wehren will, wird er er-
schossen. Seine Frau Rebecca und ihre
zwei Kinder Rowina und Geraint lernen den
Sanger Dafydd kennen. Seine Lieder, Er-
zahlung und ein Buch, das Dafydd Rebecca
zum Abschied schenkt, wecken in den Kin-
dern und der Mutter neue Visionen und alte
Menschheitstraume. Geraint versucht sich
als Ikarus und verungluckt todlich. Da das
Land industrialisiert  wird, verlassen
Rebecca und Rowina das Tal und ziehen
entschlossen nach Westen, zum Ozean, wo
nach Dafydds Liedern das gelobte Land
Amerika liegen soll.



Anfangs dieses Jahres fand eine offentliche Diskussion zwischen Vollzugsorganen
und Angehaorigen von Strafgefangenen statt. Beide Seiten versuchten unter der Lei-
tung von Nationalrat Andreas Blum ihre Anliegen zu formulieren. Red und Antwort
standen u.a. Emil Loosli, Direktor der Strafanstalt Witzwil, Franz Moggi, Gefangnis-
inspektor des Kantons Bern, die Grossrate Walter Streit und Werner Rindlisbacher
sowie der Psychiater Ralph Binswanger. Zwischen solche Offentlichkeitsbilder hat
Paolo Spozio die Formu'ierungsversuche zweier betroffener Ehefrauen geschnitten.
Ihre Aussagen stehen zwischen den harten und zum Teil dusserst selbstgerechten
Voten der offiziellen Vertreter. Paolo Spozio und Violette Moser haben den Frauen
Zeit gelassen, in Worte zu fassen, was sie empfinden in ihrem Warten, ihrem Allein-
sein und im Gefuhl des Imstichgelassenseins, im Kampf gegen Vorurteile oder grau-
sam wirkende pauschale Urteile. Intoleranz von Nachbarn und Verwandten, Schika-
nen, die vom Nadelstich bis zur Missachtung und hamischen Zuruckweisung rei-
chen, fuhren zu Selbstisolierung und Selbstzensur und folgerichtig weiter in Trotz,
unterdrickte Aggressionen und Proteste. Jede alleinstehende Frau macht im Um-
gang mit offentlichen Amtern die Erfahrung, dass sie allzu oft nicht als vernunftiger
Mensch behandelt wird, sondern als unmundiges Kind, das zwar wohl vielleicht als
charmant und reizend empfunden wird, doch stets vaterlich oder belehrend im Tone
von «Loset, gueti Frou», bewusst oder unbewusst, zu Unwissenheit, Unfahigkeit und
Abhangigkeit gestempelt wird.

Solche Erfahrungen werden von den Frauen Strafgefangener noch in viel grosserem
Masse als Demiutigung und Entmiundigung empfunden. Die Strafe ihrer Manner
ubertragt sich in gewissem Sinne auf sie, Ausgestossensein beantworten sie dann
mit Ruckzug in krampfhafte Anpassungsanstrengung oder in Resignation, die ihnen
zum taglichen Albtraum werden: das ganze eine Qual, die sie allein auszustehen
haben, genau so allein wie der Strafgefangene in seiner Zelle analogen Situationen
gegenubersteht. Paolo Spozio tont auch das sexuelle Problem an. Da steht einerseits
das Zitat vom Emil Loosli: «Hat man denn im Freiheitsentzug Anspruch auf Sexual-
kontakt nach der Volksmeinung?» und andererseits die einfache Frage der Frau,
warum sie ihrem Mann bei ihren Besuchen keinen Kuss geben durfe, er seidoch mit
ihr verbunden und der Vater ihrer Kinder.

Dass sich diese Frauen das alles nicht nur einbilden, sondern wahrhaft als Sippenhaft
empfinden, machen die gegengeschnittenen Ausschnitte vom offentlichen Rechts-
standpunkt aus gesehen, deutlich. Wenn es zur allgemeinen Auffassung gehort, dass
es eine Hierarchie gibt, in der jeder seinen gesellschaftlichen Platz hat, und wer ihn
nicht will oder ihn nicht halten kann, eben gehen soll; wenn es zur offentlichen
Auffassung wird, dass einfache Leute labiler und leichtglaubiger und deshalb anfal-
liger fur Kriminalitat sind ; wenn es allgemein gultig sein soll, dass sich diese Labilitat
notwendigerweise fortpflanzt — der Teufelskreis also nicht zu durchbrechen ist —
dann machen sich die Vertreter der Offentlichkeit die Sache doch etwas zu leicht und
zu einfach. Die «normalen» Moralbegriffe werden fragwurdig und mussten tberpruft
werden, wenn Strafe nicht nur Suhne bedeutet, sondern fur den schuldig Geworde-
nen und seine ganze Familie sich in Exil wandelt, und das versteckte Urteil «lebens-
langlich» heisst.

Unsichtbare Mauern richten sich zu untbersteigbaren Hindernissen auf: Paolo Spo-
zio macht sie sicht- und spurbar in seinem Film, in dem es berechtigterweise um
Gefluhle geht. Seine Dokumentation bleibt auf lange Strecken statisch, wohl weil er
sich bemuht, die Aussagen der Betroffenen so zu zeigen, wie sie gemacht wurden —
als muhsam zur Formulierung sich drangende, eingeschiichterte oder aufbegeh-
rende Worter. Die Kamera fixiert die Frauen, lasst sie nicht aus dem Auge, saugt sich
an ihnen fest — Spozio duldet kein Ausweichen, was den Eindruck erweckt, er selber
finde zuwenig Distanz zu seinem Film. Wahrscheinlich kann er sie gar nicht finden,
was dadurch verstandlich wird, dass er selber zwei Jahre lang auf Thorberg war und
seine eigene Vergangenheit verarbeitet, was auch zum Filmbeginn offen gesagt wird.
Erwahnt soll noch werden, dass das technische Verfahren der Ubertragung von
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Video auf Film — mit mannigfachen und beweglichen Moglichkeiten — zu erstaunlich
gutem Resultat gefuhrt hat.

Zum erstenmal (meines Wissens) wird das Problem der Angehorigen von Straffal-
ligen hervorgeholt und o6ffentlich vertreten: Wichtig ware, dass sich der Film im Ge-
dachtnis halten kann, dass er an Schulen und in Diskussionsrunden zum Gesprachs-
thema wird. Warum hat Paolo Spozio das Medium Film gewahlt? Es ist denkbar,
dass er sich davon eine grosse, breitgestreute Wirkung und vor allem Verbreitung
verspricht; dass moglichst viele Menschen sich aufrutteln lassen sollen, um Vorur-
teile und Pauschalverdammungen abzubauen. Zu furchten ist jedoch, dass die
Menschen — gedachtnislos und vergesslich, wie sie allem Unangenehmen gegen-
uberstehen—sich den Film vielleicht betroffen ansehen, ihn aber inmitten des ganzen
Weltenungliicks schnell von andern Bildern wieder tiberdecken lassen konnen. Weil
Spozio nicht nur filmt, sondern sich auch schriftlich auszudricken weiss: Ob da
nicht Anstoss und Aufruf vor so schnellem Vergessen wirksamer geschutzt wurden,
wenn diese Diskussionen immer wieder nachgelesen und zitiert werden konnten,
wenn mehr vorhandenes Beweismaterial verarbeitet wirde und damit der wichtige
Siihnegedanken und seine Verflechtung in den Strafvollzug — samt allen Einwirkun-
gen auf Sorge und Fiirsorge fur die unschuldigen Angehaorigen — eindrucklichere
Aufmerksamkeit fande? Ganz sicher ist es nicht, denn auch durch das gedruckte
Wort lasst sich kein Mensch zwingen, seine festgefahrenen Meinungen zu andern
oder in Frage zu stellen. Elsbeth Prisi

«0Oh, God!» (Oh Gott, Oh Gott!)
USA 1977. Regie: Carl Reiner (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 78/228)

Noch in den Bibel-Epen der funfziger Jahre bekam man im Kino jeweils nur Hinter-
kopf, fur Sekundenbruchteile vielleicht Profil, von Christus-Darstellern zu sehen. Mit
dem Teufel und den Engeln ging (und geht noch heute) die Filmindustrie weniger
diskret um: Vorab in den «heavenly comedies» der vierziger Jahre scheute man sich
nicht vor originellen oder liebenswerten Verkorperungen solcher Abstrakta («Hea-
ven Can Wait»; «It's a Wonderful Life» etc.). «Oh, God !», eine ahnlich leichte Komo-
die, erinnert denn mit seiner kauzigsympathischen Gottesdarstellung etwa an Capras
«lt's a Wonderful Life». Wie dort der rihrend-komische Henry Travers als Schutzen-
gel aus dem Bilderbuchrahmen fiel, verkorpert hier George Burns «Gotty weit ent-
fernt vom Sonntagsschulklischee; nicht als patriarchalisch furchteinflossende
Michelangelo-Gestalt, sondern als nettes altes Mannchen, mit affenahnlichem Ge-
sicht und grossen, abstehenden Ohren, gekleidet wie ein amerikanischer Tourist:
Baseballmutze, Turnschuhe, Plastikregenmantel.

So erscheint er denn in der Welt, um wieder einmal auf sich aufmerksam zu machen,
quasiin einer Gegenaktion zur Exorzismus-Welle. Wo Satan solche Medienpopulari-
tat erreicht, erhofft auch er sich fur seine Botschaft Gehor. Und die ist simpel und
amerikanisch: «Zwar ist hier nicht mehr alles zum Besten bestellt, aber wenn ihr nur
wollt, konnt ihr die Karre nochmals aus dem Dreck ziehen. It's up to you!» Dass der
Hollywood-Gott solch uramerikanische Worte spricht, mag nicht sonderlich erstau-
nen. Die Botschaft von der «Self-Reliance», der Besinnung auf die eigenen Krafte,
hat Tradition, sowohl im amerikanischen Alltag als auch in der Geistesgeschichte.
Allzuviel philosophischen Tiefgang braucht der Zuschauer aber trotz gottlichem Ein-
satz nicht zu erhoffen, beziehungsweise, je nach Erwartung, zu befirchten. George
Burns spielt namlich, wie er selber sagt, einen « Gott der wenigen Worte», der spekta-
kulare Wunder als Show Business ablehnt und seine Schafchen nur leise an ihre
Eigenverantwortlichkeit erinnern mochte. Er habe die Welt derart geschaffen — tbri-
gens alles erst am letzten sechsten Tag, da er am besten unter Druck arbeite... —, dass
sich mit ein bisschen Gliuck etwas daraus machen lasse. Zu seinem Moses erkurt er
sich einen vorerst unglaubigen Supermarktangestellten aus Kalifornien, den er
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schliesslich mit ein paar gefalligen kleinen Wundern von seiner Existenz tiberzeugt.
Nach anfanglichen Schwierigkeiten gelingt es diesem denn auch, mit Hilfe der
Medien im allgemeinen und einer Talk' Show im besonderen die ihm gestellte Auf-
gabe zu Gottes Zufriedenheit zu erfillen. Dieser setzt sich hierauf, in Safari-Gewan-
dung, nach Afrika ab, um sich fur's nachste den Tieren zu widmen.
Regisseur Carl Reiner ist mit «Oh, God!» eine sympathische Komodie gelungen,
doch konnte man sich etwas mehr inhaltliche Substanz vorstellen und etwas weni-
ger -Verweilen bei den Gags, die sich aus dem Grundeinfall Konfrontation Gott-
Durchschnittsblirger ergeben. Recht witzig sind zum Teil die Dialoge, deren Komik
vor allem im «ungottlichen» Gebrauch des Alltagsamerikanischen liest. Der Film ge-
rat in seinem naiven Optimismus manchmal an die Grenze des Banalen. Was nicht
daran hindern soll zu hoffen, seine Botschaft moge auf fruchtbaren Boden fallen.

Pia Horlacher

«Banco !'» und «Gliickskugel»

tv. Die Wurfel sind gefallen: Vom Herbst an darf im Schweizer Fernsehen wieder
gequizt werden, und zwar gleich in zwei neuen Sendungen und mit zwei neuen Ge-
sichtern. «Banco!» landet am Donnerstag, dem 21. September, im Hauptabendpro-
gramm seinen ersten Wurf. Als Spielleiter amtet Walter Andreas Muller, Schauspieler
und den Radiohorern als «Espresso»-Prasentator eine altbekannte und beliebte
Stimme. Verantwortlicher TV-Redaktor und «Hirn» des aus Amerika importierten
«Spiels um Sackgeld» ist Hannes Bichsel. Die «G/uckskugel/» mit Schwergewicht
auf Reaktionsfahigkeit und Allgemeinwissen rollt am Donnerstag, dem 5. Oktober,
an. Durch die 45 Nervenkitzel-Minuten fuhrt Bernard Thurnheer, der quirlige Radio-
Mitarbeiter und Fussball-Kommentator mit dem unverkennbaren Nonstop-Mund-
werk. Hinter den Kulissen zeichnet TV-Redaktor Marco Stocklin fur die « Glicksku-
gely, eine Leutschenbach-Eigenkreation, verantwortlich. Die beiden neuen Quiz aus
dem Hause Leutschenbach wechseln sich im Herbst zusammen mit Heidi Abels
«Musik und Gaste» (neu live) jeweils am Donnerstagabend im Drei-Wochen-
Rhythmus ab.
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