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Dadurch ergibt sich ein Bild noch grosserer Vielgestaltigkeit des schweizerischen
Filmschaffens, ein Bild vielleicht auch eines noch gravierenderen Gefalles zwischen
«Establishment» und Nachwuchs, zwischen dem Mut zum Aussergewohnlichen
und braver Qualitat, zwischen sozialem und politischem Kampf und Analphabetis-
mus gegenuber der Realitat.

Uns, die wir diese Filme kennen und schon uber sie geschrieben haben, bleibt in
diesem Zusammenhang nur noch das zu erwahnen, was von vielen Besuchern der
Filmtage als Skandal empfunden wurde: Die Weigerung Daniel Schmids im Verein
mit seinem Produzenten, Verleiher und einem betroffenen Kinomanager, seinen Film
« Violanta» in Solothurn als schweizerische Erstauffuhrung zu zeigen. Ein helveti-
scher Filmgigant hat seine Fans verschaukelt. Dass Film spatestens dann, wenn er
kommerziell zu werden hat —und eine Produktion wie jene Schmids muss notwendi-
gerweise Geld einspielen — die Neugierde und die Spannung auf den Kinostart vor
die idealistischen Bedurfnisse einer Werkschau setzt, sieht nur der Naive noch nicht
ein. Langst ist Tatsache geworden, dass sich die Nachwuchsfilmer mit allen Kraften
einsetzen, damit ihr Film auf die Solothurner Filmtage hin fertig wird, wahrend jene,
die dieses Sprungbrett nicht mehr unbedingt brauchen oder mit ihm gar schlechte
Erfahrungen gemacht haben, die Beendigung ihres (Euvres mit Absicht etwas verzo-
gern. Bleibt zu hoffen, dass Thomas Koerfers Mut und Idealismus, «Alzire» an jenem
Ort uraufzufuhren, der fur den Schweizer Film von hervorragender Bedeutung ist,
reiche Belohnung findet. Sein aussergewohnlicher Film, doch wohl absoluter Hohe-
punkt der Filmtage, verdient es in reichem Masse. Urs Jaeggi

Wie in den vergangenen Jahren aussern sich nachstehend einige Mitarbeiter zu
(ausgewahliten) einzelnen Filmen oder ganzen Programmblocken. Zu erinnern ist
daran, dass eine Reihe der in Solothurn gezeigten Filme bereits in fridheren Num-
mern dieser Zeitschrift gewdrdigt wurden (so etwa die Filme von Soutter, Moraz,
Imhoof, von Gunten). In der nachsten Nummer werden Koerfers «Alzire» und «Aloisy
von Tobias Wyss ausfuhrlich vorgestelit.

Aspekte des Schweizer Filmschaffens 1977
Aufpassen macht Schule (ex « Demokratische Rechte»)

Regie, Buch, Schnitt: Filmgruppe «Demokratische Rechte» (Mathias Knauer, Benno
Thoma, Hans Sturm, Urs Graf, Martin Wirthenson, Felix Singer, Konstanze Bin-
der, Helen Stehli, Silvia Honer, mit Mitarbeit von: Rainer Trinkler, Otmar Schmid,
Beny Lehmann, André Simmen, André Pinkus, Roland Gretler; Kamera: Hans Sturm;
Photokamera: Rob Gnant; Musik: Roland Moser; Produktion: Schweiz 1978, Film-
kollektiv Zurich, 16 mm, farbig, 75 Min.; Verleih: Filmcooperative, Zurich.

Welchen Einfluss haben Rezession und bekanntgewordene Falle von Berufsverbo-
ten auf die Arbeit eines jungen Lehrers, auf sein Verhaltnis zu den Schulern, auf die
Beziehungen der Lehrer untereinander? Welche Moglichkeiten haben die Eltern, ihre
Interessen wahrzunehmen? Der Film zeigt in einem ersten Teil einen jungen Lehrer
an der Arbeit mit seiner 6. Klasse im Schulhaus Limmat in Zurich und im Ferienlager.
Die Schuler erzahlen, wie sie die Schule und ihre Umwelt erleben. Auch die Eltern
kommen zu Wort. Der Lehrer versucht in seinem Unterricht, Dinge zu behandeln, die
mit dem Leben seiner Schiler etwas zu tun haben. Die Kinder lernen dabei, Fragen zu
stellen und eigene Wiinsche zu formulieren. Durch seinen lebensnahen Unterricht
gerat der Lehrer mit den Schulbehorden in Schwierigkeiten. Die Beanstandung sei-
nes Unterrichtsstils ist aber nur ein Vorwand, denn vor allem der Visitatorin sticht
seine politische Haltung ins Auge.

Weitere Teile des Films werden verbunden mit langen — meiner Meinung nach zu
langen — Kamerafahrten durch Schweizer Landschaften. Untermalt werden sie mit
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einer beangstigend tonenden Instrumentalmusik, die nicht unbedingt ganz gegltckt
ist. Es kommen weitere Lehrer zu Wort, die wegen ihrer politischen Einstellung ihre
Stellung gefahrdet sehen oder sie bereits verloren haben; Lehrer, die eine andere
Arbeit suchen mussten oder Uber ihre Anstellung im Ungewissen sind.

Der Film «Aufpassen macht Schule» ist ein wertvolles, ja aufruttelndes Dokument,
das stellvertretend flr viele Einschichterungs- und Unterdruckungsversuche der
letzten Jahre einige Falle aufgreift. Das Klima von Angst und Unsicherheit, das sich
allenthalben breit gemacht hat, kommt darin spurbar zum Ausdruck. Symptomatisch
etwa, dass auch in unserm Land Leute mit dem Rucken zur Kamera gefilmt werden
mussen, weil sie sonst Repressionen zu befurchten haben. Anstelle von unbeque-
men Lehrern hatte man ebensogut einen Film uber Gewerkschafter, Journalisten
oder politisch engagierte Arbeiter drehen konnen. Uber die Entstehungsgeschichte
von « Aufpassen macht Schule» konnte man ubrigens einen weiteren Film realisieren.
Das fing an bei der Verweigerung der Dreherlaubnis im Schulareal und im Schulzim-
mer. Es gab weiter grosse Schwierigkeiten, bis sich Uberhaupt ein Lehrer bereit er-
klarte, mit seiner Klasse mitzumachen. Sorgen bereiteten der Filmgruppe « Demokra-
tische Rechte» ebenfalls die Finanzen. Denn die Dreharbeiten konnten erst aufge-
nommen werden, als die Halfte des budgetierten Betrages durch private Spenden
gedeckt war.

Ich glaube, dass die Arbeit des Filmkollektivs und seiner Filmgruppe « Demokratische
Rechte» ein Uberaus wichtiger Beitrag zur Meinungsbildung ist, der weit uber die
Schule hinaus geht. Ein Versuch ubrigens, der vor einigen Jahren mitdem Film «Un-
ser Lehrer» von Peter Bichsel und Alexander J. Seiler — allerdings auf einer andern
Ebene — auch schon gemacht worden ist. Es geht in erster Linie darum, die Probleme
der Schule nicht der Schule allein zu uberlassen. Christian Murer

Das Blut an den Lippen des Liebenden

Schweiz 1978. Regie: Christian Schocher (Vorspannangaben s. Kurz-
besprechung 78/42)

Die Legende von Liebe und Tod um den Soldaten, verurteilt, dem Madchen, das er
liebt, und dessen krankem Freund unfreiwillig zu helfen, ist voller origineller Phanta-
sie. Keine Sekunde lang dachte ich an «Heimatfilm», « Graublunden» oder « Fahren-
des Volk», eher an Sagen, Marchen und seltsame Geschichten, ausgelost unter an-
derem durch die Verfremdung der kargen Dialoge ins Hochdeutsche. Trotz allen un-
ertraglichen Langen und Unvollkommenheiten halte ich den Film fur einen nicht
ganz ungeschickten Versuch zum Melodrama. Christian Schocher («Die Kinder von
Furna») ist, wie er erzahlt, Operateur und zugleich «Kinodirektor» und sieht im Jahr
200 kommerzielle Filme. Die heisse Wut, die sie in ihm auslosen, hat er nun endlich in
einem sproden und kalten Film abreagieren wollen. Wenn erdie Stucke seiner Puzz-
les noch etwas besser und geschlossener zusammenbringt, kann ein Bild mit ganz
eigener Zeichnung daraus entstehen. Elsbeth Prisi

Cinéma mort ou vif?

Schweiz 1978. Regie: Filmkollektiv Zirich (Vorspannangaben s. Kurz-
besprechung 78/44)

Der Schweizer Film ist wieder im internationalen Gesprach, er ist wieder in den Kinos
der Welt. Nach jahrelangem, hartnackigem Ringen ist er zur vielleicht bedeutensten
kulturellen Ausserung der Schweiz geworden. Der bekannteste Schweizer Vertreter
in diesen Kinos der Welt ist zweifellos der Genfer Alain Tanner. Uber ihn und seine
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Arbeit, genauer uber die Entstehung des Spielfilms «Jonas qui aura 25 ans en l'an
2000» hat nun das Filmkollektiv Zurich einen Dokumentarfilm realisiert. Das 105
Minuten lange Werk sollte vor allem in Schulen ausgewertet werden. Dafur scheint
es mir aber zu anspruchsvoll zu sein, es verlangt zuviel Vorwissen uber die Filmarbeit,
uber die Unterschiede «internationaler» und «schweizerischer» Produktionen. Der
Film beobachtet zwar die Arbeit Tanners sehr sorgfaltig, bietet aber, fur nicht beson-
ders filminteressierte Zuschauer, dartiber hinaus zu wenig Vergleichsmaoglichkeiten.
«Cinéma mort ou vif ?» beschaftigt sich in den ersten beiden Teilen — meistens am
Beispiel der Szene 46, der einzigen, in der alle acht « Propheten» gemeinsam auftre-
ten und von Kindern auf eine Mauer gezeichnet werden, —mit den Dreharbeiten, der
Montage und der Musik. In einem dritten Teil werden die Probleme einer fur die
Schweiz so teuren Produktion (1 200000 Franken) aufgezeichnet. «Cinéma mort ou
vif ?», und dies ist sein Vorteil, macht aus Tanner kein Denkmal. Es betrachtet seine
Arbeit kritisch und schafft damit eine Grundlage fur eine Diskussion, die von den
Erfolgen in den Kinos der Welt vielleicht ein bisschen zu sehr verdrangt wurde.
Bernhard Giger

Derriere le miroir

Schweiz 1977. Regie: Jean- Loms Roy (Vorspannangaben s. Kurz-
besprechung 78/46)

Der vom Westschweizer Fernsehen produzierte und am 24. Oktober 1977 ausge-
strahlte Film «Derriére le miroir» ist ein Dokumentarbericht uber die Lebensweise
und die Probleme der sogenannten « Transsexuelleny»: Das sind als Manner geborene
Menschen, die mit allen Fasern ihres Wesens danach trachten, Frauen zu werden, die
kostspielige Operationen auf sich nehmen, um dieses Ziel wenigstens halbwegs zu
erreichen (halbwegs, weil die Betroffenen keine Kinder gebaren konnen), die sich
der seelischen Qual, die ihnen die Unerreichbarkeit ihres Ziels bereitet, sehr oft durch
Selbstmord entziehen, kurz gesagt: Menschen, die mit einem mannlichen Korper
und einer weiblichen Seele geboren wurden.

Das in der breiten Offentlichkeit wenig bekannte, anscheinend mehr hormonal als
psychologisch bedingte Phanomen der Transsexualitat darf nicht mit dem Transve-
stitismus oder gar mit der Homosexualitat verwechselt werden. «Derriére le miroir»
beginnt denn auch mit einer klaren und hart formulierten Definition. Anders als die
Homosexuellen, die sich bereits einen gewissen sozialen Status erkampft haben,
sind die Transsexuellen zu einem Leben im Abseits verurteilt: Die Kollegen und Vor-
gesetzten am Arbeitsplatz, die eigene Familie und nicht zuletzt das Zivilstandsamt
sind auf diese «Laune der Natur» in der Regel denkbar schlecht vorbereitet. Schon
aus diesem Grund hatte Jean-Louis Roy bei den Aufnahmen zu seinem Film mit
grossen Schwierigkeiten zu rechnen: Er hat sie nicht nur mit journalistischem Ge-
schick, sondern auch mit Takt, Verstandnis und Mitgefuhl zu losen verstanden.
Das Auftreten der einzelnen Personlichkeiten ist individuell sehr verschieden. Eine
der befragten Personen legt Wert darauf, dass niemand sie sowohl in ihrer mann-
lichen wie auch in ihrer weiblichen « Rolle» zu sehen bekommt: Die Umwelt ist fur sie
in zwei Teile gespalten, zwischen denen sie hin und her pendelt — ein Sachverhalt,
dem Roy mit einigen glanzenden Bildeinfallen Rechnung getragen hat. Die meisten
Transsexuellen leiden unter dieser Zerrissenheit, nur wenigen ist es vergonnt, ganzin
die Rolle einer Frau zu schlupfen.

Formal bildet die Form der Selbstdarstellung die Basis des ungewohnlichen Filmbe-
richts,doch begntigt sich Roy nicht damit, nach gangigem Reportagemuster einfach
verbale Aussagen abzufilmen: Teils mit ungewohnlichen Kameraeinstellungen
(Kamera: Pavel Korinek), teils mit Zwischenschnitten auf Wohnungseinrichtungen,
Dokumentationsmaterial oder einfach zerbrockelnde Mauern, dann wieder mit «ge-
stellten» Szenen im Freien (etwa die Konfrontation eines Transsexuellen mit einer
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Frauenplastik) schafft er eine Atmosphare gespenstischer Unwirklichkeit, die den
Aussagen nicht nur adaquat ist, sondern die Aspekte des Aussergewohnlichen und
der tragischen Ausweglosigkeit erst richtig zur Geltung bringt, ohne dabei in billige
Sensationshascherei zu verfallen. Durch eine durchdachte kunstlerische Gestaltung,
die derjenigen eines Spielfilms kaum nachsteht, dringt Roy behutsam in die see-
lischen Bereiche «hinter dem Spiegel» vor, der den Betroffenen jeweils nur den nicht
zur Seele passenden Korper zeigt. Umgekehrt erinnern die Aussagen der Befragten
immer wieder daran, dass man nicht der Filmversion einer Novelle von Henry James
beiwohnt, sondern einem Stuck unbekannter Wirklichkeit.

Gerade durch das kunstvolle Wechselspiel zwischen Effekten traumhafter Irrealitat
und nuchterner Sachlichkeit wird die Mauer des Tabus und der Lacherlichkeit durch-
brochen, die die Gruppe der Transsexuellen von der Umwelt abschliesst. Das un-
heimliche, Abwehr und Angst auslosende Schicksal einer Minoritat wird zum Muster
einer Daseinsbewaltigung, das auch fliir den Zuschauer Gultigkeit haben kann. Auf
der andern Seite vermeidet es Roy bewusst, die Beunruhigung, die von der simplen
Tatsache der Transsexualitat ausgeht, zu verharmlosen: Das Schicksal der altesten
befragten Personlichkeit (sie wurde nicht im Zustand der Transsexualitat geboren,
sondern durch medizinische Experimente der Nationalsozialisten in ihn gestossen)
macht in beangstigender Weise deutlich, dass unsere Psyche in einem Ausmass von
somatischen Gegebenheiten abhangt, das die Phantasie manches Science-fiction-
Autors in den Schatten stellt.

Der hintergrundige Film hat mich an jene altindische Legende erinnert, in der ein
Mann zur Strafe furirgendein Vergehen von einem Gottin eine Frau verwandelt wird
und, nachdem er die «Strafe» verbulsst hat, darum bittet, eine Frau bleiben zu durfen,
weil man als solche die Liebe in einer intensiverenWeise erleben konne. Die (heute in
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einem Verband zusammengeschlossenen) Transsexuellen scheinen mitten im Pro-
zess einer solchen Geschlechtsumwandlung stehengeblieben zu sein. «Derriére le
miroir» macht diesen Zwischenzustand nicht nur als Anomalie einiger weniger, son-
dern als Schicksal des modernen Menschen Uberhaupt begreifbar. Gerhart Waeger

Drinnen, das ist wie draussen, nur anders
(Protokolle aus einer psychiatrischen Anstalt)

BRD 1977. Regie: Michael Mrakitsch (Vorspannangaben s. Kurz-
besprechung 78/47)

Michael Mrakitsch lieferte mit seinem Dokumentarfilm eine meisterhafte Sozialre-
portage uber eine psychiatrische Klinik, respektive uber die Art und Weise, wie un-
sere Gesellschaft (das heisst wir) Menschen, die in dieser Gesellschaft krank wer-
den, aus- und einsperrt, um sie nach einem subtilen Gewaltritual wieder am alten Ort
einzugliedern. Mrakitsch geht von der Institution des Krankenheims aus und zieht
einen Querschnitt Uber diese hinaus in den gesellschaftlichen Begrindungszusam-
menhang. Dies ist eine Moglichkeit — Tobias Wyss beispielsweise hat in seinem Film
«Alois» eine andere gewahlt, indem er von einem einzelnen Betroffenen ausgeht und
den Sozialfall quasi linear, vertikal biographisch rekonstruiert.

Mrakitsch geht auf drei Ebenen vor: Einmal lasst er mit einer direkten Kamera und
geduldiger Bildfuhrung die Betroffenen zu Wort kommen —frontal geben sie ihr Lei-
den der Offentlichkeit bekannt. Der Gesichtsausdruck und die erschutternde, prazise
Wortwahl geben eine psychische Landschaft wieder, die gepragt ist einerseits von
der Erfahrung «draussen» und anderseits derjenigen «drinnen». Diese darzustellen
gelingt Mrakitsch auf der zweiten Ebene: Scharf beobachtende Bildsequenzen
leuchten das Anstaltsleben bis in die hinterste Ecke aus. Die technisch-organisatori-
sche Entschuldigung der Gesellschaft wird auf ihre Funktion hin untersucht, von der
burokratisch registrierten Eingliederung in die Welt des Schweigens uber die medi-
kamentose Disziplinierung bis zum verzweifelten Verstummen der «Patienten». In
der Montage der zwei Ebenen gelingt es Mrakitsch, die bestehende gegenseitige Ab-
hangigkeit von Patient und Institution darzustellen. Die Klinik und die Insassen tra-
gen Spuren der Welt draussen, ja ihre Existenzform ist durch dieses Draussen ge-
pragt. Der Regisseur deckt diese Beziehung auf einer dritten Ebene auf, in einem
mutigen Kommentar, der in seiner analytischen Kraft an Eindeutigkeit-nichts zu wun-
schen ubrig lasst. Das Wort bekommt hier in Bezug zum Bild eine wichtige Funktion:
Es hilft die emotionale Betroffenheit des Zuschauers fassbar zu machen und wird
seinerseits vom Bild konkretisiert und belegt. Der Film wurde am Montag, 5. Dezem-
ber 1977, im Deutschen Fernsehen (ARD) gezeigt: Es wurde klar, dass die doku-
mentarische Filmarbeit furs Fernsehen in diese Richtung gehen muss. Jorg Huber

Je ka mi oder Dein Glick ist ganz von dieser Welt

Schweiz 1978. Regie: Roman Hollenstein (Vorspannangaben s. Kurz-
besprechung 78/48)

Roman Hollenstein konnte die Arbeit an seinem zweiten langen Dokumentarfilm —
nach «Freut euch des Lebens» (1973) — nicht selber abschliessen. Er hat sich, nach-
dem er lange an dem Film arbeitete, im letzten Herbst das Leben genommen. Georg
Janett hat nun den Film fertiggestelit.

Die gegenwartigen Lebensbedingungen bedrohen unsere Gesundheit. Ricksichts-
los arbeiten wir an unserer eigenen Zerstorung, sei das durch die Eintonigkeit der
Fabrikarbeit oder die Bewegungslosigkeit im Buro, sei das durchs Einatmen vergifte-
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ter Luft oder — als Reaktion auf den taglichen Stress — durch den ubermassigen Ge-
nuss von Nikotin, Alkohol und Tabletten. Gegen die Bedrohung unserer Gesundheit
werden uns die verschiedensten Angebote vorgelegt. Diesen Maglichkeiten — Vita-
Parcours, Freikorperkultur, Volksolympiade, Ski-Marathon im Engadin, Fitness-
Ferien und Maschinen, usw. — ist Roman Hollenstein nachgegangen und hat den im
wahrsten Sinn des Wortes krampfhaften Versuchen, wieder zu einem «normaleny
Dasein zuruckzufinden, nachgespurt. Was er gesehen und gehort hat, ist erschrek-
kend, mehr noch, ist abstossend, beinahe ekelerregend: Die «Vorturnerin» im Frei-
korperkultur-Camp lasst ldealbilder aus brauner Vergangenheit aufleben; das Kol-
lektivturnen in einer Fabrik soll far taglich finf Minuten die Gleichheit von Arbeitern,
Angestellten und Direktor vortauschen; Bergwanderungen sollen den «inneren
Schweinehund» abtoten. Einerseits also werden Gesundheitsprogramme — im ex-
tremsten Fall — zur politischen Verfuhrung, andererseits und sicher auch haufiger
rennen die vom Stress des Alltags Geschadigten einer Gesundheit nach, die sie gar
nicht finden konnen. Denn nicht Erholung bieten die Fitnessprogramme —sie werden
ganzim Gegenteil zu einer Art Gegenstress. Die Fitnessprogramme, dieser manchmal
fast militarische Gesundheitsdrill, helfen nicht, die Bedrohung durch die Umwelt ab-
zubauen, sondern verdrangen die Auseinandersetzung mit dieser, den bewussten
Widerstand. Hollenstein setzte dafur ein klares Schlussbild: der Atomreaktor von
Gosgen.

Roman Hollenstein hat mit viel Zurickhaltung beobachtet. Dennoch stosst sein Film
manchmal an die Grenzen des Ertraglichen. Wahrend der Vorfuhrung in Solothurn
haben viele Zuschauer gelacht — es war ein Lachen, das den Ekel verdrangen sollte.
Roman Hollenstein, der mehr gesehen hat als die Zuschauer jetzt sehen, konnte nicht
mehr lachen. Bernhard Giger

Marcello und Renée

BRD 1976. Idee, Buch, Dialog, Regie: Walter Weber; Co-Autor: Johann Schmid;
Kamera: R. M. Trinkler; Ton: Ch.Wirsing, G. Ritter; Beleuchtung: W. Dell; Schnitt:
W.Roda; Darsteller: R. Ander-Huber (Marcello), S.Badanjak (Renée), G.Weiss,
Ch.Buihner, A.Frei; Produktion: Hochschule fur Fernsehen und Film (HFF) Mun-
chen, 16 mm, schwarz-weiss, 40 Min.

Ex-Lehrer Walter Weber (29), der dieses Jahr seine Ausbildung an der Munchner
Hochschule fur Fernsehen und Film beendet, hat in Solothurn — nach «Weihertal»
(1977) — seinen zweiten Kurzspielfilm vorgestellt. Er zeigt Etappen einer verpassten
Liebe zweier junger Stadter, die unverhofft und spielerisch bei einem Autohandel
beginnt. Marcello und Renée sehen sich zufallig wieder und bleiben fiur kurze Zeit
nebeneinander. Renées Uberdruss an der Hektik des Stadtlebens («Hiergeht alles so
schnell, ich kann gar nicht mitkommeny) lasst die beiden aufs Land jagen. Die Auto-
fahrt endet an einer Gerollhalde. Auch der Versuch, sich im Bett naher zu kommen,
misslingt. Verstort sucht Renée das Weite, wahrend Marcello zurtckbleibt.

Eine Uberdosis Trennendes loscht das wenige Gemeinsame des kommunikationsge-
storten Paares aus. Sie, die anfangs ihren Freund ausnitzt, dann von ihm abhangig
wird, ist Uberangstlich und reagiert apathisch und hysterisch. Er, der zu aggressivem
Verhalten neigt, gibt sich dem Madchen gegenuber erst grosszugig, spater uberfahrt
er sie dennoch brusk. Beiden fehlt die Fahigkeit, aufeinander einzugehen («Was hast
du denn wieder!») und Missverstandnisse auszuraumen, ihrem gesellschaftlichen
Leidensdruck eine befreiende Beziehung entgegenzusetzen. Dem Autor gelingt es,
die innere Distanz der beiden blosszulegen ; die Tonspur ubertrifft dabei die Bildaus-
sage. Was wenig uberzeugt und auf mich entsprechend schmalbrustig wirkt, ist die
Darstellung des Stadtlebens, das die Isolation und Sprachlosigkeit des Paares verur-
sachen soll und an dem Renée so sehr leidet. Kubelweise Autolarm und kontrastie-
rende Musik von Corelli und Telemann motivieren zu wenig. Norbert Ledergerber
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Nous sommes des juifs arabes en Israel

Schweiz/lsrael 1977. Regie: Igaal Niddam (Vorspannangaben s. Kurz-
besprechung 78/52)

Uber Israel sind unzéhlige Filme gedreht worden, durch die man den Eindruck be-
kommt, die Israeli seien in ihrer grossen Mehrheit Emigranten aus den westlichen
Landern. Der neue Film von Igaal Niddam zeigt, dass dem nicht so ist. Igaal Niddam,
ein «arabischer» Jude, geboren 1938 in Fez (Marokko), verbrachte einen grossen
Teil seiner jungen Jahre im Kibbuz in Israel. Er konnte sich dort als Kameramann
ausbilden lassen und arbeitet als solcher seit 15 Jahren beim Westschweizer Fernse-
hen. Seit 1973 ist er Schweizerburger. Mit seinem neuen Film verwirklichte Niddam
einen langgehegten Wunsch, die Lage der «arabischen» Juden in Israel zu untersu-
chen und darzustellen.

Die «arabischen» Juden sind Menschen judischer Herkunft, die bis zu ihrer Emigra-
tion nach lIsrael in arabischen Landern von Marokko bis Jemen gelebt haben und
sehr stark gepragt sind von der arabisch-islamischen Kultur. Niddam stellt fest, dass
diese «arabischen» Juden 65 Prozent der Bevolkerung Israels ausmachen, dass sie
also eine Zweidrittels-Mehrheit bilden, ohne jedoch in den leitenden Stellungen des
Staates, auch nicht im Parlament, vertreten zu sein. In funf Szenen stellt er diese
vergessene Mehrheit dar: «Zeugnisse», « Schatten», «Orientalisierung», «die Bezie-
hungen zu den Palastinensern» und «Losungeny.

Durch Interviews mit einfachen Leuten erfahrt man, woher sie kommen, wer sie sind,
wie es thnen in Israel ergeht. Die Dynamik des modernen Staates ist so stark, dass
viele junge «arabische» Juden in den Verwestlichungswirbel hineingezogen werden.
Aber immer mehr erwacht bei ihnen das Bewusstsein ihrer Eigenart und ihrer unbe-
friedigenden Lage, und sie beginnen zu entdecken, dass in den Auseinandersetzun-
gen mit den Palastinensern und den angrenzenden arabischen Staaten gerade sie
einen wichtigen Beitrag zum Gesprach und zur Verstandigung mit den Arabern lei-
sten konnen. Es geht aus dem sehr informativen und klar strukturierten Film hervor,
dass Israel nur weiterbestehen und Frieden finden kann, wenn es bereit ist, einen
gewissen QOrientalisierungsprozess mitzumachen, der nicht nur das Zusammenleben
mit den arabischen Nachbarn erleichtern wiirde, sondern auch der angeborenen Art
der Mehrheit seiner eigenen Bevolkerung entgegenkame. Theo Krummenacher

Siidseereise oder Das gleichzeitig am gleichen Ort stattfindende Gluck

Schweiz 1977. Regie: Sebastian C. Schreeder (Vorspannangaben s. Kurz-
besprechung 78/54)

In wenigen Monaten wird der deutsche Filmemacher Rudolf Thome in die Sudsee
reisen, um dort ein abenteuerliches Projekt zu verwirklichen, eine Art ethnographi-
schen Spielfilm; er hat daruber in einer der letzten Nummern der «Filmkritik» ge-
schrieben. Sein Kameramann bei diesem Film wird Sebastian C. Schroeder sein. Des-
sen eigener Filmist in zweifacher Hinsicht ein Reflex der geplanten Zusammenarbeit
mit Thome.

Anders als der Titel vermuten lasst, ist der Film nicht schon das Ergebnis der Reise,
aber als Vorhaben, als Traum steht sie uber dem ganzen Film. Man kann sich vorstel-
len, dass eine solche Arbeit einen Kameramann nicht nur vor besondere berufliche
Probleme stellt, sondern auch vor private. Sebastian ist im Film ein Filmemacher, der
sich eingeengt fuhlt durch seine Ehe, der seine Frau Ursula verlassen mochte. Aber
die Trennung ist nicht so ohne weiteres moglich, weil da noch ein Kind ist, um das
sich auch Sebastian zu kummern hat. Sebastian beruft sich zwar darauf, einem Kind
nur zugestimmt zu haben unter der Zusage, jederzeit die Verbindung zu Ursula losen
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und abhauen zu konnen, aber sie bestreitet, ihm einen totalen Freibrief gegeben zu
haben. Die Diskussion uber das Weg-konnen, -mussen, -wollen ziehen sich durch
den ganzen Film, ohne dass ganz klar wurde, was Sebastian eigentlich treibt: eine
kaputte Beziehung oder nur eine unbestimmte Sehnsucht. Mal sieht es so aus, als ob
sich beiden wieder zusammenreden, dann wird der Bruch wieder tiefer.

Ich weiss nicht, ob Schroeder auch ohne Thomes Angebot diesen Film gemacht
hatte; denkbar ware es schon. Aber es gibt noch eine zweite Verbindung. Thomes
letzte Filme waren «Made in Germany und USA» und «Tagebuch», und wer sie
kennt, wird die Bezuge bemerkt haben. Schroeder verwendet bei einem verwandten
Stoff die gleiche Methode: vorgegeben ist fur die Szenen immer nur die Situation,
der Dialog, die Diskussion, die Auseinandersetzung wird von den Darstellern (sind
sie es Uberhaupt, oder spielen sie sich selber?) dann frei improvisiert.

Doch wiahrend Thome seine Filme relativ einschichtig und linear fuhrt, geht die
«Sudseereise», ganz dem Naturell ihres Autors entsprechend, etwas anders vor: wit-
ziger, lausbubischer, ironischer. Da werden Aussagen auch mal visualisiert, taucht
bei einer entsprechenden Szene als Symbol der Sehnsucht eine «schwarze Schon-
heit» auf, darf der H. H. K. Schonherr als Vogelspezialist auftreten. Vor allem wird je
langer, je mehr bewusst gemacht, dass es sich hier um eine Wanderung auf dem
schmalen Grad zwischen Fiktion und Dokument handelt.

Am Schluss bricht der Film sozusagen ganz kompakt in den Film ein: Die Geschichte
von Sebastian und Ursula endet namlich ganz anders als er sich das vorgestellt hat;
nicht er ist es, der abhaut, sondern sie verlasst ihn. Und wahrend er das von ihr am
Telephon erfahrt, kommt plotzlich das Mikrophon des Tontechnikers ins Bild und
Sebastian zeigt, dass ihm nicht nur die Mitteilung unangenehm ist, sondern auch die
Tatsache, dass er dabei von einer Kamera beobachtet wird. Die letzten Einstellungen
zeigen ihn, wie er sich glucklich den Wellen entgegenwirft — aber dann fahrt die
Kamera zuriick und zeigt, dass er immer noch nicht in der Sudsee ist, sondern in
einem normalen mitteleuropaischen Wellenbad. Walter Schobert

-Wir passen nicht mehr in die Landschaft

Regie und Buch: Gabriel Heim; Kamera: Christian Stricker; Schnitt: Marga Horst;
Ton: Rolf Strohmenger; Produktion: BRD 1978, Hochschule fur Fernsehen und
Film, Minchen, Gerd Heiko Steinert, 16 mm, farbig, 45 Min.; Verleih: HFF, Mun-
chen.

Gabriel Heim hat monatelang mit drei Krebskranken, einem 27jahrigen Mann und
zwei Frauen Mitte der Dreissig, gearbeitet. Alle drei leben in verschiedenen Verhalt-
nissen, miussen sich aber mit der gleichen unerbittlichen Realitat auseinandersetzen.
Alle drei mussen mit dem Krebs leben und dabei die eigene Angst und diejenige der
Mitmenschen zu Uuberwinden suchen. Da die Umwelt meist erschreckt reagiert und
jeden Gedanken an den Krebs zu verdrangen sucht, droht standig die Gefahr volliger
Isolierung. Eindringlich, sorgfaltig und unspektakular zeigt Heims Film, wie die drei
in der Auseinandersetzung mit sich selbst, der Krankheit und der Umwelt eine neue,
bewusste Lebensform verwirklichen. Die Auseinandersetzung mit dem Tod, fur die
andere Menschen ein Leben lang (nicht) Zeit haben, mussen die Krebskranken in

Ernst Lubitsch-Preis fiir Erwin Keusch

Der Schweizer Filmregisseur Erwin Keusch (Jahrgang 1946) ist in Westberlin fur
sein Erstlingswerk «Das Brot des Backers» mit dem Ernst Lubitsch-Preis 1978 aus-
gezeichnet worden. Der Klub der Filmjournalisten in Westberlin hatte den Preis, eine
bronzene Pan-Statuette, 1958 zur Erinnerung an den 1947 in den Vereinigten Staa-
ten gestorbenen Filmkomodienregisseurs Ernst Lubitsch gestiftet.
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wenigen Jahren bewaltigen. Einiges von diesem ungeheuren Entwicklungsprozess
macht der Film sichtbar, ohne dabei allerdings zu den wirklich existenziellen Fragen
von Leben und Tod vorzustossen. Auch so vermittelt Heims Film einen aufschluss-
reichen Einblick in das Schicksal dreier bewusst mit dem Tode lebender Menschen,
deren Beispiel ermutigend wirken kann. Franz Ulrich

Kirchliche Institutionen als Filmproduzenten

Die kirchlichen Institutionen beider Konfessionen befassen sich schon seit Jahr-
zehnten mit dem Medium Film (vgl. «Stille Arbeit fur die Filmkultur» von Urs Jaeggi
in: Cinema 1/78). Lange Zeit verblieben sie dabei in einer reagierenden Position.
Ganz am Anfang begnugte man sich mit Hinweisen auf verwerfliche, schlechte
Filme, doch bald einmal begann die Selektion, das Empfehlen von guten Filmen, das
kritische und dokumentierende Begleiten. Nun scheint sich der Beginn einer neuen
Phase abzuzeichnen: Die Zeiten des Nur-Reagierens auf bereits bestehende Filme
gehen zu Ende. Kirchliche Institutionen beginnen in den Produktionsprozess einzu-
greifen, werden als Produzenten aktiv. An den Solothurner Filmtagen waren diesjahr
einige Filme zu sehen, die ganz oder zum Teil mit kirchlichen Geldern finanziert wor-
den sind. So etwa Peter von Guntens Dokumentation uber die Situation der peruani-
schen Campesinos « £/ Grito del/ Pueb/o », der vom Fastenopfer und von Brot fir Bru-
der sowie einem Beitrag des Schweizer Fernsehens produziert worden ist, so auch
Remo Legnazzis « Mir si ir gliche Schtrass ufgwachsey, ein Spielfilm uber die Pro-
bleme eines jungen Ehepaares, der aus Anlass des Jubilaums 450 Jahre Berner
Reformation vom Synodalrat der evangelisch-reformierten Kirche des Kantons Bern
mit 150000 Franken und von der Aargauer Kirche aus demselben Anlass mit 10000
Franken finanziert worden ist. Zwei kleinere Filme — «Liebe Gisela» von Peter
Aschwanden und « Marchen vom klimatisierten Paradies» sind aus dem Drehbuch-
wettbewerb der «Gesellschaft Christlicher Film» (GCF) in Zurich hervorgegangen
(je 7500 Franken sowie Infrastrukturbenutzung wie Schneidetisch, etc.), wobei Hiss
zusatzlich von der evangelischen Kirche mit einem Beitrag von 5000 Franken unter-
stiitzt worden ist. Schliesslich wurde auch Markus Fischers Portrat eines « Obdachlo-
sen» mitdem Titel «Von einem der quer ubers Feld lief» namhaft von kirchlicher Seite
mitfinanziert (GCF 4000 Franken plus Infrastrukturbenutzung, Caritas-Zentrale
Zirich 2000 Franken sowie ein Beitrag des Kirchenrates der evangelisch-reformier-
ten Kirche des Kantons Zurich).

Mit diesem Aktivwerden kirchlicher Institutionen im Bereich der Filmproduktion hat
meiner Meinung nach eine sehr begrussenswerte Entwicklung ihren Anfang genom-
men. Nicht nur, weil sich damit in der ausgetrockneten Finanzsituation, in der sich
der Schweizer Film befindet, fur den einen oder andern Filmemacher da und dort ein
Turchen offnen kann, sondern auch, weil die Auftraggeber, indem sie Thema und
Rahmenbedingungen festlegen, auf diese Weise zu Filmen kommen, die sie gezielter
fur ihre Zwecke einsetzen konnen. Besonders erwahnenswert scheint mir zudem der
Umstand, dass nicht nur bekannte Autoren zum Zuge kommen sondern auch Nach-
wuchsleuten eine Chance gegeben wird.

Marchen vom klimatisierten Alptraum

Regie: Frieder Hiss; Produktion: Hiss, Sigurt, Gesellschaft Christlicher Film; Buch:
Hiss; Kamera: Hans Liechti, Beat Kuert, Rainer Klausmann; Schnitt: Kuert/Hiss;
Musik : Martin Heiniger; Ton: Kuert; Darsteller: Walti Baumann und andere; 16 mm,
Farbe, 17 Min.; Verleih: SELECTA, Frelburg

Der Hausierer Zuberbiihler fahrt mit seinem Velo einem jener bekannten Zentren «im
Grineny» entgegen, einem Shopping-Center mit darum herum gruppierten Wohn-
blocks. Nachdem er in den Wohnblocks keine Kunden findet, gerat er unvermittelt in
die Ladenstrasse des «klimatisierten Paradieses». Staunend betrachtet er die be-
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