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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Locarno 77: Filmfestival zwischen Stuhl und Bank

Notizen zur 30. Rassegna im Tessin

Locarnos schon fast traditionelles Argernis, die Preisverleihung durch die Internatio-
nale Jury, soll diesmal Ausgangspunkt fur die Rickschau auf das zehntagige Filmfe-
stival sein. Der Grosse Preis wurde dem italienischen Film «Antonio Gramsci» von
Lino Del Fra zugesprochen, ein Verdikt, das erstauntes Kopfschitteln ausloste. Aus-
gerechnet dieses zerredete Lehrstiuck, mit dem das wie immer bei Filmen aus dem
sudlichen Nachbarland zahlreich aufmarschierte Publikum auf der Piazza Grande
nachhaltig gelangweilt worden war, sollte die hochste Auszeichnung erhalten. Man
konnte es — einmal mehr — kaum fassen. Wer allerdings mit der Jury-Diplomatie an
grossen Filmfestivals vertraut ist, stand nicht gar so fassungslos vor dem Urteil.
Preise werden weder in Cannes, Berlin noch Locarno allein nach qualitativen Mass-
staben verteilt. Sie sind das Ergebnis eines Kompromisses, der nach dornenvollem
Abwagen politischer Rucksichtsnahme, diplomatischer Hoflichkeit, und taktischer
Uberlegungen zustandekommt. Dass mitunter gar noch ein wichtiger Film ausge-
zeichnet wird, grenzt schier an ein Wunder.

Ungeordneter Inhalt, unbewaltigte Form

So besehen, ist die Auszeichnung von «Antonio Gramsci» keine Uberraschung. Hier
wurde nicht ein Film, sondern der italienische Kulturkreis pramiert, fand nicht ein
kunstlerisch durchgestaltetes Werk, sondern eine politische Aussage Anerkennung.
Die Iltaliener werden es zu danken wissen, indem sie auch nachstes Jahr Filme nach
Locarno schicken — ein bisschen bessere vielleicht sogar. Die politische Anerken-
nung darf man wohl als eine Huldigung der Jury unter der prominenten Leitung des
brasilianischen Regisseurs Nelson Pereira dos Santos an den italienischen Eurokom-
munismus deuten. Antonio Gramsci, Mitbegrunder der Kommunistischen Partei Ita-
liens und Verfechter einer engen Zusammenarbeit mit den Sozialisten und Sozialde-
mokraten, entspricht wohl in seiner Haltung der Richtung, wie sie der heutige KP-
Chef Berlinguer verficht. Der Film von Lino Del Fra behandelt jenen Abschnitt im
Leben von Gramsci, den dieser als politischer Haftling in einem Gefangnis flir Kranke
verbrachte. Hier betrieb er mit Hilfe anderer politischer Gefangener seine Arbeit wei-
ter und geriet unter anderem in Konflikt mit der Komintern, indem er sich gegen
deren Absicht wandte, dem Faschismus durch eine Revolution ein rasches Ende zu
bereiten.

Del Fra hat seinen Film, der mit der Abschiebung des todkranken Gramsci endet,
wider alle Gesetze der Filmdramaturgie inszeniert. Vor der lustlos abgefilmten Ge-
fangniskulisse bewegen sich choreographisch und unentwegt in monotoner Stimm-
lage sprechend die Gefangenen. Die verbale Flut dialektischer Auseinandersetzung
um Marxismus, den Stalinismus Togliattis und die schillernde Figur Trotzkis gerat zu
einem ungeniessbaren, zahen Wortbrei. Del Fra bekommt sein Thema in keinem
Augenblick in den Griff, weil er den umfangreichen Stoff nicht ordnet und nach einer
adaquaten formalen Bewaltigung gar nicht erst sucht. Es zeigt sich hier einmal mehr
drastisch, dass beim Film Inhalt und Form zwei voneinander nicht zu trennende
Grossen sind. Dass sich eine immerhin aus reputierten Fachleuten zusammenge-
setzte Jury — neben dos Santos wirkten der Schweizer Schauspieler Jean-Luc
Bideau, die norwegische Regisseurin Anja Breiden, der italienische Filmkritiker Lino
Micciché und Istvan Dosai von der Hungarofilm als Preisrichter — uber solch offen-
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sichtliche Mangel hinwegsetzten, lasst weniger auf mangelnde Fachkenntnis als auf
eine grosszlgige Kompromissbereitschaft schliessen. Ausgezeichnet wurde eben
nicht der Film, sondern Umstande.

Zwischen Lokalveranstaltung und internationalen Ambitionen

Einer dieser Umstande ist zweifellos der Provinzialismus, der das Festival von
Locarno immer mehr beherrscht. Er aussert sich drastisch in der Anwendung der ita-
lienischen Sprache. In geradezu grotesker Weise fand dies am vom Locarneser Sin-
daco offerierten Eroffnungstrunk seinen Ausdruck: Wahrend vorwiegend auslandi-
sche Journalisten und Gaste durstig auf den spendierten Sekt warteten, richtete zu-
erst das Stadtoberhaupt Worte in italienischer Sprache an die Festgemeinde, uber-
brachte danach der Chef fur kulturelle Angelegenheiten des Departementes des In-
nern, Dr. Max Altdorfer, Grussworte in Italienisch, parlierte Festivaldirektor Moritz de
Hadeln eben in dieser Sprache und verbreitete sich Professore Giovanni Bonalumi
episch und in wohlgesetzten Worten uber das Buch «Per uno spazio autonomoy, das
Guglielmo Volonterio zum 30jahrigen Bestehen des Festivals geschrieben hat — in
Italienisch selbstverstandlich, denn ausschliesslich in dieser Sprache ist ja auch der
mit grossem Eifer und leidenschaftlichem Einsatz geschriebene Band erschienen.
Wohl nie wird im Tessin so viel italienisch gesprochen, wie gerade an den Internatio-
nalen Filmfestspielen. Das hat auch seinen Grund: Fur die Ticinesi ist das Festival
weit mehr als eine grenzuberschreitende Filmschau. Fur sie ist dies der geeignete
Anlass, einerseits das kulturelle tessinerische — dem italienische Sprachraum zuge-
wandte — Selbstverstandnis zu zelebrieren, anderersgits aus der Isolation der sprach-
lichen Minderheit auszubrechen. Dass jene Personlichkeiten aus Kultur und Politik,
die gebieterisch fordern, dass de Hadeln die Filme auf der Piazza italienisch ansagt,
das Festival nach und nach zu einem Lokalanlass degradieren, ist ein ernstes Pro-
blem: Locarno ist ein Filmfestival zwischen dem Stuhl einer provinzlerischen Lokal-
veranstaltung —zu der auch die dieses Jahr inszenierte Aktion fur eine saubere Lein-
wand gehort —und der Bank internationaler Ambitionen geworden. Dass ein solches
Image der Arbeit sowohl der Festivalleitung wie auch der Auswahlkommission nicht
eben forderlich ist, liegt auf der Hand.

Provinzlerisch indessen ist nicht nur die Ersetzung der Festivalsprachen Franzosisch
und Englisch durch ltalienisch, nicht allein die Tatsache, dass jedes Jahr wieder ita-
lienische Filme ohne Untertitelung gezeigt werden, provinzlerisch ist auch das Bud-
get, mit dem de Hadeln und seine Mannschaft auszukommen haben. Die Summe, die
hier aufgewendet werden kann, nimmt sich im Vergleich zu Cannes oder Berlin gera-
dezu mikroskopisch klein aus. Indoktriniert durch einen immer latent mitschwingen-
den Sparzwang, gerat in Locarno mancherlei kleinkariert: Da gibt es den Festivaldi-
rektor, der sich, menschlich riuhrend, um das verlorene Brillenetui eines Besuchers
kimmert, alles und jedes organisierend mit dem Kleinmotorrad Locarno unsicher
macht und zu allem Uberfluss auch noch die Pressekonferenzen leitet. Da gibt es den
Pressechef, der so wachsam auf dem Bildmaterial sitzt, wie eine Henne auf den Eiern.
Da wird —man merkt es trotz reich verspruhtem Charme — um jeden Funfer gerungen.
Ob das Festival von Locarno demnachst ganz in den Niederungen lokaler Beschau-
lichkeit versinkt, was wohl auch einen exotischen Reiz haben konnte, hangt nicht
allein von den Tessinern, sondern weitgehend von einer wirkungsvolleren finanziel-
len Unterstutzung durch den Bund ab.

ldentitatssuche als Passion

Natarlich gibt es auch fir eine Jury, die opportunistisch den Preissegen moglichst
breit vergiesst, Filme, deren Kraft ein Ubergehen nicht zulasst. So kam «The Guest»
des Siidafrikaners Ross Devenish — er entstand nach dem einem Buch von Athol
Fugard, dem zur Zeit wohl bedeutendsten weissen Schriftsteller dieses Landes — in
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Athol Fugard als Eugéne Marais im sudafrikanischen Film «The Guest».

den Genuss des Prix Ernest Artaria. Ein falscher Preis fur einen der wesentlichsten
und erregendsten Filme, die in Locarno zu sehen waren. Der Prix Artaria—im Geden-
ken an den fruh freiwillig aus dem Leben geschiedenen Kameramann von Lionel
Rogosins « Come Back Africa» geschaffen —ist im Prinzip als Auszeichnung fir eine
ausserordentliche Kameraleistung gedacht. Doch nicht die Kameraarbeit von «The
Guest» wurde mitdem Preis bedacht, sondern die Regie und insbesondere die Mitar-
beit Fugards als Szenarist und Hauptdarsteller. Artaria werde mit diesem Film, der
wie «Come Back Africa» die Situation Sudafrikas bewusst mache, ein Andenken ge-
setzt, wurde als Begriindung fir die Umfunktionierung des Preises angegeben. Ehr-
licher und in einer erfreulichen Weise konsequent war da die Okumenische Jury: Sie
verleih ihre Auszeichnung ungeteilt an «The Guest».

Der Film beschreibt einen bestimmten Lebensabschnitt des Dichters, Journalisten
und Naturforschers Eugéne Marais. Dieser zieht sich auf Anraten des Arztes Ende der
zwanziger Jahre auf eine einsame Farm zurtick, um seiner Morphiumsucht Herr zu
werden. Der Aufenthalt wird fur ihn zu einer Zeit des Leidens, aber auch der Selbst-
findung und Erkenntnis. In seinem kahlen Zimmer ringt er wie in einer Gefangniszelle
um den Sinn seiner Existenz, forscht grublerisch, oft am Abgrund der Verzweiflung,
nach der Bedeutung des Leidens, der Abhangigkeit und der Einsamkeit. Was hier
einer Einzelperson widerfahrt — die Suche nach einer eigenen Identitat auch auf Irr-
wegen — spiegelt symbolisch das Schicksal der Menschheit schlechthin. Es ist nun
allerdings kein dick aufgetragener Symbolismus, dem Fugard/Devenish huldigen,
sondern eher ein stiller, verinnerlichter. Dass Marais, geschlagen von seiner Abhan-
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gigkeit und gepeinigt von der Kommunikationslosigkeit zwischen ihm und der kon-
servativen Buren-Familie auf der Farm, schliesslich den Ausbruch sucht und — wie-
der zur Besinnung gekommen — mit der Hilfe eines ihn nach und nach zu verstehen
beginnenden Menschen seine Sucht uberwindet, mag wie ein Hoffnungsschimmer
erscheinen. Allerdings ist nun auch zu erfahren, dass die Heilung nicht von Dauer ist,
dass Marais in dem Augenblick wieder zum Rauschgift greift, in dem er eine gesell-
schaftliche Integration als unmoglich erkennt. Er begeht schliesslich, der Zuschauer
erfahrt es aus einem Insert, Selbstmord.

Wer die harte politische Konfrontation sucht, die offene Auseinandersetzung um die
Problematik der Apartheid, kommt in «The Guest» nicht auf die Rechnung, zumal
wenn er nicht zwischen den Bildern zu lesen bereit ist. Fugard/Devenish deuten nur
an, scheinbar Nebensachliches gewinnt einen hohen Stellenwert, spiegelt Meinun-
gen wieder. Wenn Marais etwa von den Termiten spricht, die im dunklen Bau woh-
nen, aber eines Tages ausbrechen und alles wegraumen, was sich ihnen inden Weg
stellt, dann schafft er, ohne es auszusprechen, Beziehungen zur Situation der wirk-
lichen sudafrikanischen Volker. Und wenn er, eben von seiner Krankheit genesen,
mit einem Schwarzen gemeinsam Feuer entfacht, dann hat diese stille, wenig spek-
takulare Sequenz einen unheimlich starken Aussagewert zu den grossen, noch kaum
genutzten Moglichkeiten gegenseitiger Achtung und Anerkennung. Selten sind in
einem Film Hoffnung auf Veranderung und die Angst, dass es dafur schon zu spat
sein konnte, so eindrucklich nebeneinander gestellt worden. In diesem Spannungs-
verhaltnis reflektiert sich auch die Situation des Landes, in dem der Film entstand.

Formel von Locarno mit neuen Inhalten fiullen

Die Selbstfindung eines einzelnen erfahrt auch in «Passing Through» von Larry Clark
(USA) eine verbindliche Offnung ins Allgemeine. Ein schwarzer Jazz- Musiker, eben
aus dem Gefangnis entlassen, widersetzt sich der wirtschaftlichen und kulturellen
Unterdrickung durch die Schallplattenindustrie. Ruckhalt flir seinen Kampf gegen
Unterdrickung und Freiheit findet er in seiner Musik, dem Free-Jazz, und in einer
Besinnung auf die Wurzeln seiner Herkunft. Sein Konflikt ist es schliesslich, ob eine
Veranderung allenfalls mit den Mitteln der, Gewalt herbeizufihren sei. Clark ver-
wendet in diesem Film, der am Beispiel eines einzelnen Menschen den Aufbruch
eines ganzen Volkes zeigt, die Musik in erregender Weise als tragendes Element
der Erzahlung. Seine Ausstrahlungskraft gewinnt das mit einem fir amerikanische
Verhaltnisse geradezu lacherlich kleinen Budget produzierte Werk durch einen uber-
zeugenden Einbezug formaler Experimente.

«The Guest» und «Passing Through», der tibrigens von der Internationalen Jury eine
lobende Erwahnung erhielt, waren zweifellos jene zwei Filme, die der Festival-For-
mel von Locarno am ehesten entsprachen: Sie zeigten beide «/Neue Perspektiven des
Filmschaffens» auf. Die Formel, daruber bestehen kaum Zweifel, wird nach der eher
mageren Ernte dieses Jahres, wiederum unter Beschuss kommen. Zu unrecht, wie
ich meine; denn sie gewahrt den Veranstaltern einen grossen Spielraum. Wesent-
licher scheint mir die Frage nach der Handhabung zu sein. Mochte man in den letzten
drei Jahren mit einer mehr oder weniger planlosen Aneinanderreihung von einzelnen
Filmen der Formel gerecht zu werden, so hat sich das jetzt, nachdem sich die welt-
weite Stagnation der Filmproduktion bemerkbar zu machen beginnt, griindlich ge-
andert. Die Inflation der Festivals tut ein weiteres, dass fur den einzelnen Anlass
kaum genugend gute Filme zur Verfugung stehen. Gerade die Formel von Locarno
bietet hier nun eine Chance, indem sie eine thematische Gestaltung des Programms
zulasst. Um aktuelle Trend und neue Perspektiven des Filmschaffens wirklich syste-
matisch und damit verbindlich aufzeigen zu kénnen, mussten allerdings Filme, die
anderswo schon gelaufen sind, ebenfalls gezeigt werden konnen. Das bedeutet
nichts geringeres, als den A-Status des Festivals aufzugeben, weil dieser nur die Vor-
fuhrung von Filmen erlaubt, die ausserhalb des Entstehungslandes noch nicht ge-
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zeigt wurden. Allerdings ist es wichtiger, ein durch seine thematische Gestaltung
unentbehrliches Festival zu schaffen, als in eine aussichtslose Konkurrenz mit Can-
nes, Berlin oder San Sebastian zu treten.

Ansatzweise wurde in Locarno dieser Weg gerade dieses Jahr schon bestritten. Da
zweider drei italienischen Filme des offiziellen Programms Produktionen des italieni-
schen Fernsehens (RAI) waren, entschlossen sich die Veranstalter, eine Diskussion
uber die Rolle des Fernsehens als Filmproduzent zu organisieren und als weitere
Moglichkeit zur Information den in Cannes preisgekronten, ebenfalls von der RAI
produzierten «Padre Padrone» der Gebruder Taviani zu zeigen. Uber die Ergebnisse
dieser Auseinandersetzung, die Ubrigens wiederum fast ausschliesslich in italieni-
scher Sprache gefiihrt wurde und sich unglicklicherweise auf die Verhaltnisse im
studlichen Nachbarland beschrankte (so, als spielten nicht beispielsweise die beiden
deutschen Fernsehen eine erstrangige und interessante Rolle als Filmproduzent),
berichtet im Anschluss an diesen Bericht Heinrich von Griinigen.

Ein weiterer Schwerpunkt des diesjahrigen Programms bildeten die Filme aus
Lateinamerika. Auch hier ware eine Erweiterung des Angebots verbunden mit einer
guten Information und Dokumentierung wiunschenswert gewesen, um einen etwas
verbindlicheren Einblick in das Filmschaffen dieses Teils der Dritten Welt zu erhalten.
In den spateren Morgenstunden weiterhin der in Locarno immer sorgfaltig zusam-
mengestellten Retrospektive einen Platz einzurdumen, nachmittags einen themati-
schen Programmschwerpunkt zu schaffen und abends auf der Piazza Grande
schliesslich mit fur die grosse Leinwand geeigneten Filmen eine Verbindung zur
immer wieder aktiv an der Rassegna teilnehmenden Bevolkerung zu schaffen,
konnte dem Festival von Locarno wesentlichen Auftrieb verleihen. Nebenveranstal-
tungen wie die Tribune libre und die Semaine FIPRESCI konnten als Erganzung des
Programmes weiterhin beibehalten werden, wobei allerdings vor einer sich jetzt
schon abzeichnenden inflationaren Ausweitung des Angebotes gewarnt werden
muss.

Achtbare Schweizer Beitrage

Den Prix spécial du jury durfte der Schweizer Villi Herman fir «San Gottardo» in
Empfang nehmen. War dies eine Geste des Preisgerichts an das Gastgeberland ? Fast
musste man es annehmen, wenn man die kritischen Stimmen zu diesem Film im An-
schluss an die Vorfuhrung horte. So schlecht allerdings wie manche Kritiker ihn
sehen wollen, ist der Film keineswegs. «San Gottardo», von dem an dieser Stelle in
der Berichterstattung uber Cannes die Rede war, ist ein gultiges Werk uber die Emi-
gration und die damit verbundenen sozialen und menschlichen Probleme, wie sie
durch den Bau des Eisenbahntunnels vor rund 100 Jahren und die Herstellung einer
Strassenverbindung durch den Berg heute geschaffen wurden.

Auch der andere schweizerische Wettbewerbsbeitrag, «Les Indiens sont encore loin»
von Patricia Moraz, wurde von der Hauptjury lobend erwahnt. Nicht ganz zu unrecht,
war er doch der gewichtigste Beitrag zu einer Thematik, die das gegenwartige Film-
schaffen sehr stark beschaftigt: die Verlorenheit der Jugend in einer ihren Idealen

Impressum

Auf Ende August hat Dr. Sepp Burri, standiger Mitarbeiter der Redaktion, ZOOM-
FILMBERATER verlassen. Er wendet sich neuen journalistischen Aufgaben ‘als
Redaktor bei der Luzerner Neusten Nachrichten zu. Sepp Burri hat mit grossem
Fachwissen und journalistischem Flair vor allem in den Bereichen Radio und Fernse-
hen wesentliche Akzente in ZOOM-FB gesetzt. Dafur danken wir ihm herzlich. Fur
seine neue Tatigkeit wiunschen wir ihm viel Erfolg und Genugtuung.

Die Redaktion
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feindlich gesinnten Umwelt. Eine ganze Reihe von Filmen beschaftigten sich, leider
in einer meist larmoyanten und selbstqualerischen Weise, mit dieser neuen «lost ge-
neration». Im Erstling von Patricia Moraz geschieht dies immerhin in sensibler Weise,
wenn er sich letztlich auch in einer literarischen Dimension verliert, der vom Bild her
nichts mehr entgegenzusetzen ist (vgl. ZOOM-FB 12/77, S.11). Jedenfalls standen
die Schweizer Beitrage im Vergleich zu vielen anderen Wettbewerbsfilmen auf einem
beachtlichen Niveau, auch wenn man bei beiden Autoren den Eindruck nicht ganz
los wird, dass sie den sich selber gestellten Aufgaben nicht restlos gewachsen
waren.

Filme fur das Volk aus Lateinamerika

Dass der venezolanische Film «Soy un delincuente» (Ich bin ein Verbrecher) von
Clemente de la Cerda immerhin auch lobend erwahnt wurde, rettete die Internatio-
nale Jury vor der Schmach, einen der auffallendsten Aspekte der diesjahrigen Film-
schau ubersehen zu haben. Moritz de Hadeln hat eine interessante Auswahl latein-
amerikanischer Filme nach Locarno geholt, deren augenfalligstes Merkmal die Ver-
bindung amerikanischer Kinokonventionen mit den Artikulationsversuchen eines er-
wachenden Selbstbewusstseins ist. Dem von den USA gewissermassen koloniali-
sierten Kinopublikum mit vertrauten Sehgewohnheiten die Augen flur landeseigene,
echte Probleme zu offnen, ist offensichtlich das Ziel dieser Filme. Am ausgepragte-
sten kommt dies im eben erwahnten Film zum Ausdruck. Mit wenig subtilen Mitteln
und mit einer ganz auf Spannung und Action ausgerichteten Dramaturgie wird darin
am Beispiel eines Jungen gezeigt, wie in den Elendsvierteln von Caracas das Verbre-
chertum einen Nahrboden findet. Kaum einer, der aus rein existenziellen Grinden
einmal auf die schiefe Bahn geraten ist, hat noch eine Maglichkeit, dem Teufelskreis
des Banden- und Gangstertums zu entrinnen.

Wesentlich differenzierter, aber durchaus auch in Anlehnung an vertraute Kinobilder,
arbeitet der Peruaner Francisco Jose Lombardi in « Muerte al amanecer» (Tod im
Morgengrauen). Beschrieben werden die letzten zwolf Stunden vor der Hinrichtung
eines angeblichen Sittlichkeitsverbrechers. Lombardis Blick richtet sich auf die Ver-
haltensweisen des Erschiessungspelotons und des kommandierenden Offiziers, die
Gefangniswarter sowie die Vertreter von Justiz und Politik, die teils als geladene
Gaste, teils als Amtspersonen bei einer Mahlzeit und viel Alkoho! auf die Hinrichtung
warten. Nicht ohne beissenden Unterton entlarvt der Autor die schludrige Arbeit
einer korrumpierten Justiz und geisselt die Todesstrafe. Zwischen den Bildern offnet
sich eine weitere Dimension: Mit dem Schicksal des aufgrund fragwurdiger Indizien
verurteilten Mannes ist augenscheinlich weniger das eines gemeinen Rechtsbre-
chers als das politischer Gefangener gemeint.

Kraft der Liebe uber die Not der Krise gesetzt

Nicht allein an die Filme des Wettbewerbes brauchtsich die Jury der internationalen
Filmkritik (FIPRESCI) zu halten. Sie nutzte diese Chance und zeichnete einen der
schonsten Filme dieses Festivals aus. «Pani Bovary to ja» (Madame Bovary c’est
moi/) des Polen Zbigniew Kaminski wurde in der Semaine FIPRESCI, die ubrigens
erneut ein recht beachtliches Niveau aufwies, gezeigt. Eine junge Frau, von Jadwiga
Jankowska- Cieslak trefflich gespielt, sucht den Ausbruch aus ihrer in einer Krise
festgefahrenen Ehe. Sie will dem grauen Alltag neue Lichter aufsetzen, etwas Sinn-
volles tun, kreativ sein. |hr Mann, der sie vor allem als Hausmutterchen sieht, bringt
ihren Wiunschen wenig Verstandnis entgegen. Der Flucht in die Literatur, die junge
Frau liest Flauberts « Madame Bovary», folgt das Ausscheren aus der schalen Durch-
schnittlichkeit ihres Daseins. Sie will auch einmal eine grosse Dame sein, eine
Madame Bovary, und etwas vom Hauch der unbeschrankten Freiheit spuren. Das
muihsam ersparte Geld fur den Wagen verwendet sie zum Kauf modischer Kleider,
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In «Pani Bovary to ja» (Polen) spielt Jadwiga Jankowska-Cieslak die Frau, die aus dem grauen
Alltag ausbrechen will.

lasst sich kosmetisch bearbeiten und geht —versehen mit den Insignien der grossen,
weiten Welt — auf die Suche nach der amour fou. lhr Ausbruch endet im Morgen-
grauen vor der eigenen Wohnungsture. Sie hat zwar einen jungen Mann kennenge-
lernt, ist mit ihm tanzen gegangen, hat ihn sogar zu jenem am Flussufer vertauten
Schiff gefuhrt, das als Hotel dient. Ehebruch indessen hat die Madame Bovary 1977
aus Warschau nicht begangen. Rechtzeitig hat sie die Oberflachlichkeit der Begeg-
nung und auch die Ziellosigkeit ihrer Eskapade erkannt. Das Erlebnis wird zur fltichti-
gen Episode ohne bleibende Spuren. Die junge Frau kann unbelastet von vorne be-
ginnen.

Es ist ein eher ruhiger Film, den Kaminski vorlegt, aber er besticht in jeder Phase
durch seine Reife und Uberlegenheit. Die Sicherheit der Inszenierung, die Beherr-
schung der dramaturgischen Mittel und vor allem der Schauspielerfihrung sowie ein
geradezu perfektes Timing gehen Hand in Hand mit einem gehaltvollen und geistrei-
chen Script. Reizvoll, wie der Autor Texte aus Flauberts Roman den Sequenzen des
versuchten Ausbruchs unterlegt, ja sie fast kontrapunktisch zu jenen Bildern setzt,
die zeigen, dass die Uberwindung gesellschaftlicher Normen sich leichter denken als
ausfuhren lasst. Ermutigend schliesslich wirkt, dass Kaminski die Kraft von Hoffnung
der Liebe Uber die Not der augenblicklichen Krise in einer Ehe setzt.

Auswahlkommission : schwerfallig und ohne Kompetenzen

«Madame Bovary c’est moi» erhielt die Auszeichnung der FIPRESCI-Jury ex aequo
mit dem ausser Konkurrenz gezeigten «Jane bleibt Jane» von Walter Bockmayer und
Rolf Buhrmann. So kam doch noch ein Film aus der Bundesrepublik zu einem Preis.
Die Filmnation mit den in Europa vielleicht interessantesten Ansatzen zu einer Er-
neuerung war namlich im Wettbewerb, der neue Perspektiven des Films aufzeigen
will, nicht vertreten. Was ausserlich als Pech erscheint, namlich dass Reinhard
Hauffs neuer Film «Der Hauptdarsteller» wegen eines Defektes am Negativ nicht ge-
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zeigt werden konnte und Rainer Werner Fassbinders «Bolwieser» nur in der dreiein-
halbstundigen Fernsehfassung verfligbar war, erweist sich beim genaueren Hinse-
hen als voraussehbare Folge unglucklicher Spekulation. Schon im Friithjahr ware es
anlasslich der Duisburger Filmwoche maoglich gewesen, wichtige Werke des deut-
schen Filmschaffens fir Locarno abzuschliessen. Doch Namen wie Bockmayer,
Lerch und Trautmann (deren Film «Der Umsetzer» schliesslich in der FIPRESCI-
Woche gezeigt wurde) oder Rudiger Niichtern, dessen wunderschoner Film « Anschi
und Michael» ein nicht unwichtiges und ernstzunehmendes Gegengewicht zur in
manchen Filmen dargestellten Jugendverdrossenheit und -resignation gesetzt hatte,
waren der Festivaldirektion (oder der Auswahlkommission ?) offensichtlich zu wenig
spektakular. Man setzte auf Hauff und Fassbinder, obschon man damit rechnen
musste, dass die Filme nicht zur Verfugung stehen wirden. Ich meine, dass eine sol-
chermassen spekulative Programmation eine subtile Form des Publikumsbetruges
darstellt.

Schon letztes Jahr habe ich an dieser Stelle darauf hingewiesen, dass die Auswahl-
kommission verkleinert, dafur aber mit wesentlich grosseren Kompetenzen ausgert-
stet werden musste. Wer sich in Locarno die Muhe nahm, mit verschiedenen Mitglie-
dern der Auswahlkommission zu sprechen, bemerkte bald, dass diese weder mit den
notwendigen Befugnissen noch mit klaren Instruktionen ausgertustet sind. Das er-
schwert ihren Auftritt gegeniliber staatlichen und privaten Produzenten und wirkt
sich besonders gravierend aus, wenn sie mit der Produktion des Landes, in dem sie
nach moglichen Filmen suchen, nicht vertraut sind. Es lasst sich der Eindruck nicht
ganz verwischen, dass sich de Hadeln mit dieser doch fragwurdigen Politik eine be-
sondere Machtstellung sichert. Diese schadet letztlich dem Festival.

Die Frau von Tarzan oder Flucht aus dem Schicksal in die Illusion

Dass die FIPRESCI-Jury Bockmayers/Blhrmanns «Jane bleibt Jane » auszeichnete,
empfinde ich deshalb nicht zuletzt auch als eine Demonstration gegen eine Festival-
Leitung, die viel Unzulangliches und Nebensachliches tiber die Leinwénde flimmern
liess und damit ihre Formel verwasserte, wahrend Wesentlicheres unerkannt blieb
oder bestenfalls als Luckenbusser diente. Eine Demonstration, die umso sinnvoller
erscheint, als «Jane bleibt Jane» in der Tat einer der wenigen Filme ist, der neue
Perspektiven eroffnet, formal wie inhaltlich. Bockmayer berichtet von einer Frau, die
ihren letzten Lebensabschnitt mit der Flucht in die lllusion bewaltigt. Statt sich im
Altersheim den starren Regeln zu fugen und sich, langsam versauernd, auf den Tod
vorzubereiten, richtet Jane ihr ganzes Leben darauf aus, noch einmal Tarzan zu tref-
fen, dessen Frau sie zu sein vermeint. Dass sie sich damit dem Gespott der Mitinsas-
sen wie auch der ubrigen Umwelt aussetzt, liegt auf der Hand. Der Reporter aller-
dings, der die grosse Story wittert, versteht die Frau im Verlauf seiner Ermittlungen
immer besser. «Jane bleibt Jane» ist eine Komodie mit tragischem Einschlag. Sie
bedient sich der einfachsten Mittel filmischen Erzahlens, ist gradlinig und konse-
guent angelegt. Wie Bockmayer/Buhrmann danach trachten, die seltsame Illusion
der Frau niemals ins Lacherliche abgleiten zu lassen, wie ihnen das vordergriindig
Komische zum hintergrundig Aussergewohnlichen gerinnt, verdient Bewunderung
und zeugt von ihrer Liebe zu ihrer Figur, die vorerst geniale Idee war und sich dann
mit Leben fullte. So gerat der Film zu einem streitbaren, aber nie aufdringlichen Bei-
trag zur nach wie vor ungeldsten Integration des alternden Menschen in unserer Ge-
sellschaft, zur gewiss heiteren, aber tiefsinnigen Anklage gegen das phantasielose
System der Altersversorgung.

Beim Publikum beliebt, bei den Preisgerichten verkannt

Nie wird eine Jury alle Filme bertcksichtigen kénnen. An jedem Festival gibt es den
verkannten, zu unrecht ubergangenen Film. Dass indessen gerade drei preisverlei-
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hende Gremien den schwedischen Beitrag «Sven Klang’s Kvintett» von Stellan Ols-
son Ubersahen, stimmt mich traurig, weil zu beflirchten ist, dass dieser einfache, un-
komplizierte Film offenbar nicht in seiner ganzen Tragweite erkannt wird. Um eine
Band geht es da, die in der Provinz Sudschwedens schale Tanzvergnugen musika-
lisch begleitet und dabei in konfektionierten Arrangements das anbietet, was an
Schlagern gerade so gangig ist. Zu Konflikten kommt es, als Bandleader Sven einen
Saxophonisten anstellt, fir den Musik nicht nur einen bescheidenen Nebenverdienst
einbringendes Hobby, sondern Lebensinhalt ist, Ausdrucksmoglichkeit seines Den-
kens und Fuhlens. Er hat sich — die Geschichte spielt in den spaten fiinfziger Jahren —
der Musik eines Charlie Parkers verschrieben. Er beugt sich nur widerwillig den ab-
geschmackten musikalischen ldeen des Bandleaders, sucht die Erneuerung, die
Reinheit des kunstlerischen Ausdrucks. Der ausbrechende Zwist zwischen musika-
lischer Erneuerung und einer an dumpfe Bedurfnisse ausgerichteten Anpassung be-
wirkt das Auseinanderfallen der Band.

Nun ist «Sven Klang's Kvintett» allerdings mehr als nur eine Auseinandersetzung
zwischen einem uberzeugten Kunstler und einem profitorientierten Epigonen, mehr
auch als ein nostalgisches Bilderbuch fur die Generation der um 1940 Geborenen,
dieihre Lebensart und ihre Musik in diesem Film wiedererkennen. Der Film vermittelt
daruber hinaus ein prazises Sittenbild jener spaten funfziger Jahre, in denen sich der
Widerstand der Jungen gegen eine festgefahrene, in ihren Normen erstarrte Gesell-
schaft regte und ihren Ausdruck vor allem im kunstlerischen Bereich fand. Die subti-
len Qualitaten von «Sven Klang's Kvintetty haben zwar nicht die Juries, wohl aber ein
Schweizer Filmverleiher (Alexander-Film) entdeckt. Er hat ihn in diesen Tagen her-
ausgebracht. Es bleibt zu hoffen, dass ein grosses Publikum diesen kleinen, aber in
seiner Menschlichkeit packenden Film besucht. Urs Jaeggi

Der ausgezeichneten und informativen Retrospektive uber den Stummfilmregisseur Mauritz
Stiller wird zu einem spateren Zeitpunkt ein ausfihrlicher Artikel gewidmet.

Film und Fernsehen — ein Thema am Rande des Festivals

«Padre Padrone», ein Film von Paolo und Vittorio Taviani, produziert vom italieni-
schen Fernsehen (RAI 2), istdieses Frihjahr in Cannes mit Gold ausgezeichnet wor-
den. Er und zwei weitere Spielfilme, die von der RAl produziert wurden («Un anno di
scuola» von Franco Giraldi und «Gli ultimi tre giorni» von Gianfranco Mingozzi),
waren fur die Leitung des diesjahrigen Filmfestivals in Locarno Anlass, eine Grund-
satzdiskussion zu veranstalten unter dem Motto «Fernsehen und herkémmliche
Filmproduktion», ausgehend von der — wie sich zeigen sollte, falschen — These, dass
«in Italien wie in der Bundesrepublik das Fernsehen im Begriff ist, der wichtigste
Produzent von Langspielfilmen zu werdeny.

In der Tat: Die Zahl der fur Fernsehanstalten produzierten Filme an Festivals hat in
den letzten Jahren erheblich zugenommen. Vor allem in der Bundesrepublik
Deutschland machte sich die Tendenz bemerkbar, dass Filmregisseure (um mit Rai-
ner Werner Fassbinder nur ein Beispiel zu nennen, dessen «Bolwieser» ebenfalls im
diesjahrigen Programm von Locarno gezeigt wurde) mit zahlreichen Arbeiten beim
Fernsehen tatig wurden. Und nicht zuletzt die deutsche Schweiz hat 1976 in
Locarno die drei Verfilmungen epischer Literatur («Riedland», «Der Stummepy, «Die
Magd», die im Auftrag des Fernsehens DRS entstanden sind) gezeigt.

Nun wurde also 1977 das Phanomen des Verhaltnisses zwischen Film und Fernse-
hen «am Beispiel Italien» diskutiert: auf italienisch, unter Italienischsprechenden,
wie sich das fur ein internationales Festival im Tessin wohl geziemen mag. Es war
eine Diskussion unter Ausschluss der weiteren Offentlichkeit. Aber sie hat doch
einige grundsatzliche Aspekte aufgezeigt, gerade im Hinblick auf die auch in der
Schweiz immer akute Auseinandersetzung zwischen dem freien Filmschaffen, das
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