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und Kindern fiihren. Die altere Generation kann dem Verhalten der jingeren Genera-
tion gegenuber Unverstandnis zeigen, und die jungere kann zu der Uberzeugung
kommen, dass das Beispiel, das von ihren Eltern gesetzt wird, schlecht ist, und dass
deren Erfahrungen irrelevant oder fehlgeleitet sind. Unter diesen Umstanden horen
Eltern auf, Vorbilder fur ihre heranwachsenden Kinder zu sein, die dann zur Bestati-
gung und als Vorbilder sich denen zuwenden, die die gleiche Zukunft erwartet —
namlich den Mitgliedern der eigenen Generation» (Kurt Danzinger). In den meisten
Filmen, die sich mit Generationenkonflikten auseinandersetzen oder vorgeben, es zu.
tun, fehlt der Vergleich der Jugendzeit der Eltern mit der gegenwartigen ihres Nach-
wuchses, um die strukturellen Ursachen des Generationenkonfliktes zu erkennen.
Die Ursachen werden personalisiert, Schuld an den Konflikten sind entweder die
Eltern oder die Kinder oder beide; Grinde sind beliebig denkbar. In «Gioventu per-
dutay, (Verlorene Jugend, Pietro Germi, ltalien 1948) wird allerdings den Vatern auf
die Frage, warum die heutige Jugend nicht wie die fruhere sei, von der Nachkriegsju-
gend geantwortet, die Zeit sei nicht mehr die gleiche, eine « Ami» koste zwanzig Lire.
Alterssegregation ist ein typisches Merkmal von Kindheit und Jugend. Oder anders
formuliert: Kinder und Jugendliche bilden mit Gleichaltrigen, in einer gewissen
Lebensphase auch nur mit Vertretern des gleichen Geschlechts, Gruppen. Auch hier
liesse sich eine Vielzahl von Filmen nennen; zwei altere Titel stellvertretend, ohne
dass damit gesagt ist, dass das in den Filmen nachzuweisende Kinder- und Jugend-
bild heute noch gultig ist: «La guerre des boutons» (Yves Robert, Frankreich 1961)
far eine Kindergruppe; «Pardonnez nos offenses» (Robert Hossein, Frankreich
1956) als Beispiel fur eine Jugendbande mit kriminellem Einschlag, ein beliebtes
Spielfilmsujet. Neuere Titel werden dem Leser gelaufig sein.

Diese Ausfuhrungen wollten, und das sei noch einmal betont, strukturelle Momente
des Kindes- und Jugendalter soziologisch darlegen, wollten keine Ausbreitung neu-
ster empirischer Befunde sein. Die Verweise auf die Filme besagen nichts uber deren
kunstlerische Qualitat, auch nichts dariber, ob deren Inhalte heute noch relevant
sind. Johannes Horstmann

Streiflichter zur Situation des Kinderfilms
in einigen europaischen Landern

Momentaufnahme DDR

Eine schnappschussartige Betrachtung der Situation der DDR erscheint unerlasslich
bei der Betrachtung des Themas Kinder- und Jugendfilm. Weniger wegen der allge-
meinen Vorstellung, von dort und den Oststaaten uberhaupt konne man Filme en
masse beziehen, man brauche nicht zu produzieren, und Theorie und Forschung be-
kame man auch mitgeliefert. Derlei Vorstellungen lassen die Langsamkeit von Ent-
wicklungen ausser acht, die verschiedenen Gegebenheiten und vor allem, dass die
«Lieferung» im Interesse des Lieferlandes liegen muss. Enttauschungen warten auf
diesem Wege noch viele. Langfristig kann man Kinder- und Jugendfilm ohne die
Betrachtung der starken Position der DDR nicht bewerten; vorrangig ist die DDR ein
exemplarisches Beispiel, dass unterschiedliche bildungspolitische Konzeptionen die
Situation beim Kinderfilm zusatzlich erschweren und der anzustrebende internatio-
nale Austausch von Kinder- und Jugendfilmen nur in kleinen Schritten erfolgen
kann, wenn man nicht uber zahlreiche Hurden stolpern will. Deshalb an dieser Stelle
ein Uberblick von der letzten Kinderfilmwoche der DDR und ein kurzes Fazit der in-
ternationalen Jugendbuchkonferenz im osterreichischen Strobl.
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Kinderfilmwochen gibtes in der DDR seit 1966. Sie fanden 1966, 1967 und 1969 in
Halle, 1971 und 1973 in Erfurt statt. 1975 war Neubrandenburg an der Reihe und bei
der VII. Kinderfilmwoche vom 4. bis 10. Februar 1977 der Bezirk Gera. Ersichtlich
wird aus den wenigen Daten bereits eine Anderung der Struktur. Der zweijahrige
Turnus ergibt sich einerseits aus dem nicht allzu grossen Angebot von Neuproduk-
tionen, andererseits sollen Festivals nicht die kindliche Entwicklung storen und es
muss Freiraum bleiben fur Experimente, die darauf gerichtet sind, nach Diskussionen
mit Kindern Fortsetzungen beliebter Serien in Film und TV abzuandern. Verstarkt
wird solcher Trend durch zeitraubende Sorgfalt (einschliesslich Voruntersuchung)
bei DDR-Produktionen fur Kinder. Die Abkehr von einem Arbeiter- und Kinderzen-
trum wie Halle erfolgte nach dem vorrangigen Gesichtspunkt, das Festival in allen
DDR-Bezirken nach und nach durchzufuhren. Gera war an der Reihe unter Aspek-
ten, die man uberall kennt. Fur die DDR ist Gera das Muster eines Jugendspielplans
zur Unterstutzung der Schule. Es gibt in Gera seit 1968 jeden Februar Kinder- und
Jugendfilmwochen, 1976 mit 255000 Besuchern. Dabei beschrankt sich die Pla-
nung nicht auf die Filmwoche. Man findet auch im Alltag Anreize fur den Kinobe-
such, wobei man sich nicht zu uberanstrengen braucht, da in der DDR die Karte fur
eine Kindervorstellung 25 Pfennige kostet. Bei diesen Preisen ist das Kino nicht nur
oft «rappelvoll», es existiert auch ein bluhender Markt. Alle Kinos der DDR bieten
zumindest jeden Sonntagnachmittag eine Kindervorstellung. In den Ferien wird zu-
meist taglich gespielt. 27 spezielle Kinderprogramme hat der Progress-Filmverleih.
Das bewirkt jahrlich in den Kinos 3,5 Millionen Kinder-Kinobesuche. In erster Linie
werden DDR-Produktionen gezeigt (Thema und Umwelt mussen dem Kind ver-
standlich-sein). Nennenswert sind noch die Importe aus der UdSSR und der CSSR.
Neben den drei Grossen in der Weltproduktion des Kinderfilms (gefolgt von Kanada
und USA) gibt es noch Produktionen anderer sozialistischer Lander, aber nur selten
Westimporte. Wegen der Schwierigkeiten der Synchronisation usw. kame man bei
einer zielstrebigen Vorfuhrung von Kinderfilmen in West- und Mitteleuropa nicht
daran vorbei, in der DDR einzukaufen.

Von den jahrlich etwa funfzehn Filmen der DEFA sind etwa vier Kinderfilme, bei den
Dokumentar- und Kurzfilmen der DEFA sind gute dreissig Prozent der Produktionen
fur Kinder, und wie sehr Prioritaten gesetzt sind, erkennt man daran, dass im Trick-
filmstudio Dresden 75 Prozent der Produktion auf die Kleinsten ausgerichtet ist. Es
wachst daneben noch die Zahl von TV-Auftragsproduktionen, die ab und an in die
Kinos ubernommen werden. Da nimmt es nicht Wunder, dass bei der Kinderfilmwo-
che in Gera zweiunddreissig Produktionen konkurrierten und das Programm fullten.
Auf Dauer gesehen waren solche Kinderfilmwochen im Westen erheblich zu modifi-
zieren. Sie sind fur unsere Verhaltnisse zu weitraumig, zu tiberladen und mit Aspek-
ten befrachtet, die wir lieber zeitlich auseinanderziehen und von einem Festival ab-
trennen mochten.

Premiere hatten in Gera zwei Spielfilme und drei Puppentrickfilme. Relativ hoch war
der Programmteil von Marchenverfilmungen. Wie sehr Literaturverfiimungen eine
Rolle spielen, zeigen die zwei Urauffuhrungen der Spielfilme. « Ottokar der Weltver-
besserer» von Hans Kratzert nach einem erfolgreichen Kinderbuch von Ottokar
Domma wurde vom Kultusministerium und von der Kinderjury ausgezeichnet. Erwin
Stranka legte «Der kleine Zauberer und die grosse Funf» nach der gleichnamigen
Erzahlung von Uwe Kant vor. Hierzulande schreibt man standig von Hermann Kant,
in der DDR ist der jungere Bruder ein beliebter Kinderbuchautor.

Es musste aus den kurzen Angaben hervorgehen, dass die Sujets und Themenberei-
che des DDR-Kinderfilms mit westlichen Wiinschen und Vorstellungen etwas diver-
gieren. Das Festival wurde in Gera, Jena, Rudolstadt und in Greizer Landgemeinden
durchgefuhrt. Da gab es Bastelstrassen, Solidaritatsbasare, Kindermodenschauen,
Foren zu den verschiedenen Filmen, Kinderfilmball und so weiter und so fort. Die
Erwachsenen aus den sozialistischen Staaten, aus Frankreich, Belgien, Finnland und
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Danemark hatten Gesprache uber die Wirksamkeit der Massenmedien, andere Dis-
kussionen und einen Spezialkurs uber Filmerziehung.

Uber die handwerkliche Qualitat der Kinderfilme zitiert man anschaulicherweise
Heinz Kersten, einen der besten Kenner der Materie DDR-Film: «Im allgemeinen
kann man der DEFA bescheinigen, dass sie bei der Produktion ihrer Filme fur das
jungste Publikum darum bemiiht ist, die Maxime zu befolgen, das beste sei fur Kinder
gerade gut genug. Die Ergebnisse sind dann auch erfreulicher als bei manchen Fil-
men fur Erwachsene. In Babelsberg holt man fur Kinderspielfilme immer wieder aus-
gezeichnete Schauspieler vor die Kamera, und einige Regisseure und Drehbuch-
autoren sind auf dieses Genre spezialisiert. Die Themen werden meist der kindlichen
Erfahrungswelt (Hervorhebung von der Redaktion) entnommen, wobei in die Reali-
tat oft poetische, zunehmend auch phantastische Elemente eingebracht werden.
Was nicht bedeutet, dass Wirklichkeit geschont oder undifferenziert dargestellt wird.
Padagogisches wird meist indirekt und unaufdringlich vermittelt, der Zeigefinger hat
kaum noch Platz auf der Leinwand.»

Damit ist auch der Rahmen abgesteckt, wie interessant der Kinderfilm der DDR fiir
westliche Konsumenten ist. In der TV-Serie «/Norgel und Sohney ist beispielsweise
die Menschheitsgeschichte in marxistischer Theorie dargeboten und der Puppen-
trickfilm ist so gut, dass er bei uns gezeigt werden konnte. Im Marchenfilm « Wie
heiratet man einen Konig»istdie Perfektion so weit getrieben, dass er hierzulande fur
Kindervorstellungen zu aufwendig und artistisch sein konnte. (In einen Uberblick
gehorten Mitteilungen uber die Begegnungen des Autors mit dem DDR-Film, doch
sie wurden diesen speziellen Rahmen sprengen). Der gekonnt gemachte «Die Hosen
des Herrn Bredow » stosst als Jugendfilm in der DDR auf Vorverstandnis und Kon-
sensus, bei uns ist er nichts anderes als eine billige Klamotte. Es gibt in der DDR
Zuschauerforschung unter Kindern, Diskussionen mit Kindern, eine schon lange
Jahre erscheinende Fachzeitschrift. Wobei sich unter anderem zeigte, dass Filme be-
stenfalls drei Jahrgange ansprechen, die vier und funf Jahre alten Kinobesucher zwar
punktuell sehen und auch emotionaler, aber in der Kritik die scharfsten sind.
Wunschenswert ware bei einer Ubernahme von DDR-Filmen, dass vorher auch die
Kenntnis der DDR-Kinderbuchliteratur fundierter wird. Die Krux der Ubernahme von
DDR-Filmen liegt jedoch auf einer anderen Ebene. Klaus Richter de Vroe, Prasident
des Nationalen Zentrums fur Kinderfilm und -fernsehen, sagte in Gera: «Bewer-
tungskriterien in der Kinderfilmwoche sind die Fragen und Erwagungen, welchen
Beitrag die Filme auf die der Kunst und der jeweiligen Filmart gemasse Weise fur die
sozialistische Personlichkeitsformung der jungen Menschen unserer Republik lei-
sten. Eine grosse Rolle spielt auch der Gesichtspunkt, in welchem Masse der Film
kulturelle und asthetische Bedurfnisse der Kinder nicht nur befriedigt, sondern auch
entwickelt, indem er Anspruche stellt.»

Man wird gut daran tun, diese Worte nicht als Leerformeln, Kauderwelsch oder bose
kommunistische Propaganda abzutun, sie beschreiben Sachverhalte, die sehr ernste
Probleme aufwerfen und zum Nachdenken notigen. Es geht um die Erwartungshal-
tung der Kinder und um den Stellenwert des Geschichtsunterrichtes im jeweiligen
nationalen Bildungssystem. Man ist sehr leicht geneigt, bei uns daflir den Begriff der
Entwicklung und Entfaltung der Personlichkeit zu bemuhen, aber unser Bildungska-
non macht das zu einer Leerformel, weil ersichtlich die Erziehung nicht von einer
Verschleissgesellschaft abgrenzt. Ausserdem sind zwei weitere Probleme angespro-
chen.

Das erste ergibt sich am Schluss der selten gestellten und durchaus zu beantworten-
den Frage: «Was ist ein Kinderfilm ?» Vergessen wird dabei, dass Kinder vom Film
erwarten, emotionalisiert zu werden fur «internationale humanistische Solidaritaty.
Kinder wollen als Menschen gewertet werden, wollen anderen diese Achtung und
Hilfe erweisen, bestehen auf einer ‘family of man’, wollen Kenntnisaustausch unter
Bridern und Schwestern rund um den Erdball.
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Das zweite Problem ist der Geschichtsunterricht, notwendige Voraussetzung fur ein
gutes Filmerleben und Filmverstandnis. Und da beginnen Schwierigkeiten, die auch
im Ergebnis der internationalen Jugendbuchkonferenz von Strobl den Ansatz zu
weiterer Arbeit und Uberlegung gaben und sinngemass auf den Film Ubertragen
werden mussen, wobei man hoffentlich etwaige Ergebnisse und konkrete Uberle-
gungen zwischen den Medien austauscht. In Strobl stolperte man uber eine simple
und fast vergessene Tatsache: In den USA, der UdSSR, DDR und in Skandinavien
beginnt der Geschichtsunterricht in der Vorschule, in Landern wie Grossbritannien
im Alter von acht Jahren, in Landern wie der Bundesrepublik Deutschland aber erst
im Alter von zwolf Jahren!

Schweden : Filmgeschichte mit Pausen

Schon ein halbes Jahr nach der Eroffnung des Kinos der Bruder Lumieére in Paris gab
es im Sommer 1896 die ersten Filmvorfuhrungen in Schweden. Im Sommer 1897
kurbelte der franzosische Kameramann Promio die ersten Filmaufnahmen im Nord-
land. Es dauerte dann noch fast zwei Jahrzehnte, bis der schwedische Film Aufmerk-
samkeit fand. Das Grundproblem dieses Filmlandes bis heute: Es findet nur ab und
zu Auslandsinteresse, welches dazu noch oberflachlich ist. Schweden aber braucht
das Auslandsinteresse, kann nur so die Filmmacher im Lande behalten, Gberhaupt

Halbwiichsige in einem iranischen Dorf imitieren die Erwachsenenwelt des Fernsehens:
«Wooden Pistols» von Shapur Gharib (lran)
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produzieren. Die erste Phase endete mit der Auswanderung von Stiller und Sjostrom.
1943 begann mit «Hetze» von Alf Sjoberg ein neuer Aufschwung. Aber das Aus-
landsinteresse wurde zum Leidwesen der Schweden fast ausschliesslich von Ingmar
Bergman dominiert, absorbiert und schliesslich auch fixiert, und alle Inhalte und Vor-
stellungen schlossen mit Bergman ab. Vielleicht einer der Griinde, warum die bitte-
ren Filmparodien uber Bergman alle in Schweden entstanden.

Der schwedische Film kann aber nur durch die anderen Regisseure leben, durch eine
Vielzahl von Regisseuren. Wobei die Schweden vermieden, das in einer Reihe von
Landern unterschiedlich gehandhabte Prinzip der Lizenzen einzufuhren. Konnte
Schweden aber von den Regisseuren leben, die da bisher im Schatten Bergmans
standen ? Es gibt kaum einen Filmkenner, der nicht fast ekstatisch solche Regisseure
nennen wurde, und in der Tat haben einige davon mehrere internationale Erfolge
gedreht. So einfach wird das Durchsetzen auf dem internationalen Markt aber nicht
sein. Zwar gibt es da Regisseure, die vielleicht besser als Bergman sind, aber trotz-
dem ist ihr Schaffen ambivalent. Auch da gibt es die gleichen Macken, die Sentimen-
talitat, aufgesetzte und unpassende Romantik, Pseudo-Psychologie, Mittelklassen-
ideologie und Massenkonfektion. Wo schwedischer Film internationale Alltags- und
Gesellschaftsprobleme «zu packen versuchty, erwies sich das Schwedische Filmin-
stitut als ein unbeholfener Klotz. Zuerst wurden die Filme beispielsweise in der BRD
fast in Blindenanstalten abgespult, aber seit fast sieben Jahren sind die Filme nicht
greifbar, da sie inzwischen in Schweden Dauerbrenner an der Kasse sind. Das Film-
institut kann nicht einmal gewichten, etwa « Yankee» noch in Schweden lassen, aber
dafur einige Kopien von «Schweinejagd» ausser Landes bringen, von der Versor-
gung von Teilmarkten ganz zu schweigen. Dabei handelt es sich ausschliesslich um
uberdurchschnittliche Jugendfilme.

Die schlimmste Geschichte aber ist, dass keinerlei Bemuhen um die vielen interes-
santen kleinen Produktionen und Verleihe zu verzeichnen ist. Hier besteht etwas
Hoffnung, wenn der vom 12. bis 21.Juni in Amsterdam entstandene europaische
Zusammenschluss politischer Filmemacher Friuchte tragt. Obwohl dabei die Schwe-
den die rihrigsten Initiatoren waren, hat die Arbeit noch nicht zu Ergebnissen fiur die
kleinen Produzenten und Verleiher im eigenen Land gefuhrt.

Vorstehender Exkurs war notwendig, da es kurzlich im Jugendhof Scheersberg an
der deutsch-danischen Grenze eine Tagung uUber skandinavischen Kinder- und
Jugendfilm gab, die aber leider ohne jedes Beispiel der bedeutsamen schwedischen
Jugendfilme ablief. Was hier Giber Schweden gesagt wird, beruht auf dem in
Scheersberg Vorgetragenen, Diskutierten und in absehbarer Zeit Protokollierten und
Dokumentierten. Im Gegensatz zur Mehrheit der Betrachter zieht der Chronist daraus
absolut negative Schltisse. Um so notwendiger erschienen daher die Hinweise auf
ein knappes Dutzend Filme, die der Rezensent aus kommunalen Kinos und von
Festivals her kennt und die alle weiteren Erwagungen und Schliisse dahingehend
relativieren, dass eventuell aus Schweden doch Kinder- und Jugendfilme zu bekom-
men waren, wenn weiterhin eruptive einzelgangerische Leistungen zu verzeichnen
sind und das Problem der Distribution gelost wird. Besonders dringlich erscheint
denn auch das Problem der Vermittlung, vor allem die filmjournalistische ist dring-
licher als alles andere. Schliesslich befindet sich unter den Autoren von ausserhalb
Schwedens unbekannten schwedischen Jugendfilmen auch ein international so be-
kannter Regisseur wie Vilgot Sjoman, und andererseits scheinen durch die Mehrzahl
der schweizerischen und deutschen Produktionen, vor allem aber durch die TV-Kon-
fektion nicht nur das Gefuhl fur Qualitat, sondern auch andere Kriterien verlorenge-
gangen zu sein. Anders ist es nicht zu erklaren, dass man « Yankee » unbeachtet lasst
und sich an dem platten «Lasse und Geir» ergotzt, einem Film mit abgegriffenen,
disparaten Versatzstucken. Dass man so apolitisch ist, den hervorragenden Musik-
film « Wir haben unser eigenes Lied» nicht auf den Markt des Jugendfilms holt, dass
man ubernimmt, was so im Herstellungsland hochgejubelt wird und keineswegs er-
kennt, welch greulicher Streifen etwa Danemarks «Lars Ole 5 c» ist. Von den techni-
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schen und finanziellen Schwierigkeiten der Adaption auslandischer Kinder- und
Jugendfilme ist dabei noch nicht einmal die Rede.

In Schweden selbst jedenfalls setzt man in aller Ruhe und nach Besinnung zum Neu-
beginn an. Nach der TV-Krise spricht nun alles fur die Stabilisierung der Zahl der
Filmtheater-Besucher. Fraglich erscheint nur, ob sich die Stabilisierung bei 25,4 Mil-
lionen Besuchern pro Jahr «einpendelt». Fur exakte Gewissheiten ist auf diesem
nationalen Filmmarkt nun weiss Gott kein Klima. Dafur ist alles zu ungewiss bis hin
zum Verhalten und zum Erfolg (Misserfolg?) der Tochter der amerikanischen Ver-
leihkonzerne, die allerdings Schweden nicht afrikanisieren konnen, gar nach Uber-
schatzung der eigenen Kraft Verlierer sein konnten.

«Dominierende Importlander im schwedischen Kinderfilmangebot sind die Sowjet-
union, die Tschechoslowakei und die USA. Andere Lander, die mindestens zehn
Filme im Verleih haben, sind die DDR, Ungarn, Polen und Kanada.

Doch wo bleibt der schwedische Kinderfilm ? Es hat naturlich verschiedene schwedi-
sche Kinderfilme gegeben seit (Es war einmal», der in Arne Bornebuschs Regie 1945
erschienen ist, Ihn kann man als den ersten schwedischen Kinderfilm ansehen. Die
Produktion ist jedoch von geringer Breite geblieben. Was die Spielfilme anbelangt,
so handelte es sich bei den meisten um Verfilmungen von Astrid-Lindgren-Buchern,
zunachst unter der Regie von Husberg und seit 1957 unter der Regie von Olle Hell-
bom. Auf dem Felde des Kurzfilms erscheinen Lindgren und Hellbom wieder in drei
mal dreizehn Teilen von Bullerby — Pipi Langstrumpf — Saltkrokan.

Doch was haben wir dartber hinaus? Einige weitere Spielfilme, aber nur sehr spora-
disch. Kurze Spielfilme von Bernt Klyvare (u.a. den sehr schonen (Kameraden),
1960). Zeichentrickfilme von Per Ehlin («Dunderklumpen,), Stig Lasseby (Spiel-
filmdebut 1976 mit cAgaton Sax» und die (Einfadung von Bykobing), Erling Eric-
son ((Sauberes Wasser)) und Johan Hagelbeck (¢Das Zebra Randy)). Das ist
selbstverstandlich keine vollzahlige Aufstellung. Es sind mehr Filme gemacht wor-
den, abgesehen von der Kinder- und Jugendproduktion des Fernsehens — doch als
Resultat einer Produktion von mehr als 30 Jahren ist das mager. Der Mangel ist be-
sonders fuhlbar auf gewissen Gebieten: Fur das Alter von zehn bis elf Jahren und auf
dem Gebiet, das die Situation der Kinder in der aktuellen schwedischen Wirklichkeit
behandelt. ,

Das mangelhafte Angebot von wertvollen Kinderfilmen hat zu spaterer Zeit auch die
Aufmerksamkeit der Regierung gefunden, und mit Wirkung vom Haushaltsjahr
1975/76 hat das schwedische Filminstitut einen Etatposten von 455000 Kronen be-
reitgestellt, um Kinderfilme anzukaufen und schwedische Fassungen (untertitelte
oder synchronisierte) herzustellen. Im Rahmen eines Zusammenarbeitsabkommens
zwischen dem schwedischen Filminstitut und dem schwedischen Rundfunk/Fern-
sehen werden dariberhinaus fur ungefahr 1 000000 Kronen Kinderfilme im Jahre
produziert. Erwahnt werden mag auch, dass der Kinderfilmrat staatliche Zuschusse
fur versuchsweise Tatigkeiten auf dem Gebiet des Kinderfilms erhalten hat» (aus
«Der Kinderfilm der Welt», eine Untersuchung von Gerth Ekstrand in «Chaplin»
1977/12).

Norwegen. Land der kommunalen Kinos

Sehrschlecht istdie Situation des Kinderfilms in Norwegen —ein Fiasko. Es gibt zwar
eine Staatliche Filmforderung, aber sie «greift nichty beim Kinderfilm. Dabei musste
Norwegen eine gunstige Basis haben. In Norwegen spielt die nationale Identifika-
tion eine Rolle (Selbstandigkeit seit 1905) und schon kurz nach der Nationbildung
wurden kommunale Kinos eingerichtet. Auch heute noch stehen 205 kommunale
Kinos 256 privaten gegenuber. Bei den Besucherzahlen prunken die kommunalen
Kinos: 3041 000 Besucher gegen ganze 389000 der privaten Kinos. Seit 1942 gibt
es eine staatliche Filmforderung. Norwegen ist ein warnendes Beispiel, dass Losun-
gen auf einigen Sektoren keineswegs automatisch Filmwirtschaft oder gar Filmkultur
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mit sich bringen. Das Argument vom schmalen Markt zieht nicht, der ist fast uberall
viel zu schmal. Offensichtlich spielt die private Kinowirtschaft in Norwegen keine
Rolle. Das Publikum hat kein Bedurfnis an privaten Kinos.

Seit dem Tiefpunkt 1968 ist ein standiges Ansteigen des Kinobesuchs von Kindern
zu verzeichnen. Aber die Kinos sind klein, und es gibt fast keine Filme. Das Korsett
des Angebotes besteht aus Tarzan und Dick und Doof. Trotz des schlechten, klag-
lichen Angebotes steigt der Besuch rapide. Kaum auszumalen, was bei besserer
Kapazitat und vor allem bei mehr und auch besseren Filmen geschahe.

Mit « KM» gibt es eine Zentrale fur die Kinderfilmforderung bei Norsk Barnfilmnemd.
Sie kummert sich um Schulen, Volkshochschulen, Bibliotheken und die sogenann-
ten Kinderfilmclubs. Trotzdem : Seit 1944 sind nur finfzehn Kinderfilme entstanden,
seit 1963 gar nur einer, «Bjurra» (ausser einer 1973 als schwedisch-norwegische
Koproduktion zum Kinofilm umgearbeitete Fernsehserie). 1973 gab die Zensur 338
Filme frei, davon lediglich vier ab funf Jahren, darunter immerhin Keatons «Goe Est»
— in einem Land, das immerhin den heute verschollenen Slapstick «Ketchup» zum
Oberhausener Festival schickte.

Die gesamte norwegische Filmproduktion belauft sich jahrlich auf ein Dutzend
Filme. Grosster Produzent ist die staatliche Norsk Film A/S, daneben ist noch Team-
film von Belang. Kinderfilme aber werden zumeist von anderen Produzenten ge-
macht. Verscharft wird die Situation durch einige «Fehlschlage», auf die man sich
gerne herausredet, die nie naher untersucht wurden und die vor allem das nicht aus
der Welt schaffen, dass in Norwegen wie in ganz Skandinavien die staatliche Ein-
flussnahme den Kinderfilm weitgehend abwurgt.

Der 1970 entstandene Kinderfilm «Bjurra» war vor der Kinoauswertung im Fernse-
hen. 1973 wurde die erwahnte norwegisch-schwedische Koproduktion « Ture Sven-
tony ein Fiasko. Prompt erklarte 1974 die staatliche Norsk Film: « Wir haben zwei
Versuche gemacht, sind in wirtschaftlichen Schwierigkeiten, lecken unsere Wunden.
Die Produktion von Kinderfilmen ist grosstes Risiko beim kleinen Markt und der ge-
ringen staatlichen Forderung. Das ist fur uns vorbei. Wir haben andere Aufgaben wie
Debutfilme und Verfilmungen norwegischer Literatur. Wir konnen nur drei Millionen
Kronen einsetzen. Damit machen wir zwei bis drei Filme. Vor allem fehlt es an Ideen
fir den Kinderfilm.» Dagegen verlautbarte Teamfilm mehrmals: «Seit zehn Jahren
wird uns die Forderung dreier von uns vorgesehener Kinderfilme abgelehnt. Die
staatlichen Bewilligungsvorschriften sind zu eng.»

Seit 1955 gibt es eine vorherige Prifung von Drehbuch, Produktionsplan und Kalku-
lation. Dann setzt automatische Forderung und Staatsgarantie ein. Die eine wiurgt
den Kinderfilm ab, die andere kann ihm kaum was bringen. Bei der automatischen
Forderung aller norwegischen Spielfilme erhalten Schwarzweissfilme 45 Prozent
und Farbfilme 55 Prozent der Bruttoeinnahmen. Der Filmrat hat 1971 fur beide Gat-
tungen 75 Prozent vorgeschlagen. Und was machen Kinderfilme schon fir eine
Bruttokasse. Vorsicht ist geboten, wenn man Film «wirtschaftlich» sanieren will, das
hat man in der BRD leidvoll erfahren. Und wie man sieht, hat das alles seine eigene
Automatik, die selbst die gutgemeinten Ratschlage der Experten absorbiert. Von
1964 bis 1971 wurden eine Million Kronen vom norwegischen Staat flir die Produk-
tion von Kinderfilmen und Kurzfilmen ausgeworfen, uberwiegend fiur Kurzfilme. Von
1969 bis 1971 gab es 552 000 Kronen fur 44 Drehbucher, darunter zwei Kinderfilm-
drehbucher. Fazit der Produzenten: «Kinderfilm ist wirtschaftlich unverantwortlich;
wir drehen Familienfilme». Schlimmster Gute und erfolgreich, da die «Zielgruppe» ja
grosser ist. Kino als Omaersatz.

«Bjurra» wurde am 29. Januar 1970 gestartet und hatte am 30.Juni 1971 eine Brut-
tokasse von 120407 Kronen. Das am 10. August 1970 gestartete Serial «Dje Olsen-
Bande» zum gleichen Zeitpunkt 2345185 Kronen, der schone Film «Sollten noch
mehr Leichen auftauchen » (Premiere 20. Februar 1970) 2303995 Kronen. Und auch
die norwegische Filmindustrie hat keine Geduld, macht Selbstmord, weil sie nicht
auf Langlaufer warten kann. Sie kann es aber vor allem nicht wegen der staatlichen
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Forderungspraxis (unabhangige Gutachter): Von 1964 bis 1971 wurden 18 Dreh-
bucher fur Kinderfilme eingereicht, zwei wurden empfohlen, zwei mit Vorbehalten.
Das liess fur die Filmproduktion tatsachlich nur noch die Alternative Familienfilm
oder Farce.

Der nationale Kinderfilmausschuss wurde 1960 dem Kultusministerium angeglie-
dert, und war zunachst nur beratendes Organ. Seit 1973 hat er jahrlich 100000 Kro-
nen fur verschiedene Massnahmen zur Verfugung. Beim schmalen Etat hat er Angst
vor zu vielen Aufgaben.

Auf dem norwegischen Kinderfilmmarkt dominiert Hollywood. Unter den 100 Film-
angeboten befinden sich 25 Tarzanfilme, zwei Filme mit dem klugen Hund Lassie,
vier Filme mit Abbot und Costello und zwolf Filmchen mit Dick und Doof. Zwanzig
Filme kommen aus der UdSSR, dem grossten Kinderfilmproduzenten der Welt. Je
drei Filme zum Markt total verstaubter Ladenhuter steuern BRD, Danemark und
Schweden bei, Grossbritannien, Frankreich und Japan (Stevensons «Schatzinsel»)
sind je einmal vertreten, und zwolf Streifen aus Norwegen verirrten sich in langer
Filmgeschichte auf diesen «Markt». Das gesamte Verleihangebot umfasst mit Vig-
netten eineinhalb Seiten. Die Qualitat kann sich jeder selbst ausrechnen: «Aus der
BRD gibt es den schrecklichen Peter-Alexander-Film ,Hurra, die Schule brennt’,
einen Film mit Anita Hegerland und noch was von Pim, Pam und Pummelchen.»

Kinderfilm in Finnland

Schlagworte stimmen selten. Auch nicht das vom hohen Standard und der schonen
Situation des skandinavischen Kinderfilms. Die Norweger und vor allem die Finnen
legen Wert auf die Feststellung, dass sie die armen Vettern der Schweden und Danen
seien und man beim Kinderfilm nicht so vorschnell unter der Marke Skandinavien
subsumieren solle. Auf den ersten Blick erscheint die Lage in Finnland tatsachlich
ahnlich klaglich wie beispielsweise in der BRD, aber beim zweiten Blick andert sich
das ein wenig, denn man muss die Bevolkerungszahl und den Minimarkt bedenken.
Dafur ist dann einiges beim finnischen Film doch erstaunlich.

Aber vieles erinnert doch an die BRD. Jugendfilm sei in Finnland eine der meistdis-
kutierten Fragen, meinte Generalsekretar Kari Uusitalo der Finnischen Filmstiftung in
einer Sonderausgabe uber Jugendfilm. Meinte der Sekretar, aber die Realitat gab
wenig her, denn Finnland hat insgesamt nur 317 Kinos. Auf dem Gebiete des Kinder-
und Jugendfilms gibt es immer noch nur ungeordnete und vollig unzureichende
Aktivitaten, ein eingeburgertes Chaos, das selbst dem finnischen Markt bei weitem
nicht gerecht werden kann. Stagnation und Immobilismus. Es gibt lediglich Filme
von Botschaften und von privater Seite. Wenig verstandlich, wenn man bedenkt, wie
aktiv Finnland ansonsten als Filmland ist unter massiver staatlicher Forderung. Zwar
gibt es ein Finnisches Filmarchiv, aber das hat sich jetzt erst entschlossen, den Be-
ginn seiner Arbeit auf dem Gebiet des Jugendfilms anzukindigen. Die Provinz, das
Land ausserhalb der Hauptstadt, hangt vollig in der Luft; sind wirklich Spielstellen
vorhanden, gibt es weder Verleihe noch Filme fur Kinder und Jugendliche. Nicht
einmal unter ausgepragt kommerziellen Aspekten. Wie gelahmt sind die Akteure der
finnischen Szenerie. Sie traumen den Traum von einer Kette kommunaler Kinos.
Einen Traum, der bei Verwirklichung die Probleme auch nicht losen wiurde (siehe
BRD und Norwegen). Aber die offentlichen Buchereien wollen nun unter den besten
Aspekten einspringen, haben grosszugige landesweite Plane. Aus denen nichts wer-
den wird, weil das Geld nicht da ist und auch keinerlei Aussicht auf Geld besteht.
Nicht einmal als Darlehen fur einen Start zum Einspielen weiteren Geldes. Wie aller-
orts ist das Fernsehen problematisch, die TV-Produktionen sind nicht zu leihen.
Kinosondervorstellungen fur Jugendliche kommen zwar vor, aber sie sind noch ver-
kitschter als in unseren Breitengraden. Die Kinobesitzer stutzen und stirzen sich
dabei auf Walt Disney und auf Produktionen, die als Marktfuller und Marktabsahner
bei uns weniger gefragt sind. Medienkunde ist vorgeschrieben, und es gibt ein mini-
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sterielles Amt, aber das kann die Gelder fur sich selbst verbrauchen. Denn die
Medienkunde ist in die Lehrplane von finf Fachern zersplittert. Von anderen Dingen
zu schweigen, fehlt es an Unterrichtszeit, Filme sind nicht vorhanden, die Lehrer sind
weder ausgebildet noch erreicht sie irgendeine Information.

Wie gesagt, es gibt einen AV-Generalinspekteur im staatlichen Oberschulamt, aber
der beschrankt sich im wesentlichen, was auch seine Zustandigkeit ist, darauf, die
Anschaffung von Geraten zu ermoglichen. Ansonsten ist das alles bestenfalls eine
Zentralarbeitsgemeinschaft, und sie kann keine Profis zur Produktion von Filmen fest
anstellen. Einiges Vergleichende uber die Situation, Vergleichendes zwischen allge-
meinem Erwachsenenkommerz und Spitzenleistungen auf dem Gebiet des Kinder-
films:

1973 hatte «Die Erde ist ein slindig Lied» 708 554 Zuschauer, «Der Pate» immerhin
noch 495 000; dagegen aber «Herra Huu» ganze 1930. 1975 zahlten 9551 848 Zu-
schauer 70645520 Finnmark in die Kinokassen. Der Besuch war also federleicht
(um 8000) zuriickgegangen, die Kinos aber verzeichneten ein Einnahmeplus von
12,18 Prozent. Die subsumierende Marktstatistik verzeichnete die Vorfuhrung von
1715 Spielfilmen (1974: 1687).

Die Zahl der Kinos in Finnland ging von 613 anno 1957 zuruck auf 308 im Jahre
1973 und betragt nun 317; die Zahl der Zuschauermillionen ging von 32 im Jahre
1957 zurtick auf 10,1 anno 68 und betragt nun 9,6. Bei den Premieren ist ein Ruck-
gang von 414 auf 226 zu vermelden, die Jahresproduktion des Landes stlirzte von 21
auf 5 Filme. Schwacheanzeichen einer Filmwirtschaft, die anzeigen, dass der Kinder-
und Jugendfilm nicht auf privatwirtschaftliche Entwicklungen setzen kann. Die
Lizenzgelder des Fernsehens stiegen in diesen 18 Jahren von 7757 Finnmark auf
1558247 Finnmark; die Kinokassen klingelten uberhaupt erstaunlich und die Ein-
nahmen (brutto) kletterten von 26,5 Millionen auf 71 Millionen Finnmark. Es liesse
sich an Hand der erfolgreichen Filme noch ausmalen, wie sehr der Geschmackstrend
auf dem finnischen Kinomarkt verkorkst ist, aber im Rahmen dieser Arbeit wollen wir
uns noch einigen Daten auf dem Sektor Kinder- und Jugendfilm zuwenden.

Wie schon erwahnt, war «Herr Hu» von Jaakko Talaskivi kein Erfolg. Trotz Zusam-
menarbeit mit dem Kommerz wurde der Film im Lande boykottiert. (Die Schweiz hat
eine ahnliche Situation mit ihrer Konstruktion von Verleih und Kinoverband.) Es gibt
Vorfihrungen und anderes durch nichtgewerbliche Organe, denen kein nennens-
werter Erfolg beschieden ist. Vom Kinderfilmzentrum (LEK) ist nur zu vermelden,
dass es wie die Organisationen in anderen Landern an Tagungen teilnimmt und
wahrscheinlich irgendwann Theorien oder gar Modellversuche entwickelt bezie-
hungsweise wahrnimmt. Neuerdings gibt es den Zusammenschluss «Filmkontakt»
linker Filmemacher mit beachtlichen und recht «friedlichen» Filmen. Im grossen und
ganzen bleibt der ganze « Markt» am Filmdienst der Evangelisch-Lutherischen Kirche
hangen, der dreissig Filme im Verleih hat und notgedrungen nun auch produziert. Er
produzierte «Harte Burscheny, «Du, ich, wir» (Spielmoglichkeiten inmitten von
Parkplatzen) und «Spielzeugeisen» (Verkehrssicherheit von Kindern). Daneben gibt
es noch den Kinder- und Jugendfilmverband (Temperenzlerverband). Dominierend
im gesamten Angebot Finnlands an Kinder- und Jugendfilmen sind die Sowjet-
union, Rumanien und die DDR.

Kurzen wir den Bericht uber die Situation ab: Es gibt zwar einen Zusammenschluss
von 23 interessierten und sehr verschiedenartigen Organisationen, aber an Konkre-
tionen auf dem Gebiet des Kinder- und Jugendfilms kann der Zusammenschluss nur
eine Liste von zwolf Filmemachern anbieten, die auf dem Gebiet einmal gearbeitet
haben. Der Zusammenschluss ist nicht in der Lage, auch nur einen Film der letzten
Jahre namhaft zu machen. Es ware unfair, wenn man schon einige Randdaten aus
diesem Bericht fortlasst, nicht zu erwahnen, dass der Zusammenschluss insofern fur
Information sorgt, als er Festivals besucht. Gunter J. Ograbek
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KURZBESPRECHUNGEN

37.Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 17.August 1977

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM-FILMBERATER. — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

Der Elaue Engel 77/218

Regie: Josef von Sternberg; Buch: Robert Liebmann, frei nach dem Roman «Pro-
fessor Unrat» von Heinrich Mann, unter der Mitwirkung des Autors, fur den Ton-
film geschrieben von Carl Zuckmayer und Karl Vollmoeller; Kamera: Glunther Rit-
tau und Hans Schneeberger; Musik: Friedrich Hollaender; Darsteller: Emil Jan-
nings, Marlene Dietrich, Kurt Gerron, Rosa Valetti, Hans Albers u.a.; Produktion:
Deutschland 1930, UFA, Erich Pommer, 109 Min.; Verleih: Rialto, Zlrich.

Gymnasiallehrer Rath, Inbegriff soliden Blirgertums und von seinen Schilern
' spottisch Professor Unrat genannt, erliegt den Reizen der Variété-Sangerin Lola
Lola. Gefangener seines Verlangens nach der zerstorerischen Sexualitat des Tin-
geltangel-Madchens sturzt erin den Abgrund und verkommt. Sternbergs vom Stil
des deutschen Expressionismus gepragter Film ist filmgeschichtlich vor allem
wegen einer genial eingesetzten Tonspur als Erweiterung des filmischen Raumes

uber das Sichtbare hinaus von Bedeutung. — Ab 14 moglich. —>16/77
JHF*
(.:hronique des années de braise 77/219

Regie: Mohammed Lakhdar-Hamina; Buch: M. Lakhdar-Hamina, Tewfik Fares,
Rachid Boudjera; Kamera: Marcello Gatti; Musik: Philippe Arthuys; Darsteller:
Jorge Voyagis, Mohammed Lakhdar-Hamina, Leila Shenna, Cheik Nourredine,
Larbi Sekkal, Hassan Hassani u.a.; Produktion: Algerien 1975, O.N.C.I.C,,
175 Min.; Verleih: Domino-Film, Zurich.

Episch ausladende Schilderung des allmahlichen Erwachens des nationalen und
revolutionaren Selbstbewusstseins des algerischen Volks, das 1954 zum bewaff-
neten Aufstand gegen die franzosische Kolonialherrschaft flihrte. In dem aufwen-
digen und technisch gekonntinszenierten Filmepos symbolisieren nach dem Vor-
bild des sowjetischen Revolutionsfilms Einzelfiguren die Entwicklung der stets im

Hintergrund prasenten Volksmassen. Ab 14 Jahren. —>16/77
J*
II.JéIire charnel/Amour singuliére (Korper in Ekstase) 71/220

Regie: Alain Nauroy; Buch: Monique André; Kamera: Claude Labbé; Musik: Gil-
les Marchal; Darsteller: Michele Parello, Richard Darbois, Henry Czarnak u.a.;
Produktion: Frankreich 1976, Albatros, ca. 70 Min.; Verleih: Spiegel Film, Zirich.

Sex-Film uber die Liebe eines Jinglings zu seiner Stiefmutter. Keiner kommt bei
dem breitgewalzten, immer wieder neu aufgewarmten Unfug auf seine Kosten.

E

°
aselsy3 ul Jadioy



‘TV/RADIO-TIP

Samstag, 20. August
20.15 Uhr, ZDF

Arsenic and Old Lace

(Arsen und Spitzenhaubchen)

Spielfilm von Frank Capra (USA 1944), mit
Cary Grant, Josephine Hull, Jean Adair. —
Die nach einem Buhnenstuck gedrehte Per-
siflage auf Grusel- und Kriminalfilme erzahlt
die Story eines frischvermahlten Theaterkri-
tikers, der in Schwierigkeiten gerat, weil
seine beiden reizenden alten Tantchen aus
lauter Gutmutigkeit alleinstehende Herren
von ihrer Einsamkeit erlosen und ins Jen-
seits befordern. Dank zahlreichen, filmisch
wirkungsvollen Gags und der Uberdrehung
des absurden Geschehens sind die makab-
ren Spasse als amusante Unterhaltung auch
fur Jugendliche sehenswert.

21.00 Uhr, DRS I

F59 Thema Film: Locarno 77

Waihrend die beiden grossen europaischen
Filmfestspiele von Cannes und Berlin ein-
ander langsam, aber sicher in die Quere
kommen — Berlin will im nachsten Jahr sein
«Film-Fest-Berlin» auf Ende Februar und
damit vor Cannes legen —, steht das Interna-
tionale Filmfestival von Locarno nach wie
vor als gut leuchtender Stern am Festival-
himmel. Fur die 30. Ausgabe stand nicht nur
die runde Zahl mit einem moglichen Jubi-
laum im Vordergrund, sondern einmal mehr
wurde unter der Leitung von Festivaldirek-
tor Maurice de Hadeln und seinen Helfern
versucht, in den bewahrten Programmspar-
ten der fruheren Jahre gute Filme zu zeigen.
Locarno ist in den letzten Jahren stark als
Festival von Filmen aus der Dritten Welt in
Erscheinung getreten. Wahrend im vergan-
genen Jahr ein Rickschlag verzeichnet
wurde (die Dritte Welt war kaum prasent),
bildete im Wettbewerbsprogramm dieses
Jahres Lateinamerika mit Filmen aus Brasi-
lien, Peru, Mexiko und Venezuela einen
Schwerpunkt.

22.05 ARD

Point Blank

Spielfilm von John Boorman (USA 1967),
mit Lee Marvin, Angie Dickinson, Keenan

Wynn. — Ein Verbrecher, der von einer
Gangsterorganisation angehorenden
Freund um Beuteanteil und Frau betrogen
wird, nimmt Rache und erledigt auf der
Suche nach dem Geld ahnungslos alle
Rivalen des obersten Gangsterbosses. Dies
ist ein eiskalter, brutaler Kriminalreisser mit
ehrgeizigen Ambitionen, soll doch der Gei-
steszustand des Protagonisten erhellt wer-
den. Das gelingt indessen nur bedingt und
erweckt den Eindruck des Aufgesetzten.

Sonntag, 21. August
18.00 Uhr, DRS II

9 Geistlich und weltlich

«Geistlich und weltlich, zur inneren Be-
griundung des Verhaltnisses von Kirche und
Staaty — so lautet die Uberschrift eines
Kapitels im Buch «Problemlose Kirche ? Ein
Standpunkt» von Robert Leuenberger. Der
reformierte Ziircher Theologe stellt darin das
Verhaltnis von Kirche und Staat vor den
Hintergrund der gesellschaftlichen und
politischen Wirklichkeit. Er sieht in «geist-
lich» und «weltlich» eine Unterscheidung,
die als eine die Geschichte durchziehende
Spannung nur moglich geworden istim Be-
reich der abendlandischen Kultur, obwohl
sie kein ausschliessliches Merkmal des
christlichen Abendlandes ist.

20.15 Uhr, DSF

How to Steal a Million

(Wie klaut man eine Million)

Spielfilm von William Wyler (USA 1965),
mit Audrey Hepburn, Peter O'Toole, Eli
Wallach. — Ein Kunstexperte stiehlt aus
Liebe zur Tochter eines Falschers dessen
Prunkstiick, eine Statue der Venus, damit
keine Expertise stattfinden kann. Mit viel
Witz und gutem Geschmack, aber ohne
kunstlerische Ambitionen hat William Wyler
mit «How to Steal a Million» einen ergotz-
lichen Unterhaltungsfilm geschaffen.

21.00 Uhr, ARD

The Way West

(Der Weg nach Westen)

Spielfilm von Andrew V.MclLaglen (USA
1967), mit Kirk Douglas, Robert Mitchum,



I.)onald Duck Goes West (Donald Duck geht in den Westen) 77/221

Produktion: Walt Disney, mehrere Kurztrickfilme aus den Jahren 1938-1955
(USA), 75 Min.; Verleih: Park-Film, Genf.

Der als neu angepriesene «Donald Duck» besteht aus einer Aneinanderreihung
von alteren Trickvorfilmen. Aus diesem Dutzend (doppelt vermarkteter) Kurz-
filme, die den Kindern als Sommerfreude vorgesetzt werden, vermogen hochstens
zwei bis drei dem Folgevermdgen Sechsjahriger zu genugen und Begeisterung
auszulosen. Sie wecken jedoch die Lust nach den poetischen, alten «wirklichen»
Disney-Filmen, mit denen sie nur noch die Art der Zeichnung verbindet. — Allen-
falls ab 8 Jahren moglich.

K
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] grande ritorno di Django (Keoma) 111222

Regie: Enzo G. Castellari; Buch: Luigi Montefiori; Kamera: Diage Parolin; Musik:
Guido und Maurizio de Angelis; Darsteller: Franco Nero, William Berger, Woody
Strode, Olga Karlatos u.a.; Produktion: Italien 1976, Uranos Cinematografica
Roma S.R. L., 90 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Keoma kehrt aus dem Biirgerkrieg zuriick und bezwingt in seiner Heimat marodie-
rende Banditen. Pessimistisch gestimmter Film, dessen Verfremdungseffekte dem
brutalen Geschehen die reale Wirkung nehmen. Handwerklich einwandfrei, bleibt
«Keoma» formal ein abstraktes Spiel, das den Zuschauer nicht fordert.
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The I..ittle Foxes (Die kleinen Flchse) 77/223

Regie: William Wyler; Buch: Lillian Hellman; Kamera: Gregg Toland; Musik:
Meredith Willson ; Darsteller: Bette Davis, Herbert Marshall, Teresa Wright, Patri-
cia Collinge, Dan Duryea, Charles Dingle u.a.; Produktion: USA 1941, Samuel
Goldwyn, 115 Min.; Verleih: Columbus, Zlrich.

Die im Sitiden der USA um 1900 spielende Familiengeschichte um Geld und
Macht von aufsteigenden Unternehmern, zeigt mehr als eine psychologische Stu-
die dieser «kleinen» Flchse, gekront durch die von Bette Davis uberragend inter-
pretierten diabolischen Hauptfigur. Der Film liefert daruber hinaus eine differen-
zierte, spannungsgeladene Darstellung wirtschafts- und sozialgeschichtlicher
Fakten jener Zeit. Uberdies ist der Film ein Schlusselwerk in der Entwicklung der
Filmtheorie des bedeutenden Franzosen André Bazin. —>16/77
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Mﬁdchon im Nachtverkehr 77/224

Regie: Jess Franco; Kamera Peter Baumgartner; Musik: Walter Baumgartner;
Darsteller: Kali Hansa, Diatta Fatou, Pilar Coll; Produktion: Schweiz 1976,
70 Min.; Verleih: Elite Film, Zurich.

Drei Madchen bestreiten ihren luxuriosen Lebenswandel mit Nobelprostitution,
geraten in ein orientalisches Freudenhaus und arrangieren sich alsbald mit dem
Geschaftsfuhrer. Der genasfiihrte Zuschauer erhalt einmal mehr das Ubliche auf-
getischt. :
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Richard Widmark. — Dies ist ein bunter
Western uber ein entbehrungsreichen Sied-
ler-Treck von Missouri nach Oregon im
Jahre 1843. Amerikanische Pionier-
Legende wird hier in geschickter Weise mit
biblischen Elementen des Auszugs ins ge-
lobte Land gleichgesetzt. Mit einiger
Distanz betrachtet, ist dieser Film ein nicht
unbetrachtliches Schauvergntgen.

Montag, 22. August
21.15 Uhr, DSF

Ein Funke geniigt...

Der TV-Journalist Erik C.Durschmied hat
sich kdurzlich einige Wochen lang in Sud-
afrika aufgehalten und dort gedreht. Das
Fernsehen DRS zeigt seine vom Studien-
programm des Norddeutschen Rundfunks
ubernommene Reportage «Ein Funke ge-
nugt...» in der Sendung «Zeitspiegel». Die
Ausserungen, die Durschmied mit Kamera
und Tonband eingefangen hat, sind so ein-
dringlich, dass er auf einen Kommentar ver-
zichtet. Sie bestatigen, dass unsichtbar zwi-
schen der Gesellschaft der Weissen und der
Schwarzen Schutzengraben ausgehoben
werden, die die bestehenden Fronten noch
starrer erscheinen lassen als bisher.

21.15 Uhr, ZDF

[&J] Smuga Cienia (Die Schattenlinie)

Spielfilm von Andrzej Wajda (Polen/Gross-
britannien 1976). — Nach einem autobio-
graphischen Roman von Joseph Conrad
drehte Andrzej Wajda den' Film «Die Schat-
tenlinie». Conrad schildert in seinem Buch
den Reifeprozess eines jungen Seeoffiziers,
der sich auf seiner ersten Fahrt als Kapitan
unter schwierigen Bedingungen bewahren
muss und dabei die «Schattenlinie» zwi-
schen Jugend und Reifezeit uberschreitet.
Wajda hat seine Kamera ganz konsequent
auf die Innenwelt seines Helden gerichtet,
die in sproden, aber von Sequenz zu
Sequenz faszinierenderen Bildern beschrie-
ben und analysiert wird. Dadurch kommt es
zu einer intellektuellen Spannung, die aus
dem Widerspruch zwischen Resignation
und Herausforderung entsteht und schliess-
lich in der undramatischen Synthese einer
Bewadhrung mindet.

21.45 Uhr, ARD

Partner oder Feind?

Fernsehfilm von Georg Walschus und An-
ton Neuhausler. — Jeder Mensch braucht
von Geburtan die individuelle Bindung: die
Partnerschaft. Aus ihr kann sich dann erst
die Gesellschaft entwickeln. Ein Kind lernt
nicht sprechen ohne die Alteren, die ihm
zum Dialog verhelfen. Bald sucht es sich
seine Spielpartner. Der Jugendliche sucht
den Partner seiner Hobbies, aber auch den
seiner Probleme. Liebe und Ehe sind Arten
der Partnerschaft, die uns unvergleichlich
mehr bedeuten als das Bewusstsein, nur
Mitglied einer mehr oder weniger anony-
men Gesellschaft zu sein. Auch Nachbar-
schaft, Freundschaft, Kollegialitat gehodren
dazu. Von Mitmensch zu Mitmensch zieht
sich die Kette, die eine Gesellschaft zur Ge-
meinschaft macht.

Mittwoch, 24. August
20.15 Uhr, ARD

Miterlebt: Airport 1977

«Fur Dostojewski waren die Bahnhofe und
Wartesale Schauplatz und Symbol der
modernen Menschheit», sagt der amerika-
nische Kulturhistoriker Daniel Bell. «Aber in
noch starkerem Mass sind heute die grossen
Flughafen der Welt zu Sinnbildern einer
Zivilisation geworden, die mit Schallge-
schwindigkeit unterwegs ist und doch nur
ahnen kann, wohin die Reise geht.» Den
Grossflughafen Frankfurt Rhein-Main als
Inbegriff unserer Zeit zu beschreiben, als
Schauplatz, auf dem sich die Merkmale und
Tendenzen der Gegenwart so konzentriert
und einpragsam darstellen wie nirgendwo
sonst — das war der Ausgangspunkt fur
diese Filmreportage von Werner Bittorf.

Donnerstag, 25. August
16.05 Uhr, DRS 11

) Rondo mortale

In einer Dialektbearbeitung von Urs Bo-
schenstein lUbertragt Radio DRS das Hor-
spiel «kRondo mortale» von Herbert Rosen-
dorfer (Zweitsendung am  Dienstag,
30. August, um 20.05 Uhr). Unter der Regie
von Walter Baumgartner wirken mit: Bet-



I:sycho 711225

Regie: Alfred Hitchcock; Buch: Josef Stefano nach dem Roman von R.Bloch;
Kamera: John L. Russell; Musik: Bernard Herrmann ; Darsteller: Anthony Perkins,
Vera Miles, John Gavin, Janet Leigh u.a.; Produktion: USA 1960, Hitchcock fir
Paramount, 108 Min.; Verleih: CIC, Zurich.

Vordergrundig ein Schocker, der dem Image von Hitchcock vollauf gerecht wird ;
ein Schocker der, obwohl er merklich gealtet hat, vermutlich doch noch die eine
und andere Gansehaut heraufzubeschworen vermag. Hintergrindig ein viel-
schichtiger, subtiler Film, handwerklich brillant und stilistisch ausgereift, in dem
selbstverstandlich die untergrindigen Hitchcock-Themen auftauchen. —16/77

E*

I:iide in the Whirlwind (Ritt in den Wirbelwind) ‘ 77/226

Regie: Monte Hellman; Buch: Jack Nicholson; Kamera: Gregory Sandor; Musik:
Robert Drasnin; Darsteller: Cameron Mitchell, Jack Nicholson, Millie Perkins,
Tom Filer, Katherine Squire, Georges Mitchell u.a.; Produktion: USA 1966, Jack
Nicholson und Monte Hellman fir Proteus Films, 90 Min.; Verleih: Monopol,
Zirich.

Drei Cowboys treffen eine Verbrecherbande, bei der sie Ubernachten. Am nach-
sten Morgen sind sie von der Burgerwehr umstellt. Einer der Cowboys wird auf
der Flucht erschossen, die beiden anderen verstecken sich, wahrend die Verbre-
cher gehangt werden, auf einer kleinen Farm. In Monte Hellmans Film ist die im
klassischen Western klare Rollenverteilung zwischen Guten und Bosen aufgeho-
ben. Der Film entstand zur gleichen Zeit wie « The Shooting». —16/76
PUIM|SQUIIAA UBP Ul 1Y

i.%io Bravo 77/227

Regie: Howard Hawks; Buch: Jules Furthman, Leigh Brackett nach einer Ge-
schichte von B.H. McCampell; Kamera: Russel Harlan; Musik: Dimitri Tiomkin;
Darsteller: John Wayne, Dean Martin, Ricky Nelson, Walter Brennan, Angei
Dickinson, Ward Bond u.a.; Produktion: USA 1959, Hawks fur Warner, 141
Min.; Verleih: Warner Bros., Zurich.

Die Story eines Sheriffs, der einen Morder gefangennimmt und diesen mit Hilfe
eines Trinkers, eines alten Kruppels und eines jugendlichen Gunman vor Befrei-
ungsversuchen schutzt, hat Hawks zu einem der schonsten Western Uberhaupt
erhoben. «Rio Bravo» ist eine augenzwinkernde Auseinandersetzung mit dem
Klassiker « High Noon», gedreht wider den tierischen Ernst, voller Liebe fur die
menschlichen Starken und Schwachen und mit dem Sinngehalt, dass einer, der
allein auf sich selber angewiesen ist, immer verloren ist.

Jkk

The §hooting 77/228

Regie: Monte Hellman; Buch: Adrien Joyce; Kamera: Gregory Sandor; Musik:
Richard Markowitz; Darsteller: Warren Oates, Will Hutchins, Millie Perkins, Jack
Nicholson, B.J.Merholz, u.a.; Produktion: USA 1966, Jack Nicholson und
Monte Hellman fur Proteus Films, 81 Min.; Verleih: Monopol, Zurich.

Eine seltsame Fremde heuert zwei Manner als Fuhrer an, spater kommt noch ein
dritter, ein Killer, hinzu. Doch die Fihrung wird zur Verfolgungsjagd, die Frau
zwingt die Manner, in die Wuste zu reiten, den Spuren eines Flichtenden nach.
Sie fuhrt damit sich, die Manner und die Pferde in den Tod. Monte Hellmans ex-
tremer Western ist eine der deutlichsten Absagen an die klassischen Beispiele des
Genres. —+16/76

E*



tina Lindtberg, Rolf Simmen, Heiner Hitz,
Urs Boschenstein und viele andere. — Ein
Mann kehrt von einer Reise heim und ent-
deckt zu seinem Arger, dass ereinen im An-
tiquariat erstandenen, spannenden Krimi-
nalroman im Speisewagen vergessen hat.
An der aufregendsten Stelle hatte er die
Lektlire unterbrechen miissen. Da er sich
weder an Titel noch Autor oder Verlag erin-
nert, kann er sich das Buch nicht wieder be-
schaffen. Die moglichen Fortsetzungen der
Handlung beschaftigen aber nicht nur ihn,
sondern auch seine Frau und seine Freunde.
Schliesslich kann er Phantasie und Wirk-
lichkeit nicht mehr auseinanderhalten und
identifiziert seine Frau mit der Romanheldin.

Freitag, 26. August
20:20 Uhr, DSF

Heute abend:

information und Show aus der FERA

Der Fernsehzuschauer hat diesmal Gele-
genheit, den Programmverantwortlichen
des Fernsehens DRS Fragen zu stellen, sei
es als FERA-Besucher uber Mikrophon und
Kamera, sei es als Zuschauer zuhause Uber
das Telephon. Die Zuschauerfragen werden
durch Direktion und Abteilungsleiter beant-
wortet, also durch Dr. Gerd Padel (Direktor
Radio und Fernsehen DRS), Dr. Guido Frei
(Programmdirektor Fernsehen DRS), Max
Peter Ammann (Dramatik), Max Ernst (Un-
terhaltung), Martin Furgler (Sport), Ulrich
Gotsch (Information), Carl Holenstein
(Familie und Erziehung) und Dr. Eduard
Stauble (Kultur und Wissenschaft). Neben
den Fragen zum Programm kénnen auch
technische Auskilinfte von den Spezialisten
der SRG und der PTT eingeholt werden. In
der FERA (Schweizerische Fernseh-,
Radio-, Phono-, Tonband-Ausstellung)
stehen den Zuschauern zudem Vertreter des
Fachhandels fur Ausklinfte zur Verfligung.

22.25 Uhr, ARD

Lumiére (Im Scheinwerferlicht)

Spielfilm von Jeanne Moreau (Frankreich
1976), mit Jeanne Moreau, Keith Carradine,
Niels Arestrup, Bruno Ganz, Francine
Racette. — In einem franzosischen Landhaus
haben sich vier Frauen zusammengefunden,
lauter Schauspielerinnen, vom erfolgrei-
chen Star bis zur blutjungen Anfangerin. Sie
sind heiter und unbeschwert, bis die dlteste

von ihnen Erinnerungen heraufbeschwort,
Erinnerungen an eine ereignisreiche Woche
in Paris, in der sich vieles fur sie anderte. «Im
Scheinwerferlichty ist ein Film (ber Schau-
spielerfreundschaften, Gber ihre oberflach-
lich schonen Stunden und uber das Leiden
an ihrer Fluchtigkeit. Jeanne Moreau, die
grosse franzosische Darstellerin, schrieb das
Drehbuch zu diesem Film, fihrte Regie und
spielt auch die weibliche Hauptrolle.

Samstag, 27. August
18.00 Uhr, DSF

All you need is love

Vgl. den Beitrag unter « TV/Radio —kritisch»
in dieser Nummer.

20.05 Uhr, DRS I

B9 Musikfestwochen Luzern

Unter der Leitung von Paavo Berglund in-
terpretiert das Schweizerische Festspielor-
chester die folgenden Werke: «Tapiola»
(1926) von Jean Sibelius; zwei Monologe
aus der 1974/75 entstandenen Oper «Die
letzten Versuchungen» von Joonas Kokko-
nen (Solist: Martti Talvela, Bass); «Lieder
und Tanze des Todes» von Modest Mus-
sorgsky/Dimitrij Schostakowitsch sowie
die Sinfonie Nr.5 (1921/22) von Carl Niel-
sen. Es handelt sich um eine Aufnahme vom
24. August.

23.15 Uhr, ZDF

Confessione di un commissario

di polizia al procuratore della
repubblica

Spielfim von Damiano Damiani (ltalien
1970), mit Franco Nero, Martin Balsam. —
Die Auseinandersetzung zwischen einem
Polizeikommissar und einem Staatsanwalt
uber die anzuwendenden Methoden bei der
Aufsprengung eines kriminellen Korrup-
tionsrings von Geschaftsleuten und Politi-
kern in einer slditalienischen Stadt fihrt
zum Tod des einen und zur Erntichterung
des andern. Ein Polit-Krimi vorwiegend
spannender Machart, aber auch von kriti-
schem Interesse.



Montag, 29. August
21.20 Uhr, DSF

La montagna dentro

Der Tessiner Mino Muller konzentriert sich
in seinem dritten Dokumentarfilm ganz auf
die Figur eines 38jahrigen Mannes namens
Bruno, der sein eigenes Schicksal darstellt
und schildert. Bruno, durch einen Unfall
zum Kruppel geworden, an beiden Beinen
gelahmt, begegnet man zu Anfang in
schwieriger Lage. Er weiss sich im Bett und
im Rollstuhl kaum zu helfen. Doch dann
lernt er mit der Zahigkeit, mit der er als Berg-
steiger einst Gipfel bezwungen hat, die all-
taglichen Anforderungen meistern. Der Film
uberzeugt, weil er nicht ein Portrat des Mit-
leids schafft, sondern das Bild eines unge-
brochenen Menschen zeigt, der seine Auf-
gabe und sein Streben nach einem schwe-
ren Schicksalsschlag auf eine andere Ebene
zu verlagern weiss (vgl. ZF Nr.4/77 S.7).

21.45 Uhr, ARD

Lebensgeschichte

als Zeitgeschichte

Der franzosische Literaturhistoriker und
Soziologe Robert Minder ist auf beiden Sei-
ten des Rheins zu Hause. 1912 im Elsass
geboren, wuchs er zweisprachig und mit
zwei Literaturen auf. Eine seiner Thesen lau-
tet: «Die franzosische und die deutsche
Literatur erganzen sich.» In dem Filmportrat
von Hans Emmerling nennt Minder dafur
Beispiele. Als junger Mann wurde Minder
Schiler von Albert Schweitzer. Diese Be-
gegnung hat sein ganzes Leben gepragt.
Wichtig fur ihn wurde auch die Freund-
schaft mit Alfred Doblin, dem Autor von
«Berlin Alexanderplatz». Minder begegnete
dem aus Deutschland vertriebenen Schrift-
steller im franzosischen Exil und beobach-
tete seine Ruckkehr nach der Befreiung.

22.10 Uhr, DSF

Lachen ist eine Kunst

Bernhard Haller ist Schweizer, sein Vater
stammt aus dem Aargau und ist spater nach
Genf ausgewandert. Wie viele kinstlerisch
begabte Eidgenossen ist Haller ein Spat-
zunder; im franzdsischen Sprachraum ist
sein Name aber heute ein Begriff, den jedes
Kind kennt. Es ist also an der Zeit, dass er
auch im deutschen Sprachgebiet bekannt
wird. Dass dies bis jetzt noch nicht der Fall
war, liegt daran, dass Haller ein Perfektio-
nist ist, der noch nach der hundertsten Vor-
stellung an einer Nummer herumfeilt.

Mittwoch, 31. August
20.15 Uhr, ARD

Wotans Erben

Der Rechtsradikalismus in der Bundesrepu-
blik Deutschland hat sich gewandelt. Wah-
rend die Mitgliederzahlen der etablierten
rechtsextremen Organisationen weiter sin-
ken, steigt die Zahl der Ausschreitungen aus
rechtsextremen Motiven erheblich. Es stei-
gen die Mitgliederzahlen militanter neona-
zistischer Gruppen. Ein Jahr lang haben
Rolf Bringmann und Dirk Gerhard einige
rechtsradikale Jugendorganisationen beob-
achtet. In ihrem Bericht stellen sie funf der
wichtigsten Gruppierungen vor. Gezeigt
werden Bilder von rechtsradikalen Aktivita-
ten, die bislang einer grasseren Offentlich-
keit verborgen blieben. In Interviews erlau-
tern Jugendliche, warum sie 30 Jahre nach
Zerschlagung des Faschismus Mitglieder in
rechtsradikalen Gruppierungen geworden
sind. '

Donnerstag, 1. September

22.05 Uhr, DSF

[&J Diirrenmatt iiber Diirrenmatt

Langere Zeit hat Friedrich Durrenmatt, der
eigenwillige, satirische Dramatiker und
Zeitkritiker, die Stille seiner Behausung in
Neuenburg dem Trubel des Theaters und
der Offentlichkeit vorgezogen. Seit kurzem
aber stellt er sich wieder bereitwillig der
offentlichen Diskussion. Vor kurzem fand im
Zurcher Opernhaus die Weltpremiere der
Oper «Ein Engel kommt nach Babylon»
statt, in wenigen Tagen folgt die Premiere
des neuesten Buhnenstiickes «Die Fristy.
Die Probleme der heutigen und kiinftigen
Welt, die Mdglichkeiten eines friedlichen
Zusammenlebens der Volker, beschaftigen
ihn heute mehr als dramaturgische Fragen
des Theaters, die Frage nach den Chancen
des Menschen in einer immer unmensch-
licher werdenden Welt erscheint Diirren-
matt wesentlicher als die Frage nach dem
«Unbehagen im Kleinstaat».

Freitag, 2. September
20.15 Uhr, ZDF

Zeit der Bewiihrung

Paul Neumann, ein frischgebackener Bank-
kaufmann, fleissig, aber auch ein bisschen



naiv, heiratet, weil ein Kind unterwegs ist.
Unter dem Druck burgerlicher Anpassungs-
zwange — schliesslich muss man sich stan-
desgemass einrichten — nimmt er Anschaf-
fungskredite auf, die ihm auch reichlich ge-
wahrt werden. Nicht zuletzt von einer heute
immer prasenten Kreditwerbung verfuhrt,
ubernimmt sich Paul Neumann um eine
Spur. — Der Autor und Regisseur dieses
Fernsehfilms, Hans-Peter Meier, ist selbst
praktizierender Rechtsanwalt in Munchen.
In der wirklichkeitsbezogenen Spielhand-
lung agieren Schauspieler neben Laiendar-
stellern, die ihre Texte aus eigener Fach-
kenntnis entworfen haben.

Sonntag, 4. September
14.35 Uhr, ZDF

Stationen des Kolonialismus

Das Streitobjekt ist bekannt: Wenn von
Kolonialismus die Rede ist, geht es in der
Regel um Land und seine Schatze. Fur die
Akteure, die Kolonisatoren, bedeutete Land
immer schon eine Quelle des Reichtums,
zusatzlichen Lebensraum und Machtzu-
wachs. Furdie Betroffenen war dieses Land
Heimat und Existenzgrundlage. Mit diesem
Interessenkonflikt beschaftigt sich die
22teilige Sendereihe «Stationen des Kolo-
nialismusy». Die Sendungen sind nach geo-
graphischen Gesichtspunkten geordnet und
innerhalb dieser Gliederung nochmals un-
terteilt nach den moglichen Perspektiven:
Geschichte, Volkerkunde, Wirtschaft und
Politik. — Die erste Folge «Entdecker und Er-
oberer in Afrika» beschreibt den Beginn der
europaischen Landeroberung in Ubersee,
die in Afrika von den Portugiesen begonnen
wird. Ausbeutung und Sklavenjagd sind
wahrend der folgenden Jahrhunderte in
diesem Kontinent an der Tagesordnung.

Dienstag, 6. September
21.00 Uhr, ARD

Das Tal der tanzenden Witwen

Spielfilm von Volker Vogeler (BRD/Spa-
nien 1974), mit Judith Stephen, Hugo
Blanco, Audrey Allen u.a. — Der Film be-
schreibt die Geschichte einer merkwurdigen
Rebellion: die Frauen eines kleinen texani-
schen Ortes wollen plotzlich von ihren
Mannern nichts mehr wissen, die nach vier
Jahren aus dem amerikanischen Burger-
krieg nach Hause zurlickkehren. Sie glau-
ben fest daran, dass sie den Alltag alleine
besser und vergnugter bewaltigen konnen,
als wenn Manner ihnen Vorschriften
machen. Volker Vogeler wollte mit seinem
dritten Spielfilm zwei Dinge versuchen:
«Einmal, zu zeigen, was die Gefahrist, wenn
Frauen nichts anderes tun, als die von Man-
nern vorgegebenen  gesellschaftlichen
Strukturen zu imitieren. Auf der anderen
Seite will ich zu zeigen versuchen, wie unter
Frauen Aggressionen gar nicht erst aufkom-
men, wie sie da neue moralische Qualitaten
entwickeln.»

Freitag, 9. September
20.15 Uhr, ARD

Jimmy, Onkel Danny,

Tante Mollie und die Krihe

Der in Irland gedrehte britische Fernsehfilm
von Colin Welland handelt von einem
12jahrigen Jungen, der in der nordirischen
Hauptstadt Belfast lebt, bis sein Vater bei
einer Bombenexplosion in einem Pub ums
Leben kommt. Mit dem letzten Geschenk
seines Vaters, einer Krahe in einem Kafig, ist
der Waisenjunge nun widerwillig auf die
Farm seines Onkels Danny und seiner Tante
Mollie gezogen, die als Bauern nahe der
Atlantikktste in der Republik Irland mit
ihren Kindern leben.

«Hobby»

tv. Das Schweizer Fernsehen beteiligt sich an einem zweiteiligen Dokumentarfilm
des Schweizer Filmemachers Hans-Ulrich Schlumpf uber das Thema «Hobby». Aus-
gehend von vier Einzelpersonen versucht Schlumpf, moglichst konkret und prazise
die Aspekte der Freizeitgestaltung aufzuzeigen und damit auf eine hochst aktuelle
Problematik hinzulenken. Nicht nur Arbeitslosigkeit und Arbeitszeitverkurzung, auch
die Tatsache, dass heute immer mehr Menschen langer leben und damit uber ver-
mehrte Freizeit verfugen, erweisen die Bedeutung dieses Themas.
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