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TV/RADIO-KRITISCH

Ein Knecht bleibt ein Knecht

Zum Horspiel «Die Sendung» von Rudolf Jakob Humm im Programm von Radio
DRS I (18./19.Juni)

Das Horspiel «Die Sendung» des kurzlich verstorbenen Schweizer Autors Rudolf
Jakob Humm knipft an seinen 1964 erschienenen Roman «Valdivia» an und thema-
tisiert insbesondere die Spannung zwischen gesellschaftlich vereinbarter Rolle und
individueller Identitat. Peres Parra, der Diener des Schachmeisters Manuel Valdivia,
hat nach dessen Tod aus einem Sendungsbewusstsein heraus dessen Namen und
dessen Stellung in der Gesellschaft ubernommen. Sein eigener Diener, der dieses
Geheimnis ergrundet hat, beginnt ihn uber eine Frau (Katarina) zu erpressen und
bewirkt schliesslich, dass Valdivia (resp. Parra) wieder auf seine ursprungliche Iden-
titat eines sidamerikanischen Landarbeiters zurickgeworfen wird.

Formal baut sich «Die Sendung» mit Ausnahme der letzten Szene vielleicht, aus Dia-
logen auf. In der direkten Konfrontation mit dem Gegenuber bricht das Rollengeflige
zusammen, das den kleinen Kreis der auftretenden Personen zuvor zusammengehal-
ten hat. Bezeichnenderweise geht die Initiative dabei von dem ebenso skrupellosen
wie aufruhrerischen Diener Oliviero aus, der es versteht, sich die Dame Mrs. Katarina
Stone gefligig zu machen, und zwar dank Informationen tber ihr nicht gerade bli-
tenweisses Vorleben. Zudem erfahrt sie von ihm die wahre Identitat seines Herrn Val-
divia und vermag mit dieser Information anschliessend bei demselben eine grossere
Summe zu erpressen. i

Diese krimimassig aufgeladene Szenerie wird nun aber im weiteren insofern subtil
ausgefuhrt, als die Horererwartung, in Valdivia/Parra einen raffinierten Betrliger vor-
zufinden, nicht eingelost wird: Den Gesprachen mit Katarina zufolge hat ihn viel-
mehr seine tief eingewurzelte Servilitat dereinst dazu bewogen, die Rolle seines
Herrn zu ibernehmen. Dieser habe ihm als Toter ein dementsprechendes Zeichen
gegeben. Der Rollentausch bedeutet somit, dass Parra sich aus der Symbiose mit
seinem Herrn herauslost und als Valdivia die seinem Schachtalent entsprechende
Stellung.in der Gesellschaft eingenommen hat. Aber die Loslosung von seiner unter-
schichtigen Herkunft ist nur eine oberflachliche, der Identitatsubergang vollzieht
sich nur um den Preis der Entfremdung. Wie der entlarvte Schachmeister gegenitiber
Katarina gesteht, fihlt er sich zutiefst unglicklich in seiner Stellung: Er ist eigentlich
ein Peon, ein Landarbeiter geblieben, was sein Diener auch bald einmal erkannt hat.
Und panische Angst hat er vor allem nachts: Es ist das Grauen des Tauchers in der
Tiefe, wenn er merkt, dass um ihn nur Wasser ist, die Angst des Dieners Parra, wenn
er davon bedroht ist, sich mit dem Herrn Valdivia ganzlich zu vereinigen. Denn die
Rolle seines Herrn hat er ja nur aus Gehorsam tibernommen. Er kommt mit ihr keines-
wegs zur Deckung, und er ist bereit, von ihr zu lassen.

Die Alternative zu seiner Stellung als Herr ist aber nur diejenige eines Knechtes:
Nachdem Parra seiner Frau Barbara seine wahre Identitat gestanden hat, beginnt er
sie sogleich zu siezen. Und die Versuche seiner gesellschaftlichen Umgebung, den
Sturz aufzuhalten, um sich selber vor einer grosseren Erschiitterung zu bewahren,
fruchten wenig: Katarina, die « Mitleid und Befehlsgewalt» gegenliber Mannern hat,
erkennt in seiner Unterwdrfigkeit menschliche Grosse, versucht sie zu starken und
schlagt ihm vor, unter dem Namen Valdivia aber eigentlich als Parra ein Turnier ge-
gen den amtierenden Weltmeister auszutragen. Parra lehnt ab und trennt sich von ihr,
da sein Ethos als Landarbeiter mit ihrem Verhalten (Erpressung, Geliebte des Oli-
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viero) nicht zu vereinbaren ist. Barbara, seine Frau hat einerseits Angst um ihre Stel-
lung, sieht andererseits aber auch die Chance einer tieferen Beziehung zu ihm. [hr
Plan sieht deshalb vor, dass er gegen den Weltmeister verlieren und einen Selbst-
mord aus Verzweiflung vortauschen solie. Anschliessend konne er fernab unter eige-
nem Namen eine neue Karriere aufbauen und sie, Barbara, nochmals heiraten. Parra
aber, der ein besserer Schachspieler ist als Valdivia es war, findet in der entscheiden-
den Weltmeisterschaftspartie sich selber und gewinnt deshalb diese, fuhit sich aber
als Verrater gegenuber seinem verstorbenen Meister.

Und auch der europaische Schachsachverstandige verandert seine Einstellung kei-
neswegs, wenn er ihn darauf hinweist, dass ersich in einem freien Land befinde, wo
jeder ein Senor sei. Seine letzte Aussage: «lch bleibe Peres Parra, ein Peon; das Spiel
der Senores ist ausy» scheint endgultig zu sein.

Das Horspiel entwickelt, so meine ich, den Eindruck von einem hermetisch abge-
schiossenen Sozialgefuge, in welchem jeder durch seine Abstammung, durch die
Erziehung auf eine bestimmte Mentalitat grundlegend determiniert wird. Sozialer
Aufstieg, mentalitatswidrige Rollenubernahme, Entwicklung und Forderung von
dem Milieu widersprechenden Fahigkeiten sind zwar, wie aufgezeigt, moglich, aber
nurum den Preis der Entfremdung von der eigenen ldentitat. Ein einfacher Landar-
beiter darf deshaib letztlich kein guter Schachspieler sein, da Schach in einer anderen
Gesellschaftsschicht gespielt wird. Die Wurzeln der eigenen Existenz (Heimat, Erbli-
nien, Familie, soziale Gruppe) sind in einem solchen Weltbild der entscheidende
Rahmen fur die Identitat und die Entwicklung des Einzelnen. Emanzipatorische Kon-
zepte wie die Aufklarung oder die Befreiung durch den Sozialismus werden dadurch
grundlegend in Frage gestellt. Die Knechte scheinen Knechte zu bleiben und die
Herren Herren. Eigenartig nur, dass der Peon Peres Parra wie die Figuren in Robert
Walsers Romanen wesentlich mehr Wurde und Eigenstandigkeit in sich tragt als
seine Mitspieler aus der Oberschicht. Ueli Spring

Praktische Medienkunde am Beispiel «Teleboy»

Maturanden des Gymnasiums Appenzell sprachen mit Verantwortlichen und Kandi-
daten

Praxisbezogene Medienkunde ausserhalb des Schulzimmers, direkt bei jenem
Medium selbst, das heute am meisten fasziniert, namlich beim Fernsehen — das war
der Ausgangspunkt, der zu einem Abstecher von Appenzell nach Zurich in den
«Teleboy» und anschliessend zu etlichen langwierigen Telephongesprachen und In-
terviews fuhrte. Und am Ende des Weges waren dann die Artikel der Schuler uber
den «Teleboy».

Seit am Gymnasium Appenzell mit der Einfuhrung des Propadeutikums wesentliche
Neuerungen im Schulbetrieb eingefuhrt wurden, gibt es auch das Fach Medien-
kunde. Zuvor war zwar der Wunsch bereits vorhanden, aber der Stundenplan liess
keine Moglichkeit zu, ein solches Fach einzufuhren. Mit dem Propadeutikum wurde
das anders. Wesentlichste Neuerung des Propas war die Verklrzung der eigentlichen
Gymnasial-Schulzeit von siebeneinhalb auf sieben Jahre; die Schuler legen nun die
Matura im Dezember statt erst im darauffolgenden Juniab. Das «gewonnene» Halb-
jahr wird dazu verwendet, die Schuler besser auf das Hochschulstudium vorzuberei-
ten, indem fur die einzelnen Fachern in kleinen Gruppen eine intensive Ausbildung
betrieben werden kann. Im Rahmen des Propas wurde auch die Medienkunde als
Freifach geschaffen.

in der Medienwelt gibt es, wie uberall auf der Welt, zwei Seiten: eine theoretische,
die in den Schulzimmern gelehrt werden kann, und eine praktische, welche die
Theorie so und so oft Lugen straft. Daher wurde auch die « Theorie» sehr praxisbezo-
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gen gestaltet. Mit Hilfe einiger weniger, selbst erarbeiteter Manuskripte wurden in
den ersten Lektionen die Grundlagen daflur geschaffen, dass die Schuler einen ersten
Einblick in die Funktionsweise der Medien erhielten. Schwerpunkt bildete dabei die
Information, die ja von allen Medien weiterverbreitet wird. Diverse Beispiele aus dem
Alltag eines Redaktors (Der Autor dieses Beitrages ist von Beruf Redaktor. Die Red.)
zeigten die Praxis anschaulich. Bereits in dieser Phase wurden die Schuler aktiv, in-
dem sie, nach einer Einfuhrung in das Wirken der Nachrichten-Agenturen und in die
Abfassung einer Agenturmeldung nachden Kriterien der sechs W (wer, was, wie, wo,
wann, warum), selbstandig eine «Agenturmeldung» schrieben.

Sehrbald wurde dann das Thema Fernsehen aktuell. Gemeinsam besuchten wir eine
Durchlaufprobe des «Teleboys» im Zurcher Fernsehstudio. Bei der Hauptprobe am
Abend vor dem Sendetag lauft die Sendung genau gleich ab wie am Sendetag sel-
ber, nurdie Kandidaten-Ehepaare werden von andern Ehepaaren vertreten. Ein zwei-
ter Besuch beim Fernsehen galt dann noch dem eigentlichen Studio, also mehr den
technischen Aspekten. Vor dem Besuch der Durchlaufprobe des «Teleboys» wurde
mit den Schulern genau abgesprochen, wer welche Aufgaben zu ubernehmen habe,
denn es war von Anfang an geplant, das in der Theorie erarbeitete Wissen uber «Arti-
kel-Schreiben» nun beim «Teleboy» in die Praxis umzusetzen.

Von hier an mussten die Schuler absolut selbstandig arbeiten. Ich hielt mich fir Not-
falle zur Verfugung — aber meine Hilfe wurde nicht benotigt. Selbstandig arbeiten
hiess etwa: sich die Fragestellung fur das Interview uberlegen, einen Termin fur das
Interview abmachen, die Antworten auswerten, gliedern und in einem Artikel formu-
lieren. Mit seiner Arbeit sollte der einzelne Schuler zugleich erfahren, dass Informa-
tionsvermittlung immer ein Team-work ist; sein eigener Beitrag zeigte nur einen
Aspekt des Ganzen auf, dessen Zielsetzung lautete : Kritischer Untersuch der Qualitat
des «Teleboysy.

Eine Schulergruppe durfte, um die Arbeit des Regisseurs besser verfolgen zu konnen,
bei Max Sieber in der Regie-Kabine weilen. Eine andere wollte die Kandidaten-Ehe-
paare interviewen, eine dritte den «Vater» des «Teleboys», Kurt Felix, befragen. Die
Erfahrungen der Schuler waren aufschlussreich. So war es muhsam, die Ehepaare
nach der Sendung telephonisch zu erreichen. Wie sich herausstellte, waren sie un-
mittelbar nach der Sendung gemeinsam in den Urlaub verreist, den ihnen ein Reise-
buro aufgrund des Handlungs-Ablaufs der Sendung offeriert hatte (es handelte sich
um jene Sendung, in der Vivi Bach einen unzufriedenen Reiseblrokunden be-
schwichtigen sollte). Beide Ehepaare seien sehr offen, ohne Hemmungen gewesen;
das Menschliche sei sehr stark hervorgetreten, urteilten die Schuler abschliessend.

Uberhaupt fanden alle Schuler, ihre Gesprachspartner seien sehr sympathisch und
zuvorkommend gewesen. Bei Kurt Felix allerdings ergaben sich anfanglich unge-
ahnte Schwierigkeiten. Es habe mindestens sechs Telephonanrufe gebraucht, «bis
das Interview mit ihm klar war», erzahlten die Schuler. «Dabei hatten wir zu diesem
Zeitpunkt Kurt Felix Gberhaupt noch nie personlich gesprochen» — erst das grund-
satzliche Einverstandnis fur ein Interview mit ihm lag vor! Dann kam das Gesprach
an einem Dienstag doch noch zustande — nachdem es im Laufe des Nachmittags
nochmals funf Telephonanrufe wegen zeitlicher Verzogerungen gegeben hatte. Die
Schuler arbeiteten nur auf Grund von Notizen, die sie wahrend der Telephongespra-
che machten. Der Plan, die Gesprache auf Band aufzunehmen, war nicht durchfthr-
bar, weil die Aufnahmequalitat zu schlecht war.

Der Text selbst wurde dann je von der ganzen Gruppe verfasst, indem stets diskutiert
und so die Formulierung bereinigt wurde. Als grosste Schwierigkeiten bezeichneten
die Schuler das Umsetzen der Mundart in die Schriftsprache, die Auswahl und For-
mulierung der Auskinfte, die sie erhalten hatten, sowie den Aufbau der Artikel. « Wir
lagen vollig in der Luft und hatten bis zum Schluss keine Ahnung, wie wir standeny,
meinte einerder Schuler. Nun, wie die Schuler mit ihren Arbeiten tatsachlich stehen,
das zeigen die drei folgenden Artikel. Mit Ausnahme des Titels und einiger Tippfehler
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Macht mit dem «Teleboy» die Schweizer zufrieden: Kurt Felix.

(sowie einiger redaktioneller Retouchen) wurden die Texte unverandert gelassen,
um damit einen moglichst authentischen Einblick in die Qualitat der Arbeiten zu ge-
ben.

Es seizum Schluss allen herzlich gedankt, die durch ihre Bereitwilligkeit den Besuch
des «Teleboys» und danach die Interviews ermogiichten. Speziell gedankt sei Frau
Susi Lendi vom Schweizer Fernsehen; sie hatte wohl am meisten Umtriebe, bis end-
lich alles klappte. Werner Kamber

Humor mit etwas Niveau — Aus einem Interview mit Kurt Felix

Als Kurt Felix 1973 den «Teleboy» ins Leben rief, wollte er eine Unterhaltungssen-
dung am Samstagabend schaffen, welche die breite Masse erfasst. Es solite eine
Sendung mit viel Humor und etwas Niveau sein. Schon damals war Kurt Felix im
Showbusiness kein Neuling mehr. Er prasentierte die Sendung «Gruezi mitenand».
Wie der Teleboy aufgebaut wird, erklarte uns Kurt Felix an folgendem Vergleich: Der
Bauplan eines Hauses entspricht dem Spielplan des «Teleboy»; die Hausuntertei-
lung der Programmeinteilung. Er selbstist der Architekt, der in minutioser Kleinarbeit
die Sendung nach dem Sandkastenverfahren aufbaut; die Maurerarbeiten der Sen-
dung verrichtet die Regie (Max Sieber).

Was die Kosten betrifft, so sollen sie verhaltnismassig gering sein. Auf Grund der
grossen Zuschauermenge von etwa zwei Millionen erubrigt sich die Werbung. Daher
wurde auch die anfangs nur auf zwei Jahre angesetzte Sendung bis Ende 1977 ver-
langert. Fur die Sendung wird wissenschaftliche Zuschauerforschung betrieben, bei
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der das Resultat durchwegs positiv ausfallt. Sonstige Kritiken halten sich durchwegs
im Rahmen, wie dies auch in den Zeitungen zum Ausdruck kommt.

Von den 4000 Anmeldungen werden die Kandidaten nach folgenden Gesichtspunk-
ten ausgewahlt: Ahnliches Alter und soziale Stellung in Beruf sorgen firdie gleiche
Ausgangslage im Spiel. Damit dem TV-Team bei den Dreharbeiten zur versteckten
Kamera keine allzu grossen Schwierigkeiten erwachsen, sollten die Kandidaten ihren
Wohnsitz ungefahr in der gleichen Region haben. Sind diese Bedingungen erfillt,
wird ausgiebig getestet, ob die beiden Ehepaare den oft kniffligen Geschicklichkeits-
'spielen gewachsen sind.

Die Arbeit von Kurt Felix beschrankt sich ausschliesslich auf den «Teleboy». Wie
bereits schon erwahnt, arbeitet er die ganze Sendung selbst aus. Nach seinen Anga-
ben entstinden dabei die grossten Schwierigkeiten bei den Texten von Tante Elise.
Kurt Felix will eine Sendung produzieren, die professionell und perfekt ist. Da ihm
aberdie Kandidaten unbekannt sind und dadurch die Fehlerquote erhoht wird, treten
die Kandidaten leider etwas in den Hintergrund. «Teleboy» ist Perfektion — «alles
andere ist Dorftheater», so meint Kurt Felix.

Auf unsere Frage, ob seine Witze vorbereitet seien, antwortete er etwa folgender-
massen : Ob wir auch zu denjenigen gehorten, die meinten, er mache Witze; er spre-
che nur Uberleitungstexte, also nichts Lustiges.

Den Erfolg kann man Kurt Felix nicht absprechen. Ob der Erfolg jedoch auf seine
Fahigkeit als Showmaster oder nicht viel mehr auf die Gags bei der «versteckten
Kamera» zurtuckzufuhren sind, bleibt dahingestellt. Jedenfalls ist die Schweizer Be-
volkerung mit der Sendung zufrieden. Jacqueline Businger, Max Geu, Iso Hobi

Der Regisseur hat grosse Kompetenzen — Aus einem Gesprach mit Max Sieber

«Sind Sie ein Ehepaar von Mitte Dreissig und wohnen in einem mittelgrossen
Schweizerort ?» Wenn ja, dann sind Sie in den Augen des Regisseurs Max Sieber der
ideale «Teleboy»-Zuschauer. Bei der Gestaltung der Sendung halt sich der Regisseur
immer an dieses Leitmotiv, das heisst: Er versucht die Sendung dem Durchschnitts-
schweizer schmackhaft zu machen. Das Zielpublikum des «Teleboys» ist ganz klar
die grosse Masse der Samstagabend-Fernsehzuschauer. Die meisten Leute fuhlen
sich angesprochen, da es sich fast ausschliesslich um Unterhaltung handelt. Hier
liegt sicher einer der Grinde, warum diese Sendung einen solchen Erfolg hat. Wiirde
Max Sieber zur gleichen Sendezeit ein klassisches Theater inszenieren, hatte die
Sendung bestimmt nicht das gleich grosse Echo, auch wenn sie um einiges besser
gestaltet ware.

Die Aufgabe von Max Sieber besteht nicht nur in der technischen Gestaltung der
Sendung. Wahrend allen Vorbereitungen und dem ganzen Aufbau der Sendung
arbeitet er mit. Er ist zum Beispiel schon bei der Auswahl der Kandidaten dabei. Seine
Kompetenzen sind ebenso gross wie die von Kurt Felix. Dieser ist nach der Meinung
des Regisseurs auch der beste Prasentator fur diese Sendung. Ob dies auch die An-
sicht des Durchschnittsschweizers ist, bleibe dahingestellt.

Dem «Teleboy» ging eine andere Unterhaltungssendung von Kurt Felix voraus:
«Gruezi mitenand». Max Sieber hatte ebenfalls die Regie. Diese Sendung erreichte
bei weitem nicht den Erfolg des «Teleboys». Darauf angesprochen, gibt Max Sieber
zur Antwort: «Teleboy» wird viel profihafter gestaltet. Zudem ist die Qualitat viel bes-
ser als bei «Gruezi mitenand». Dies spielt sicher eine Rolle. Aber liegt der unter-
schiedliche Erfolg nicht vor allem darin, dass im «Teleboy» Situationen herbeigefiihrt
werden, in denen sich der Zuschauer selber nicht befinden mochte? Bei der «ver-
steckten Kamera» werden die Betroffenen zu Reaktionen provoziert, die etwas uber
ihre Personlichkeit, Originalitat und Ansichten aussagen. Die ironischen, manchmal
aber auch peinlichen Situationen, die sich daraus ergeben, bereiten gerade dem

34



Schweizer viel Freude. Denn er ist ein Typ, der in der Offentlichkeit nicht gerne aus
sich heraus geht.

«Der Teleboy ist blosse Unterhaltung.» Der Zuschauer wird wahrend der Sendung in
eine Scheinwelt versetzt. Um dieses Ziel zu verwirklichen, stehen der Regie verschie-
dene technische Mittel offen, mit denen ganz bewusst manipuliert wird. Die Sen-
dung ist ein Kunstprodukt, und daher muss sie sich nicht an den Alltag, an das Natur-
liche halten. So werden zum Beispiel Vorklatscher angestellt, die auf Befehl der
Regie zu applaudieren beginnen. Die im Studio anwesenden Zuschauer werden vor
der Sendung darlber orientiert und beginnen dann ebenfalls Beifall zu spenden.
Dadurch ist sicher der reibungslose Ablauf der Sendung eher garantiert, doch es wird
dadurch eine kunstliche Atmosphare geschaffen. Elmar Moser, Pius Fisch

Kandidaten-Ehepaare uber ihre Erfahrungen

Im Mittelpunkt unserer Arbeit stand der Mensch, der zum erstenmal als Kandidat in
einer Fernsehshow teilgenommen hat. Uns interessierten dabei hauptsachlich seine
Empfindungen und Reaktionen. Die Mitarbeit einiger Kandidaten hat massgeblich
dazu beigetragen, den vorliegenden Bericht abzufassen. thnen gilt unser spezieller
Dank.

Die befragten Personen erklarten ubereinstimmend, dass ihre Anmeldung beim
«Teleboy» auf gut Giuck hin erfolgte und ohne jede Erwartung, wirklich einmal als
Kandidaten bericksichtigt zu werden. Umso grosser war daher die Uberraschung,
als das Fernsehen ihnen mitteilte, dass sie fur die Teilnahme an der Sendung be-
stimmt worden seien. Erst jetzt kam eigentlich das Bewusstsein, weich heisses Eisen
sie angefasst hatten. Das Wissen um ihren Auftritt steigerte ihre Nervositat. Je mehr
sie sich aber damit beschaftigten, desto entschiedener und ruhiger wurden sie. Sie
begannen, sich mit der Realitat wieder abzufinden.

Der Kontakt mit den Fernsehleuten wahrend der isolationsphase zerstorte erst einmal
die Vorstellungen, die sich viele von ihnen gemacht haben. Sie merken, dass Fern-
sehleute ebenso Menschen sind wie wir. Die freundiiche Behandlung wirkte beruhi-
gend auf die Kandidaten. Die Instruktionen Uber den Ablauf der Sendung waren so
detailliert (neuestens erhalten die Kandidaten sogar ein Drehbuch), dass Pannen
praktisch ausgeschlossen sind. Dass keine Pannen passieren, dafur burgt der Um-
stand, dass alle Kandidaten sehr selbstsicher auftreten und gewandt mit ihrer Spra-
che umgehen konnen.

Freundschaftliche Kontakte mit den andern Ehepartnern beginnen bereits wahrend
der Quarantane. Das bewirkt, dass wahrend des Spiels jegliche Kampfmoral ausge-
schlossen ist.

Das Verhaltnis von Kurt Felix zu den Ehepaaren ist ohne tiefere Beziehung. Die Ehe-
paare werden in eine Statistenrolle gedrangt, ihre Originalitat wird «abgeklemmty,
weil nach Angaben von Kurt Felix nicht die Kandidaten die Hauptsache sind, son-
dern er und das Fernsehen. Seine Acht-Minuten-Taktik (pro Gag nicht mehr als acht
Minuten) spricht vielleicht den Zuschauer an, sie geht aber mit Bestimmtheit auf
Kosten der Ehepaare, die sich Ubergangen fluhlen. Gerechterweise muss aber hinzu-
gefugt werden, dass die Kandidaten an der Selbstsicherheit von Kurt Felix stets Halt
gefunden haben.

Die Beschaftigung mit sich selbst und die Angst, etwas falsch zu machen, lasst die
Kandidaten ihre ganze Umgebung vergessen, Zuschauer wie die ganze Technik. Die
Kandidaten konzentrieren sich nur auf sich. Jemand hatte sogar das Gefuhl, in einer
andern Welt zu sein. Die Intimsphare bleibt nach Auskunft der Befragten unangeta-
stet. Das Spiel ist denn auch so oberflachlich, dass die Kandidaten die Offentlichkeit
auch nicht zu furchten brauchen. Alle Ehepaare wollten naturlich wirken, doch
mussten sie nur eine vorbereitete Theaterrolle spielen. Das Paradoxe dabei ist, dass
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die Rolle, die sie spielen, ihre eigene ist, die sie aber auswendig lernen mussen. Die
Sendung entwirft daher nur ein unvollstandiges Bild der Personlichkeiten.
Die Spielersind sich einig, dass sich das Mitmachen trotz allem gelohnt hat. Sie hat-
ten den «Plauschy». Sie haben die Atmosphare des Fernsehens erlebt und haben er-
fahren, dass das Fernsehen nichts Aussergewohnliches, sondern etwas Naturliches
darstellt. Bei den Bekannten ist man fur einige Tage im Gesprach, doch verlauft sich
allmahlich wieder alles im Alltag. Zuschauerreaktionen waren durchwegs positiv.
Eine Erfahrung also, die niemand zu bereuen braucht.

Urs Hartmann, Markus Storchenegger

FORUM DER LESER

Nicht nur Schutz fiir Programmfreiheit, sondern auch fiir den Biirger vor
den Massenmedien

Der Artikel «Wer bestimmt, was der Zuschauer am Fernsehen sehen darf?» (ZOOM-
FB 12/77) gibt mir Anlass zu einigen kritischen Bemerkungen. Zwar konnte ich diese
Bemerkungen auch fur mich behalten; da ich aber immer wieder den Eindruck habe,
dass die Redaktoren dieser Zeitschrift bereit sind, abweichende Meinungen anzuho-
ren und ernst zu nehmen, ist es vielleicht nicht ganz sinnlos, sie zu Papier zu bringen.

Wenn man sich zum Thema «Ernst S.» aussert, muss man den Gesichtswinkel be-
schreiben, aus dem man es tut: Als der Krieg begann, war ich zwolfjahrig, als er zu-
ende ging, beinahe achtzehn; ich war alt genug, um jene Zeit bewusst zu erleben,
aber nicht alt genug, um mitverantwortlich zu sein fur das, was geschah. Die Fami-
lien Wille und Mettler kannte und kenne ich nicht personlich. Einen der erschossenen
Landesverrater kannte ich fluchtig, weil erin die gleiche Schule ging. Die Reaktionen
in der Schule waren zwiespaltig, als er erschossen wurde: Die einen frohlockten —in
diesem Alter kann man grausam sein —, andere waren betroffen, andere bedauerten
ihn; aber ich kann mich nicht erinnern, dass einer das Urteil oder dessen Vollstrek-
kung kritisiert hatte. Wir empfanden die Bedrohung aus dem Norden damals als sehr
real; wir lebten nicht «in tiefstem Frieden». Ein Menschenleben war damals nicht
besonders viel wert. An den Fronten jenseits der Grenze starben taglich Tausende.
Ob wirunser Leben wurden behalten konnen, hing zu einem grossen und bosen Teil
von den Entschllissen des « Fuhrers» ab. Wenn einer, der ihm den Weg hatte bereiten
wollen, hingerichtet wurde, war das — jedenfalls aus unserer damaligen Sicht — in
Ordnung. Zudem war die Todesstrafe damals auch im zivilen Bereich noch nicht
lange abgeschafft; die Hinrichtung Paul Irnigers in Zug lag erst wenige Jahre zurtick.
Doch nun zu meinen Bemerkungen:

1. Sieschreiben, die einleitenden Worte Peter Durrenmatts seien «untolerierbar, weil
sie eine klare Bevormundung des Publikums darstellten, indem D urrenmatt das Urteil
uber diesen Film gleich vorwegnahmy». Man kann das so sehen, aber musste man
dann nicht konsequenterweise auch die Ausstrahlung eines solchen «Dokumentar-
films» als Bevormundung des Publikums betrachten, weil dieser Film das Urteil des
Publikums Uber Vorgange unserer jungeren Geschichte vorwegnimmt, indem er —
statt umfassend zu informieren — tendenzios Fakten auswahlt und auswertet und
aufgrund dieser einseitigen Darstellung sein Urteil fallt? Die Programmleitung des
Fernsehens pflegt, wenn man sie der Ausstrahlung einseitiger Darstellungen bezich-
tigt, darauf hinzuweisen, dass der Burger urteilsfahig und mindig und daher durch-
aus imstande sei, sich ein selbstandiges Urteil zu bilden; ein gleicher Hinweis findet
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