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nicht erst vergeben: ein Zeichen dafur, dass auch die Jury das Mittelmass der Veran-
staltung kritisch zur Kenntnis genommen hat? Andernorts zeigte sie indessen weni-
ger Fingerspitzengefuhl. Die Musik von Norman Whitfield in « Car Wash» als die be-
ste zu befinden, muss wohl ebenso als politisches Rankliinenspiel gewertet werden
wie die Verleihung des Preises der Jury fur das beste Erstlingswerk an Ridley Scotts
zwar schon gemachten, abersich in der Thematik verlierenden « The Duellists». Dem
seit Jahren festzustellenden Trend, den Preissegen uber moglichst viele Filmnatio-
nen auszubreiten und damit Goodwill bereits fur das nachste Canner Festival zu
schaffen, ist das Preisgericht so wenig ausgewichen wie je zuvor. Dass dies den
wirklichen Wert der Auszeichnungen schmalert, ist vor allem fur jene Preistrager zu
bedauern, die eine Hervorhebung wirklich verdienen. )

Als erfreuliches Ereignis darf gewertet werden, dass die Okumenische Jury sich
Gorettas erinnerte und «La Dentelliére» zusammen mit «J.A. Martin, photographe»
von Jean Beaudin als wertvollsten Film bezeichnete. Da bleibt nun wirklich bloss zu
hoffen, dass diese Auszeichnung endlich ernst genommen und nicht — wie da und
dort schon geschehen — als Trostpreis empfunden wird. Urs Jaeggi

FILMKRITIK

La meilleure facon de marcher

Frankreich 1975. Regie: Claude Miller (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 77/
141) .

Claude Millers erster langer Film spielt in einer Ferienkolonie irgendwo in der franzo-
sischen Provinz. Die Kolonie mit.ihrem Direktor (Claude Piéplu), den 20- bis 30jahri-
gen Leitern und den zehn- bis zwolfjahrigen Knaben bildet so etwas wie eine «ge-
schlossene Gesellschafty, von der das normale Alltagsleben ferngehalten wird und in
der Probleme und Konflikte mit besonderer Scharfe zu Tage treten. Unter den Leitern,
von denen jeder seine eigene Gruppe nach personlichem padagogischem Rezept
fihrt, befinden sich zwei mit vollig gegensatzlichem Charakter. Marc (Patrick De-
waere) ist ein vitaler, robuster Sportlertyp, ein strammer, selbstsicherer Draufganger,
strotzend vor Ubermut und Gesundheit. Sein Kollege Philippe (Patrick Bouchitey)
erscheint dagegen als ein stiller, zartbesaiteter, musisch-intellektueller Typ, seiner
selbst unsicher und voller Probleme. Marc befehligt seine «Truppe» mit markigen
Kommandos, lasst sie im Gleichschritt marschieren, Fussball spielen, kampfen oder
Marschlieder singen. Philippe inszeniert mit seiner Gruppe ein Theaterstuck. Abends
spielt, trinkt und albert Marc mit seinen Kollegen, wahrend Philippe einen Film am
Fernsehen anschaut, sich zuruckzieht und liest.

Eines abends Uberrascht Marc Philippe, der sich in seinem Zimmer als Frau ge-
schminkt und verkleidet hat. Philippes heimliche, uneingestandene (homosexuelle)
Neigung, deren er sich schamt, ist plotzlich entdeckt. Damit beginnt ein Drama der
Beziehungen zwischen den beiden jungen Mannern. Dass Marc uber den Vorfall
kein Wort verliert und beharrlich schweigt, irritiert und beunruhigt Philippe. Er spurt
aus dessen Haltung Ablehnung und Verachtung heraus. Dennoch sucht er Kontakt
zu Marc, sucht ihn gar als Freund zu gewinnen. Der Versuch, ihre beiden Gruppen zu
gemeinsamer Tatigkeitzu vereinen, scheitert nicht nuranihren gegensatzlichen pada-
gogischen Methoden, sondern vor allem an ihrem Verhalten zueinander, das all-
mahlich zu einer Henker-Opfer-Beziehung pervertiert. Die unterwirfige, schuldbe-
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wusste Haltung des «Schwachlings» Philippe fordert den «starken» Marc geradezu
heraus, mit Philippe Katz und Maus zu spielen, ihn zu verunsichern, zu demutigen
und zu qualen. Philippe erduldet widerspruchslos jede Erniedrigung und reizt
dadurch Marc zu einem immer grausameren Verhalten. Die Freundin Philippes, die
ihn in der Kolonie besucht, wirkt zusatzlich als Katalysator, sodass Philippe in eine
immer tiefere Krise gerat, die ihn an den Rand der Verzweiflung treibt. Auf seinen
Vorschlag hin wird der Abschluss der Ferienkolonie mit einem Kostumfest gefeiert,
zudem auch die Eltern der Buben eingeladen sind. Philippe kostumiert sich als Mad-
chen, ladt Marc zum Tanze und provoziert ihn durch sein exaltiertes Verhalten zu
einer Schlagerei, in deren Verlauf er Marc mit einem Messer verletzt.

Claude Millers Film ist die intelligente, nuancenreiche Beschreibung eines Mecha-
nismus, der Menschen zu Unterdrickern und Unterdrickten macht. Philippe ist
schwach, weil er sich selbst nicht so akzeptieren kann, wie er ist. Die Verdrangung
seiner Neigung, sein Schuldbewusstsein machen ihn verwundbar, geben Marc
Macht uber ihn. In seiner Selbstsicherheit und Selbstzufriedenheit glaubt sich Marc
Philippe uberlegen. Er ist unfahig, Philippes andersgeartete, komplizierter struktu-
rierte Personlichkeit zu verstehen und zu akzeptieren, er glaubt ihn verachten, drang-
salieren und seine Schwache ausnutzen zu durfen. Weder ist Philippe nur ein
Schwachling noch Marc einfach ein bosartiger Ignorant, aber beide geraten durch
ihr Verhalten in einen Teufelskreis, in dem sie durch Marcs Intoleranz und Machtlust
einerseits, durch Philippes Unterwurfigkeit und Duldsamkeit festgehalten werden.
Das Verhalten des einen bedingt das des andern, wobei der Schwachere allmahlich
zerstort wird.

Miller schildert hier auf pragnante Weise das Funktionieren eines sehr «alltaglichen
Faschismus’'», der viele menschliche Beziehungen beherrscht — tberall dort wo ein
Starker die Abhangigkeit eines Schwachen ausnutzt und ihn sich selbst entfremdet:
in der Ehe, in der Familie, in der Schule, am Arbeitsplatz. Miller lasst die Geschichte




nicht zufallig in einer Ferienkolonie spielen, die mit ihrer paramilitarischen Rollenver-
teilung bereits ein System von Abhangigkeiten reprasentiert. Der altliche Koloniedi-
rektor hat seine ldentitat schon lange verloren, er ist nur noch ein seelisch verkum-
merter und verkrtippelter Rollentrager. Den Kindern steht die gleiche Entwicklung
noch bevor, wenn sie nicht wie Philippe den Weg zu sich selber und zur Selbstver-
wirklichung finden. Den eigenen Weg zu gehen, darin besteht «la meilleure fagon de
marchery.

Denn Philippes Auftritt am Kostlimfest ist nichts anderes als ein Akt der Befreiung
und Selbstverwirklichung. Indem er offentlich als Frau auftritt, steht er vor aller
Augen zu seiner «Verschiedenheity. Er nimmt sich selber an und findet dadurch erst
seine ldentitdt. Durch die Provokation Marcs und den Sieg Giber ihn, befreit sich Phi-
lippe von seinem Minderwertigkeitskomplex und Schuldgefuhl. Er erlebt sich zum
ersten Mal als der Starkere. Sein Gewaltakt ist eine verzweifelte Reaktion auf die
repressive Gewalt von Marc. Aber Miller lasst den Film nicht mit diesem uberra-
schenden, doch uUberzeugend vorbereiteten Happy end schliessen, sondern hangt
ihm einen zweiten, unspektakularen Schluss an. Einige Zeit spater treffen sich Phi-
lippe und Marc im «zivilen» Alltag: Marc zeigt Philippe und dessen Verlobter eine
Neuwohnung. Die Spannung ist zwischen beiden unterschwellig noch immer vor-
handen, wird jedoch durch gut eingespielte Hoflichkeitsfloskeln uberdeckt. Was in
der Ausnahmesituation der Ferienkolonie zur Katastrophe fuhrte, wird im normalen
Alltag durch Konventionen und Kompromisse verdrangt. Mit diesem irritierenden,
verunsichernden Epilog schwacht Miller die vorherige eindeutige, klare « Losung» ab
und lasst die Geschichte in einen weniger eindeutigen, offenen, aber der schillernden
Wirklichkeit wohl naheren Schluss einmunden.

Obwohl «La meilleure fagcon de marcher» Millers erster langer Spielfilm ist, weist er
eine erstaunliche handwerkliche Perfektion, einen sicheren Einsatz der filmischen
Mittel und eine stimmige atmospharische Gestaltung auf. Das kommt nicht von un-
gefahr, hat Miller sich doch von 1965 bis 1974 als Regieassistent, Aufnahmeleiter
oder Produktionsleiter von Robert Bresson, Jacques Demy, René Allio, Jean-Luc
Godard, Francois Truffaut (bei acht Filmen!) und anderen eine umfassende Kenntnis
des Metiers angeeignet. In eigener Regie hat er zudem Reklamefilme, drei Kurzfilme
und eine Fernsehserie geschaffen. Dennoch ist Miller bei weitem nicht einfach ein
Routinier, der sein Werk gekonnt abspulen lasst. Immer wieder durchbricht er den
formalen Firnis und den Handlungsverlauf durch unerwartete, widerhakige Wen-
dungen, durch heitere oder zarte «Pinselstriche», aber auch durch herbe, ja bittere
und sogar vulgare, krasse Einschiube und Akzente. Prazis und sicher werden die
Schauspieler gefuhrt, sodass ihnen sogar so delikate Dinge wie die Darstellung der
heiklen Beziehung zwischen Philippe und seiner Freundin Chantal (Christine Pas-
cal), die ihm mit einem ungewohnlichen Mass an Verstandnis und Einfuhlungsver-
mogen beisteht, vollig Uberzeugend geraten. Franz Ulrich

«Schweizer Sagen»

tv. Der Film «Schweizer Sagen», den Hans Spinnler (Produzent/Realisator) vom
27.Juni bis zum 15. Juli furs Fernsehen DRS dreht, soll den Zuschauer in die Welt
unserer Sagen einfuhren. Es soll gezeigt werden, dass Sagen keine Kuriositaten ver-
gangener Zeiten sind, sondern dass es sich dabei um Erzahlungen handelt, welche
die Essenz des geistig-seelischen Lebens der Bergbevolkerung enthalten. Volks-
glaube und Aberglaube sowie die Verbundenheit mit der Welt der Ahnen haben Ge-
schichten entstehen lassen, die, wie die Mythen der Naturvolker, die Bewusstseins-
haltung gewisser Volkskreise, besonders der Bergbevolkerung, durch Jahrhunderte
hindurch zum Ausdruck bringen.

Die Sagen und deren Hintergriinde sollen anhand einiger Beispiele erlautert werden.

Als Fachberater dieses Filmes amtet Dr. Gotthilf Isler, der eine Publikation Uber
Sagen verfasst hat. "
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Nordsee ist Mordsee

BRD 1975. Regie: Hark Bohm (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 77/158)

Das Lied vom verscharften Leben

Ich traume oft davon,
ein Segelboot zu klau'n
und einfach abzuhau’'n.

/ch weiss noch nicht, wohin,
Hauptsache, dass ich nicht mehr zu

Hausebin.

Mit dem Alten haut das nicht mehr hin.

Jetzt wollen wir doch mal seh’'n
wie weit die Reise geht
und wohin der Wind mich weht.

Es muss doch irgendwo ‘ne Gegend
geben )
fur so’'n richtig verscharftes Leben,

«lch bin emotional nicht in der Lage, die
Welt als endgultig hinzunehmen, und
ich bin emotional nicht in der Lage,
einsam zu leben. Aber beides wird von
mir verlangt. Man zeigt mir die ,Sach-
zwange' einer hochindustrialisierten
Gesellschaft, und man erklart mir, dass
die Vereinzelung, die Vereinsamung eine
notwendige Folge eines materiell
gesicherten Lebens sind. Dem wider-
setze ich mich, weil ich zutiefst davon
uberzeugt bin, dass das unwabhr ist. Alle
meine Geschichten erzahlen von
Menschen, die es wagen, dem, was sie
bedrangt, Widerstand entgegenzuset-
zen, die in dieser Widerstandsarbeit
zusammenfinden, die gemeinsam ihre
Situation ein bisschen verandern, ihre
Einsamkeit ein bisschen aufheben und
ein bisschen Gluck erfahren. Darum
nennt man meine Filme vielleicht
Abenteuerfilme. Weil es ein Abenteuer

und da will ich jetzt hin. 3 :
ist, die Welt als etwas anzugehen, was

man fir sich mit anderen erobern muss. »

Text: Udo Lindenberg, Hark Bohm Hark Bohm

«Von zweien, die auszogen, weil sie zuhause das Furchten lernteny, erzahlt Hark
Bohms Film. Uwe Schiedrowsky (Uwe Enkelmann) und der Mongole Dschingis
Ulanow (Dschmgas Bowakow), beide etwa 14jahrig, wohnen auf der Elbinsel Wil-
helmsburg, einem sozialen Problemgebiet Hamburgs, das die dortigen Einwohner
selber «Niggertown» schimpfen. Die Menschen leben da, wie in so vielen dhnlichen
kinder- und familienfeindlichen Grossstadtsiedlungen, fast kontaktlos nebeneinan-
der in Wohnsilos. Die Kinder und Jugendlichen treiben sich auf den Strassen oder
auf dem engen Raum zwischen Schiffahrtskanalen und Eisenbahndammen herum.
Die Erwachsenen leben zwischen entfremdeter Arbeit und konsumbestimmter Frei-
zeit ein unerfulltes Leben. In den kleinen Wohnungen hausen enttauschte Hoffnun-
gen, zerstorte lllusionen und qualende Frustrationen. Phantasie, Spontaneitat und
Kreativitat sind im Alltagstrott erstorben, die Menschen fliehen in Ersatzhandlungen.

Walter Schiedrowsky, Uwes Vater (Marquard Bohm) wollte einst Kapitan werden,
brachte es jedoch nur zum Barkassenfuhrer im Hamburger Hafen. Er empfindet sich
als Versager, ertrankt seine Minderwertigkeitsgefuhle im Alkohol und kompensiert
sein berufliches Versagen durch Aggressivitat gegentber seiner Frau Heike (Herma
Koehn) und seinem Sohn, den er haufig verprugelt. Uwes Mutter —sie hat im Film zu
wenig Profil und Prasenz — arbeitet als Verkauferin und dient zuhause vorwiegend als
Puffer zwischen Mann und Sohn. In dieser miesen hauslichen Atmosphare
fahlt sich der pubertierende Halbstarké Uwe ni¢ht wohl, obschon er uber ein
eigenes Zimmer und zahlreiche Spielsachen verfigt. Er kann daheim, insbeson-
dere zum Vater, keine festen Beziehungen aufbauen, weil er standig im Ungewis-
sen ist, ob er Prugel oder Geschenke — der Vater lasst ihn bei guter Laune beispiels-
weise Auto fahren —bekommt. Uwe kompensiertden Druck zuhause durch Angeben
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KURZBESPRECHUNGEN

37.Jahrgang der « Filmberater-Kurzbesprechungen» 15.Juni 1977

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM-FILMBERATER. — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

(.ienesis ) 77/162

Regie und Buch: Tony Maylan; Musik: Genesis; Produktion: Grossbritannien
1976, Worldmark-Samuelson-International, 50 Min.; Verleih: Rex-Film, Zurich.

Dokumentarfilm Gber die Rockgruppe «Genesis». Eine in den Film geschnittene
Slapstick-Sequenz wirkt ganz unterhaltend, doch tiber die Band selbst erfahrt der
Zuschauer sehr wenig, da diese lediglich wahrend ihrer Konzert- Auftritten gefilmt
wurde. — Fur Liebhaber ab 14 moglich.

J

Gycklarnas afton (Abend der Gaukler) 77/163

Regie und Buch: Ingmar Bergman; Kamera: Hilding Bladh und Sven Nykvist;
Musik: Karl-Birger Blomdahl; Darsteller: Harriet Andersson, Eke Gronberg,
Hasse Ekman, Anders Ek, Gudrun Brost, Annika Tretow, Gunnar Bjornstrand u. a.;
Produktion: Schweden 1953, Sandrews, 90 Min.; Verleih: Columbus Film,
Zurich.

Ein Zirkus kommt in eine kleine Stadt und will dort eine Vorfiihrung geben. In
dieser Stadt wohnt auch die Frau des Direktors, der im Zirkus mit einer Kunstreite-
rin zusammenlebt. Er will wieder zurtiick zu seiner Frau, diese weist ihn aber aus
dem Haus. Unter'den Filmen, die Bergman in den finfziger Jahren drehte, ist dies
vielleicht sein starkster: Die eindringlichen schwarz-weissen Bilder dieses im Zir-
kusmilieu angesiedelten Gleichnisses von der Last menschlichen Daseins driik-
ken in selten gesehener Art und Weise Schmerz und menschliches Leid aus.

- —13/77 (Bergman-Beitrag) 1apneq 1ap pueq‘;‘f

I.-Ieterosexualis (Auf und nieder — ich-kt'mnt schon wieder) 77/164

Regie: John Hayes; Darsteller: Caleb Goodman, Becky Pearlman, Clair Thomas,
Sandra Gould u.a.; Produktion: USA 1973, Clover/Monarex, 75 Min.; Verleih:
Stamm Film, Zirich.

Es geht darum, einem daumenlutschenden Dreissigjahrigen klarzumachen, dass
er noch andere Korperteile hat und wozu diese da sind. Nach den vergeblichen
Bemihungen einiger «kDameny hat schliesslich eine mit schauerlichen Heulténen
aufwartende Sangerin Erfolg. Der nachlassig zusammengestoppelte Sexstreifen
in miesen Farben langweilt mit seinen stumpfsinnigen Darbietungen grenzenlos.

E
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TV/RADIO-TIP

Sonntag, 19.Juni
17.00 Uhr, DRS I

E9 Leben verstehen — Leben bewailtigen

Unveroffentlichtes aus dem Nachlass des
am 6. Mai 1976 verstorbenen Psychiaters
und Schriftstellers Theodor Bovet prasen-
tiert Theophil Vogt. Mit seiner Gabe, sowohl
im personlichen Bereich wie auch durch das
geschriebene Wort glaubwurdig Antwort zu
geben auf die Fragen der Zeit, ist Theodor
Bovet zu einem viel gelesenen Autor ge-
worden, dessen Bilicher in 13 Sprachen
ubersetzt wurden. Bei seinem Tod hat er ein
Buchmanuskript zurtickgelassen, das noch
einmal einen eindricklichen Beitrag zum
Verstehen und Bewaltigen des Lebens lei-
stet. Er zeigt darin, was es heisst, Zeit zu
haben, Liebe zu bejahen, Leiden anzuneh-
men, mit den menschlichen Grenzen umzu-
gehen.

20.15 Uhr, DSF

[&]The Searchers (Der schwarze Falke)

Spielfilm von John Ford (USA 1956), mit
John Wayne, Jeffrey Hunter, Vera Miles,
Natalie Wood. — Zwei Texaner verfolgen
wahrend Jahren einen Indianertrupp, der
ein halbwichsiges weisses Madchen ver-
schleppt hat. John Fords 1956 entstande-
ner, episch breiter Western bietet mensch-
lich packende, formal und farbdramatur-
gisch meisterhafte Sequenzen. Das Motiv
des Rassenhasses erfahrt jedoch nicht die
erwunschte Vertiefung. Dennoch ein be-
sondersauch flrreifere Jugendlichesehens-
werter Film.

Montag, 20.Juni
20.15 Uhr, ZDF

[BIDie S6hne von Han

Rudolf Lorenzens deutsche Bearbeitung
des Dokumentarfilms aus der Volksrepublik
China stellt die chinesische Epoche der
Westlichen Han-Dynastie der gleichzeiti-
gen Geschichte Europas gegenuber, dem
wirtschaftlich aufstrebenden Romischen

Reich zur Zeit der Punischen und Mazedo-
nischen Kriege und dem vorzeitlichen
Leben inden Waldern Germaniens zweiein-
halb Jahrhunderte vor den Entdeckungsrei-
sen des Tacitus. Das Filmmaterial wurde
hergestellt vom «Zentralen Filmstudio fir
Nachrichten und Dokumentarfilme», vom
«Filmstudio Erster August der Volksbefrei-
ungsarmee» und vom «Pekinger Studio fur
Filme der Wissenschaft und Erziehung».

21.05 Uhr, DSF

‘Weihertal

Kurzspielfilm von Walter Weber. — Der
Autor, in Lugano geboren, Absolvent des
Lehrerseminars Zurich, der Zircher Schau-
spiel-Akademie und der Hochschule fur
Fernsehen und Film in Munchen, schuf mit
diesem Jugendbildnis seinen Erstling. Es ist
ein Werk von eigener Ausstrahlung und Irri-
tation, ein 40-Minuten-Film, in dem die
Riten einer Kindheit, aber auch die Riten der
Gruppe, der «Hordey», sichtbar werden.
Junge Leute, die in der Pubertat steckenge-
blieben sind, denen der Ausbruch in die
grosse Welt, ins Erwachsenendasein nicht
gelingen will, versuchen einen Heimkehrer
in ihre eigene Welt zurlickzuholen. Dabei
greifen sie zu Mitteln des Gruppenterrors,
der Drohung; der «ganz gewohnliche
Faschismus» ist in ihrem Tun zu erkennen.

21.15 Uhr, ZDF

L’argent de poche (Das Taschengeld)

Spielfilm von Francois Truffaut (Frankreich
1975/76), mit Geory Desmonceaux, Phil-
ippe Goldman, Claudio Delluca u.a. — Das
Leben in- und ausserhalb der Schule einer
franzosischen Kleinstadt wird in Episoden
mit Kindern verschiedener Altersstufen be-
schrieben. Mit viel Humor und amtsanten
Einfallen gibt Truffaut ein bemerkenswert
spontanes Bild der Jugend, ihrer Lebens-
freude und gelegentlich ihrer Note. Im Auf-
bau nicht ganz gegluckt, Probleme eher an-
deutend als behandelnd, wirbt der Film
sympathisch um Verstandnis und Liebe fur
junge Menschen.



Histoire de Paul 77/165

Regie und Buch: René Féret; Kamera: Nurith Aviv; Darsteller: Paul Allio, Jean
Benguigui, Bernard Bloch, Philippe Clévenot, Georges Conti, Alain Mergnat u.a.;
Produktion: Frankreich 1975; Films Arquebuse, 80 Min.; Verleih: nur voriber-
gehend in der Schweiz.

Der dokumentarisch wirkende Spielfilm schildert eindricklich den Irrenhausme-
chanismus am Beispiel eines jungen Mannes, der wegen Selbstmordversuchs

eingeliefert wird, und der in der Anstalt zerbricht. —=12/77
Ex*

Jackson County Jail (Vergewaltigt hinter Gittern) 77/166
®

Regie: Michael Miller; Buch: Donald Stewart; Kamera: Bruce Logan; Musik:
Loren Newkirk ; Darsteller: Yvette Mimieux, Tommy Lee Jones, Robert Carradine,
Frederic Cook u. a.; Produktion: USA 1975, New World/Roger Corman, 84 Min.;
Verleih: Unartisco, Zurich.

Im US-Jubilaumsjahr 1976 wird eine junge Frau in einer Provinzstadt grundlos
verhaftet, im Gefangnis vergewaltigt und nach ihrem Ausbruch zusammen mit
einem Zellennachbarn uber die Freeways gehetzt. Ein weiteres Beispiel flir die im
Schnellverfahren abgedrehten Action-Filme der «Corman-Factory». Zwischen
Mindungsfeuer und Zartlichkeit wird nach einer Dramaturgie der schockierenden
Ereignisse die Gewalttatigkeit der amerikanischen Gesellschaft und die Korrup-
tion ihrer Polizei angeklagt.

E ulenio Jeruiy 16njemabiap

Kvinnors véantan (Sehnsucht der Frauen) 77/167

Regie und Buch: Ingmar Bergman; Kamera: Gunnar Fischer; Musik: Erik Nord-
gren; Darsteller: Anita Bjork, Maj-Britt Nilsson, Eva Dahlbeck, Gunnar Bjorn-
strand, Birger Malmsten, Jarl Kulle u.a.; Produktion: Schweden 1952, Svensk
Filmindustri, 108 Min.; Verleih: Columbus Film, Zirich.
In einem Landhaus erzahlen sich vier Frauen, die auf die Ankunft ihrer Manner
warten, Episoden aus ihrer Ehe. Die eine hat ihren Mann betrogen, der sich dann
erschiessen wollte, die andere fand ihren Mann in Paris, eine andere fand fur eine
Nacht, in der sie im Lift eingeschlossen waren, wieder zu ihrem Gatten, und die
vierte schliesslich weiss gar nichts zu erzahlen. Ein friher Versuch von «Szenen
einer Ehex: teils in ernstem, teils in ironischem Ton gehaltene Variationen uber
das Thema der lebenslangen Bindung, die trotz allen Schwierigkeiten als eine
Hilfe gegen die drohende Vereinsamung erfahren wird.

—13/77 (Bergman-Beitrag) .
E*x uaneiq Jap 1yonsuyas

!.es magiciens 77/168

Regie: Claude Chabrol; Buch: Pierre V.Lesou und Paul Gegauff, nach dem
Roman «lnitiation au meurtre» von Frédéric Dard ; Kamera: Jean Rabier; Darstel-
ler: Jean Rochefort, Stefania Sandrelli, Franco Nero, Gert Frobe u. a.; Produktion:
Frankreich/BRD/Italien 1975, Carthago/Maran/Mondial TE-FI, 90 Min.; Ver-
leih: Comptoir Ciné, Genf.

Auf der Insel Djerba wird ein reisender Zauberkunstler von der Vision eines Mor-
des geplagt, zu dessen Verwirklichung ein gelangweilter, reicher Schweizer Tou-
rist die Voraussetzungen schafft, indem er in das Dreiecksverhaltnis eines tunesi-
schen Architekten Zweifel, Eifersucht, Angst und Hass sat. Dieser eher schwache
Chabrol-Film betont von der Inszenierung her unablassig das Fiktive des Gesche-
hens, weshalb die sehr konstruiert und flach wirkende Geschichte auch erheblich
an Interesse verliert.

E



Dijenstag, 21.Juni
21.00 Uhr, ARD

Frauen in New York

Aufzeichnung aus dem Deutschen Schau-
spielhaus in Hamburg. — Die Hauptfiguren
des Stlicks sind Ehefrauen reicher Manner,
die nichts zu tun haben. Sie Uben natlrlich
keinen Beruf aus, sie sind auf das Geld ihrer
Manner angewiesen, deswegen kreist ihr
Denken auch meist um den Mann. Eine der
Frauen scheint eine Ausnahme darzustel-
len: Mary Haines. |hre Geschichte erzahlt
das Stuck. Sie fihrt eine gliickliche Ehe, hat
zwei Kinder und alle mogen sie. Dann pas-
siert ihr das, was allen anderen passiert: |hr
Mann betrigt sie. Aber sie folgt nicht dem
Rat ihrer Mutter und ihrer Freundinnen, die
ihr raten, den Betrug als «stillschweigende
Ubereinkunft» unter Ehepartnern hinzuneh-
men.

Mittwoch, 22. Juni
21.15 Uhr, ZDF

[&] Gemeinschaft iberzeugt

Nachwuchssorgen haben sie alle — die
Orden und geistlichen Gemeinschaften.
Wer entschliesst sich heute, Priester in
einem Orden zu werden? Drei Gemein-
schaften besuchte Arnim Riedel mit einem
Fernsehteam, um mit Novizen und Priester-
amtskandidaten herauszuarbeiten, warum
junge Leute heute in einen Orden eintreten:
das Nurnberger Noviziat der Jesuiten, die
Benediktinerabtei Schweiklberg in Nieder-
bayern und die Salesianerpatres in der.
Ordenshochschule von Benediktbeuren.
Keine der drei Gemeinschaften hat so viel
Nachwuchs, dass auf langere Sicht der heu-
tige Personalstand gehalten werden kann.
Das bedeutet, dass sich die Orden uberle-
gen mussen, welche Aufgaben sie in Zu-
kunft noch wahrnehmen konnen, welche
aufzugeben sind und welche sie neu lber-
nehmen missen.

21.25 Uhr, DSF

Spuren

Die gesetzliche Regelung des Schwanger-
schaftsabbruchs, die Situation der Christen
in den Staaten des Ostblocks, die «Darge-
botene Hand» und der Friedensmarsch an-
lasslich des Kolpingtreffens in Luzern sind
die Themen dieser «Spuren»-Ausgabe. In-
formationen, Probleme, Reportagen und
Kommentare sind bei dieser Sendung nicht

auf ein Fachpublikum ausgerichtet. Sie be-
ziehen sich vielmehr auf die Menschen mit
ihren Sorgen, Problemen und Glaubensbe-
zeugungen im Alltag. Damit tritt eine Wirk-
lichkeit in das Abendprogramm des Fernse-
hens, die zu Unrecht nur den institutionali-
sierten Kirchen und ihren Informationstra-
gern uberlassen wird. Mit einer Reihe von
Beitragen wendet sich «Spuren» auch an
jene Fernsehzuschauer, die dem kirchlichen
Geschehen im allgemeinen fernstehen. In-
formationen und Auseinandersetzung mit
dem wichtigen Bereich des Glaubens und
Lebens entsprechen einer journalistischen
Aufgabe, durch die das Spannungsfeld
Religion — Kirchen — Welt besser durch-
schaubar und verstandlicher werden kann.

Donnerstag, 23.Juni

20.30 Uhr, DRS I

Ed Ein Engel kommt na‘ch Babylon

Auf die imaginare Frage «Was wollen Sie in
Ihrer Musik ausdriicken ?», die ein imagina-
rer Zuhorer ihm wahrend eines Tonhalle-
konzertes («Der Komponist und sein Publi-

" kump») stellte, hat Rudolf Kelterborn fol-

gende Antwort gegeben: «Meine Musik
mag Ausdruck sein jener Spannung zwi-
schen dem Elend, der Not, Trauer und Angst
unserer Zeit einerseits und den Schonheiten
dieser Welt andererseits; Ausdruck der
Spannung zwischen den Abgrinden und
den Aufschwungen im menschlichen
Leben.» Kelterborn empfindet diese Span-
nung als ein wesentliches Element in Fried-
rich Durrenmatts fragmentarischer Komaodie
«Ein Engel kommt nach Babylon». Bereits in
den finfziger Jahren sah Kelterborn Dur-
renmatts Schauspiel, seither hat es ihn
immer wieder im Hinblick auf eine Opern-
komposition beschaftigt. Ein Auftrag des
Opernhauses Zurich und die damit verbun-
dene Vermittlung der personlichen Begeg-
nung mit Durrenmatt (der als Neufassung
des Stuckes das Libretto lieferte) ermog-
lichten die Realisierung des Planes. Die Par-
titur wurde im Juni 1975 begonnen und am
20. August 1976 abgeschlossen; am 5. Juni

1977 erfolgte im Rahmen der Internationa-

len Junifestwochen die Urauffuhrung im
Zurcher Opernhaus. Eine Aufnahme dieser
Urauffihrung strahlt Radio DRS aus. Die
musikalische Leitung hat Ferdinand Leitner,
die Hauptrollen singen William Reeder (Der
Engel), Ursula Reinhard-Kiss (Kurrubi),
Wolfgang Reichmann (Akki) und Roland
Hermann (Nebukadnezar). Einleitung und
Zwischentexte: Felix Bucher.



lyloving Violation (Rasende Gewalt) 77/169

Regie: Charles S. Dubin; Buch: David R. Osterhout und William Norton ; Kamera:
Charles Correll; Musik: Donald Peake; Darsteller: Stephan McHattie, Kay Lenz,
Eddie Albert, Lonny Chapman, Will Geer u. a.; Produktion: USA 1976, Julie und
Roger Corman, 90 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Es gibt einiges, das diesen Action-Film vom Typus der Autoverfolgungsjagd uber
den Durchschnitt hinaushebt: das Hitchcocksche Thema vom unschuldig Ge-
hetzten, der gesellschaftliche Realismus des Storyhintergrundes, Photographie
und Montage, die Musik und geschickte Dialogpassagen von einer teilweise sub-
tilen ironischen Distanz. Andererseits ist vieles auch tiberdeutlich entlehnt, Imita-
tion, wie etwa das James-Dean-Gehabe des Hauptdarstellers, oder es wird zu-
nehmend langfadiger bis zur ersehnten Abrechnung mit der korrupten Polizei.

E 1leman epuaseg

f'as de probléme! (Kein Problem!) 77/170

Regie: Georges Lautner; Buch: Jean-Marie Poiré und G. Lautner; Kamera: Mau-
rice Fellous; Musik: Philippe Sarde; Darsteller: Miou-Miou, Jean Lefebvre, Ber-
nard Menez Henri Guyberg u.a.; Produktion: Frankreich 1975, Gaumont/F’rod
2000, 103 Min.; Verleih: Imperlal Films, Lausanne.

Eine Leiche im Kofferraum eines Autos bringt drei junge Leute in SchW|er|gke|ten,
bis sich am Ende alle Verwicklungen losen. Was Stoff flir eine «schwarze Komao-
die» geboten hatte, wurde ohne Ironie, platt und einfallslos inszeniert, strecken-
weise auf das Niveau einer geschmacklosen Klamotte absinkend.

E
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§candalo (Skandal) 77/171

Regie: Salvatore Samperi; Buch: S. Samperi und Ottavio Jemma; Kamera: Vitto-
rio Storaro; Musik: Riz Ortolani; Darsteller: Lisa Gastoni, Franco Nero, Raymond
Pellegrin, Andrea Ferreol, Claudia Marsani u.a.; Produktion: ltalien 1976, Ciesi
Cinematografica, 95 Min.; Verleih: Distributeur de Films, Genf.

Der Auslaufer einer Apotheke macht sich seine Arbeitgeberin zur Sklavin. Er ver-
gewaltigt sie, zwingt sie, nackt auf die Strasse zu gehen und verlangt schliesslich,
dass sie ihm ihre Tochter bringe. Wahrend einer Gewitternacht verfuhrt er diese
vor ihrer Mutter. Der «Malizia»- Regisseur Salvatore Samperi hat einen Film ge-
dreht, der die Frau in Ubelster Art und Weise beleidigt.

E L]
lepueys

The §entinel (Hexensabbat) 77/172

Regie: Michael Winner; Buch: M. Winner und Jeffrey Konvitz, nach dem gleich-
namigen Roman von J. Konvitz; Kamera: Dick Kratina; Musik: Gil Mellé; Darstel-
ler: Chris Sarandon, Christina Raines, Martin Balsam, José Ferrer, Ava Gardner,
Arthur Kennedy, Burgess Meredith, Eli Wallach u.a.; Produktion: USA 1976,
Michael Winner/Universal, 91 Min.; Verleih: CIC, Zirich.

Fir diesmal ist der Teufel in New York los. Im Kampf buchstablich bis aufs blanke
Messer will er die Absicht der Kirche durchkreuzen, das schone Photomodell Ali-
son als Wachterin an das in Manhatten situierte Tor zur Holle zu beordern.
Michael Winners auf supernaturalistische Effekte abstellender Schocker scheitert
daran, dass der Autor sich weder fur den Psychothriller noch firs gute alte Grand
Guignol zu entscheiden wusste. —>12/77

E 1eqqgesuaxay



Freitag, 24. Juni
20.50 Uhr, DSF

La strategia del ragno

Spielfilm von Bernardo Bertolucci (ltalien
1970), mit Giulio Brogi und Alida Valli. —
Diese kritische Auseinandersetzung mit
dem italienischen Burgertum ist von Vittorio
Storaro und Franco di Giacomo grossartig
photographiert worden. Es wird in dem
Werk, das die Desillusionierung zum Thema
hat, eine gebrochene, bedrohliche Stim-
mung lebendig. Nicht zufallig, sondern um
Zusammenhange erfahrbar zu machen ver-
webt Bertolucci Gegenwart und Vergan-
genheit, Wirklichkeit und Vorstellung un-
trennbar miteinander.

Samstag, 25.Juni
08.45 Uhr, DRS 11

B chansons — Lieder — Lieder — Chan-

sons

Chansons und Lieder von Girautde Bornelh
bis Bert Brecht bilden den Inhalt der Sen-
dung von Andrea von Ramm. Die Lieder
entstanden im Mittelalter, im Barock, im
20.Jahrhundert — (bersetzt oder original,
begleitet von Laute, Chitarra saracenica,
Klavier, Cembalo oder Gitarre. Was bedeu-
ten die Texte, die Gedanken, die Hinter-
grunde, die Zeit, in der sie geschrieben wur-
den? Verstehen wir sie, versuchen wir, sie
zu verstehen? Verstehen wir falsch oder
missverstehen wir? — Eine Sendung zur
nachdenklichen Unterhaltung.

14.55 Uhr, ARD

Quick

Spielfilm von Robert Siodmak (Deutsch-
land 1932), mit Lilian Harvey und Hans
Albers. Siehe dazu den Artikel «Ein blonder
Traum» in ZOOM-FB 11/77, S.26.

Sonntag, 26.Juni
18.00 Uhr, DRS |1

E Religiése Lyrik der Innerschweiz

Religiose Lyrik prédsentiert Julian Dillier
nicht zuletzt aus der Innerschweiz, weil es
dort nur wenige Lyriker gibt, die nicht oder
noch nicht religiose Texte im engeren oder
weiteren Sinne verfasst haben. Das mag
auch daher ruhren, dass eine schone Anzahl
Lyriker dem geistlichen Stand angehoren,

Priester oder Klosterfrauen sind. Wenn von
der religiésen Lyrik in der Innerschweiz ge-
sprochen wird, so soll diese Gattung in
threm ganzen weiten Spektrum verstanden
werden: religios kann ein Gedicht sein,
auch wenn es zweifelt oder hadert, so gut
wie ein Gedicht, das psalmenhafte Formen
aufweist.

21.00 Uhr, DRS |

9 Der geschlagene Schlager

Die Spatzen pfeifen es von den Dachern:
Der deutsche Schlager siecht dahin. Musi-
ker wie Produzenten stehen vor vollen Ver-
kaufsregalen, und niemand ist da, der sich
fur die Ware interessieren will. Die Umsatz-
zahlen sind zusammengebrochen, die fetten
Jahre dieser Unterhaltungsbranche dahin.
Wo liegt der Grund fur diese Entwicklung,
wer tragt die Schuld? Ist es das verwohnte
Publikum, die Rezession oder vielleicht gar
das Plattenangebot selber? Christian Heeb
ist dieser Frage nachgegangen — im Ge-
sprach mit Interpreten wie Mary Roos, Jur-
gen Marcus u. a., mit Vertretern der Platten-
industrie und mit dem ZDF-Hitparaden-
Prasentator Dieter-Thomas Heck sucht er
nach Antworten.

Montag, 27.Juni
:21.15 Uhr, ZDF

Der Vater

Fernsehspiel von Alf Sjoberg nach dem
Drama von August Strindberg. — Alf Sjo-
berg, der schwedische Altmeister, gleicher-
massen renommiert als Film- und Theater-
regisseur, hat in seiner Fernsehadaptation
den Versuch einer zeitgemassen Deutung
des Strindberg-Dramas unternommen. Im
Mittelpunkt des Films stehen zwar immer
noch die Angste und die durch sie ausgelo-
sten Aggressionen des Rittmeisters, mit de-
nen er auf die rucksichtslos durchgefuhrten
Emanzipationsbestrebungen seiner Frau
reagiert. Aber Sjoberg lasst den erbar-
mungslosen Geschlechterkampf nicht als
isoliertes Spektakulum stehen. Ansatzweise
versucht er aufzuzeigen: den Hintergrund
fir den im Wahnsinn endenden Amoklauf
des Rittmeisters; seine Verstrickung in tra-
ditionellen Vorstellungen von der Rolle des
Mannes, denen er, zu sensibel und verletz-
lich, nicht mehr genugen kann; den gefuhls-
totenden Mechanismus einer Ehe, die nie
zu einer Partnerschaft wurde und daher
endlich aus dem stummen Nebeneinander

~in ein hasserfulltes Gegeneinander um-



Det :.siunde inseglet (Das siebente Siegel) 711173

Regie und Buch: Ingmar Bergman; Kamera: Gunnar Fischer; Musik: Erik Nord-
gren; Darsteller: Max von Sydow, Gunnar Bjornstrand, Bibi Andersson, Nils
Boppe, Bengt Ekerot, Ake Fridell u.a.; Produktion: Schweden 1956, Svensk
Filmindustri, 97 Min.; Verleih: Columbus Film, Zurich (auch 16 mm).

Der Ritter Antonius Blok kehrt im 14. Jahrhundert von einem Kreuzzug zurtick. Im
Land witet die Pest. Der Ritter, der an Gott zu zweifeln beginnt, fragt den Tod, der
ihn holen will, nach dem Sinn des Lebens und fordert ihn zu einem Schachspiel
heraus. Als der Tod dem Ritter sagt, er werde nie eine Antwort auf seine Frage
erhalten, meint Blok: «Manchmal denke ich, dass die Fragen wichtiger als die
Antworten sind.» —13/77 (Bergman-Beitrag)
EXx*x ®
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Tentacles (Der Polyp — Die Bestie mit den Todesarmen) 77/174
L ]

Regie: Oliver Hellman; Buch: Jerome Max, Tito Carpi, Steve Carabatsos, Sonja
Molteni; Kamera: Roberto d'Ettore Piazzoli; Musik: Stelvio Cipriani; Darsteller:
John Huston, Shelley Winters, Bo Hopkins, Delia Boccardo, Henry Fonda u.a.;
Produktion: USA/Italien 1977, Ovidio Assonitis, A-Esse Cinema, 100 Min.; Ver-
leih: 20th Century Fox, Genf.

Ein Riesenkrake totet mehrere Menschen, ehe ihn ein Meeresbhiologe mit Hilfe
dressierter Killer-Wale zur Strecke bringt. Trotz Staraufgebot, aufwendiger Kame-
raarbeit und hektischem Schnitt bleibt dieser Streifen, der einmal mehr einem Tier
ein vollig unmogliches Verhalten andichtet, in Katastrophenfilm-Klischees stek-
ken. Das zusammenhanglose Agieren der Figuren ist wohl teilweise auf die Kur-
zungen von fast einer halben Stunde zuruckzufuhren. — Ab etwa 14 maglich.

J :
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\.Iergewaltigt 17115

Regie: Peter Chevalier; Darsteller: Ursula Karnat, Esther Moser, Uli Falk, Roman
Huber u.a.; Produktion: Schweiz 1976, Eurocine, 76 Min.; Verleih: Elite-Film,
Zurich.

Ein brutal vergewaltigtes Madchen wird schwanger, gerat in eine Sex-Party, auf
der routinierte Vergewaltiger mit ihren «Erfolgen» protzen, und lasst illegal abtrei-
ben. Der Film, dessen Produzenten nun auch noch mit Vergewaltigungen ihr
zweifelhaftes Geschaft betreiben wollen, vertritt unterschwellig die Meinung,
Notzucht sei gar kein Verbrechen, sondern (hochstens) ein Kavaliersdelikt. Be-
sturzend daran ist, dass er damit offenbar nur eine weitverbreitete Auffassung kol-
portiert.

E

\I.Vhite Rock 77/176

Regie und Buch: Tomy Maylam; Kamera: Arthur Wooster u.a.; Musik: Rike
Wakeman; Produktion: Grossbritannien 1976, Worldmark-Samuelson-Interna-
tional, 68 Min.; Verleih: Rex-Film, Zlrich.

Filmbericht uber die Olympischen Winterspiele 1976 in Innsbruck. Die Auswahl
der Disziplinen ist zwar mangelhaft, die Phrasen des Kommentators James
Coburn oft uberfliissig und fehl am Platz. Flir einen Sportfan bietet der Film aber
doch viel Wissenswertes. — Ab etwa 12 Jahren moglich.

J



schlagt; und schliesslich die Situation der
Frau, die den Mann erst vernichten muss,
um zu ihren personlichen und gesellschaft-
lichen Rechten zu kommen, und die ihre
Selbstbefreiung mit Einsamkeit und aufge-
ladener Schuld bezahlt.

Freitag, 1.Juli
21.15 Uhr, DSF

Gruppenbild mit Haifisch

Wie neu ist das neue Hollywood? Ist es viel-
leicht nur eine spektakulare Restauration
des alten Hollywood ? Wie werden die Filme
produziert, nachdem das alte System der
alles beherrschenden Studios zusammen-
gebrochen ist? Hans C.Blumenbergs Be-
richt «Gruppenbild mit Haifisch», im
November und Dezember 1975 in den USA
gedreht, versucht eine Bestandsaufnahme:
Interviews, Besuche bei Dreharbeiten,
Zitate aus neuen Produktionen. Es sind u. a.
zu sehen: die Regisseure Steve Spielberg
(«Der weisse Hai») und Hal Ashby, die
Drehbuchautoren Robert Towne («China-
town», «Shampoo») und Paul Schrader
(«Yakuzay).

22.20 Uhr, ARD

Vampyr

Spielfilm von Carl Theodor Dreyer
(Deutschland/Frankreich 1932). — Als
Dreyer den Film vier Jahre nach der gefeier-
ten «Passion der Jeanne d'Arc» heraus-
brachte, erlebte er nicht nur finanziell einen

Misserfolg. Die meisten Kritiker irritierte die-

zugrundeliegende Horror-Story: Bei einem
Ausflug aufs Land gerat ein junger Mann
auf einem abgelegenen Schloss in ein
nachtliches Vampyr-Drama. Sie (ibersahen
dabei, was der bedeutende danische Regis-
seur mit Hilfe des Kameramanns Rudolf
Maté aus dem an sich trivialen Stoff ge-
macht hatte: eine atmospharisch einzigar-
tige beklemmende Bilderkomposition ber
die Abgrinde der Seele und die unheim-
lichen Ausgeburten menschlicher Phanta-
sie. :

Sonntag, 3.Juli
20.15 Uhr, DSF

[B]The Letter (Das Geheimnis von Malam-

pur)

Spielfilm von William Wyler (USA 1940),
mit Bette Davis, Herbert Marshall. — Diesem

fesselnden Melodram, mit dem das Fernse-
hen DRS einen Zyklus mit Wyler-Filmen
eroffnet, liegt eine Novelle von Somerset
Maugham zugrunde. Bette Davis ist darin
die Frau eines Plantagenbesitzers in Hinter-
indien, die aus Eifersucht ihren Geliebten
erschiesst. lhrem Mann gegenuber beteuert
sie ihre Unschuld. Doch Stick fur Stlick
bricht das Lugengebilde zusammen, und
schliesslich fallt die schone Marderin selber
einem Anschlag der Rachsucht zum Opfer.

Dienstag, 5. Juli
20.05 Uhr, DRS |

B Von Menschen und Fischen

Horspiel von Ekkehard Sass, Regie: Hans
Rosenhauer. — Mit dem Auslaufen eines
Fischfangers, einer schwimmenden Fisch-
fabrik nach Ostgronland, wird ein Kreis ge-
schlossen. Die Matrosen leben fortan auf
einer Insel. Sie entfernen sich immer weiter
von der Zivilisation. Robinsonschicksale
werden verhangt. Auch iber den Beobach-
ter, den Erzahler dieser Fahrt, der zum er-
stenmal in diese Gesellschaft auf dem Meer
gerat. Sein Tagebuch halt die Stationen der
Reise fest: den aufreibenden Kampfum den
Fisch, schliesslich den Kampf um das Uber-
leben der Schiffsbesatzung, wenn der
Fischfanger vom schwarzen Frost bedroht
oder vom Packeis eingeschlossen wird.
(Produktion Norddeutscher Rundfunk)

Freitag, 8.Juli
20.50 Uhr, DSF

Il conformista

Spielfilm von Bernardo Bertolucci (ltalien/
Frankreich/BRD 1970), mit Jean-Louis
Trintignant, Stefania Sandrelli, Dominique
Sanda, Pierre Clementi. — Dem Film liegt
Alberto Moravias Roman uber die psycho-
politische Tragodie eines Philosophiepro-
fessors zugrunde, den ein Schuldkomplex
aus friGher Jugend dazu treibt, so sein zu
wollen wie alle andern, was er als Mitlaufer
des Faschismus und Handlanger der Ge-
heimpolizei zu erreichen sucht. Optisch und
schauspielerisch brillant vermag Bertoluccis
Film in der Behandlung des psychologisch
und politisch interessanten Stoffes nicht in
jeder Phase zu tiberzeugen. Dennoch ist der
Film ein bedeutsames Werk, mit dem sich
die Auseinandersetzung lohnt.



als Fuhrer einer kleinen Bande Halbwichsiger, mit der er Automaten knackt und an-
dere krumme Dinge dreht. Schlagereien und Brutalitaten gehoren zu Uwes Alltag,
denn er hat nur gelernt, aggressiv zu sein, um sich und andern Identitat und Person-
lichkeit zu beweisen. Den Terror aus «Zuckerbrot und Peitschey, den er zuhause er-
leidet, gibt Uwe an den «schlitzaugigen Kanaken» Dschingis als bevorzugtes Opfer
weiter, den er mit seiner Bande hanselt, beschimpft und qualt. Nur in seiner Bande
fuhlt sich Uwe wirklich ernstgenommen und irgendwie frei. «Nur die Bande gibt
ihnen eine Alternative zum Alleinsein, und in der Bande regiert, wer den andern am
meisten imponiert, und am meisten imponiert der, der etwas tut, was gegen die Ge-
setze ist» (Hark Bohm).

Ein vollig anderer Typ ist Dschingis — ein ganz auf Anpassung und schweigende
Hinnahme getrimmter, introvertierter Einzelganger. Seine Mutter (Katya Bowakow),
hat als berufstatige Asiatin in einem fremden Land sozusagen ihre ldentitat verloren.
Ohne Mann, nur auf sich allein gestellt, kennt sie als gesellschaftliche Aussenseiterin
nur ein Verhalten: nicht auffallen, alles widerspruchslos hinnehmen, sich anpassen
um jeden Preis. Zu dieser Haltung, durch die die eigene Personlichkeit fast ausge-
loscht wird, sucht sie auch Dschingis zu erziehen, den sie mit stiller und rithrender,
aber auch ubertriebener und erstickender Flrsorge umhegt. Dschingis lehnt sich
dagegen nur verstohlen auf, indem er etwa das obligate Glas Fruchtsaft heimlich in
den Ausguss leert. Er hatsich in sich selbst zuruckgezogen und sich einen Zufluchts-
ort, weit weg von Mutter und Uwes Bande, geschaffen: in einer stillen Hafenecke
futtert er einen Bernhardiner und baut aus Abfallmaterial ein grosses Floss — sein
Traumschiff «Xanaduy.

Die gespannten Beziehungen zwischen Uwe und Dschingis — dessen stille Duld-
samkeit und sein Prachtsfahrrad provozieren Uwe gleicherweise zu bosartigen Qua-
lereien — treten in eine neue Phase, als Uwe den Bogen uberspannt. Anstatt die
Beute aus einem Automatenraub mit seinen Bandenmitgliedern zu teilen, kauft er
sich ein Messer. Um seine ihren Anteil fordernden Kumpane abzulenken, hetzt er sie
auf das Floss von Dschingis, das sie zerstoren. Das lasst sich Dschingis jedoch nicht
mehr bieten, er setzt sich zur Wehr und geht schliesslich aus der brutalen, erbittert mit
Holzbalken, Karateschlagen und Messer gefuhrten Keilerei als Sieger hervor. Er
zwingt Uwe, mit ihm zusammen das Floss ein zweites Mal zu bauen. Dabei kommen
sich die beiden langsam etwas naher, wahrend Uwe von seinen Kumpanen ge-
schnitten wird und die Rolle als Bandenfuhrer zu verlieren beginnt. Um ihnen zu
imponieren und zu zeigen, dass er mehr als ein Floss bauen kann, klaut er einen Jeep.
Die Fahrt wird zu einem kurzen Erlebnis der Freiheit, dann schnappt ihn die Polizei
und der Vater schlagt ihn furchterlich zusammen. Uwe will seine Wunden nicht in der
Schule zeigen und lasst sich durch Dschingis entschuldigen. Er denkt ans Abhauen.
Dschingis will ihn bei sich ibernachten lassen, aber seine Mutter ist dagegen.(weil
es gegen das Gesetz ist, fremde Kinder zu verstecken). Dschingis — «Es ist das erste
Mal, dass ich etwas von Dir verlange I» —ist durch die Ablehnung der Mutter zutiefst
getroffen und verstort. Jetzt wollen beide abhauen.

Auf dem Primitiv-Floss gleiten sie, im Gewimmel von Fahrschiffen, Barkassen und
Hochseekahnen, durch die riesigen Hafenanlagen. Aber schon bald begreifen sie,
dass das Floss fur eine Flucht auf die «freie See» zu auffallig, mihsam und schwerfal-
lig ist. Sie stehlen ein Segelboot und beruhigen sich gegenseitig tber die Folgen des
Diebstahls. Die Fahrt auf der boigen Unterelbe wird zu einem waghalsigen Unter-
nehmen, dem sie sich aus einer Mischung von Abenteuerlust, Freiheitssehnsucht,
Angst.und Gewissensbissen hingeben. Als sie nach einer ungemutlichen Nacht ent-
decken, dass sie auf der Hamburger Jugendgefangnis-Insel sind, fahrt ihnen der
Schreck in die Glieder: Hier werden sie versorgt, wenn sie erwischt werden. Nun gibt
es fur die beiden kein Zuruck mehr. Sie segeln weiter, entkommen mit etwas Gluck
und Schlauheitder Polizei, mussen einbrechen, um sich Geld und Nahrung zu besor-
gen. Sie uberwinden ihr immer noch vorhandenes Misstrauen gegeneinander, an
dessen Stelle Vertrauen und Solidaritat treten, die ihnen Kraft und Mut geben, Furcht
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und Verzagtheit gemeinsam zu meistern, die Fahrt ins Ungewisse fortzusetzen und
den Kurs Richtung Nordsee zu nehmen, obwohl Uwe immer wieder warnt: «Nordsee
is" Mordsee, den Spruch hast Du wohl auch noch nie gehort, wa?»

*

«Nordsee ist Mordsee» schildert die Geschichte einer Trennung, einer Ablosung von
den Eltern. Es ist klar, dass Uwes und Dschingis” Flucht in die asthetisch gefilmte
Ungewissheit eines abendlichen Horizontes den beiden keine Losung ihrer Pro-
bleme bringt. Friher oder spater werden sie eingefangen, nach Hause geschickt, als
Schwererziehbare in ein Heim abgeschoben oder als jugendliche Kriminelle in den
Knast gesteckt. Aufgewachsen in einer unginstigen Umwelt, an der Grenze zwi-
schen Unfug, Verwahrlosung und Kriminalitat, waren sie die geborenen Verlierer,
ware da nichtdie vielleicht einzige Hoffnung, die ihnen von ihrem Abenteuer verblei-
ben wird und darin besteht, dass die beiden zum ersten Mal echte Freundschaft und
Solidaritat erleben, dass sie einen Halt aneinander und Vertrauen zueinander gefun-
den haben und dass sie nicht mehr allein sind. Sie haben erlebt, dass sie zusammen
starker sind als allein. Diese Erfahrung ist unendlich wichtig fur ihre Selbstfindung,
fur ihr Erwachsenwerden und Einfugen in eine soziale Gemeinschaft. Bohms Film
deckt die Problematik zwischen den’ individuellen Freiheitsvorstellungen zweier
Jugendlicher und einer ibermachtigen Grossstadtrealitat auf. I[hre Schwierigkeiten
wurzeln nichtin erster Linie in einer materiellen Not, sondern sie leiden an typischen
Mangelerscheinungen grossstadtischer Kleinburgerfamilien. Den beiden fehlen Ge-
borgenheit, Nestwarme, Vertrauen, Verstandnis, feste Beziehungen und damit die
Moglichkeit einer normalen, gesunden Entwicklung. Die Erwachsenen, verloren und
vereinsamt in einer anonymen Gesellschaft, sind ganz im Leistungs- und Konsum-
denken befangen und mit ihren eigenen Sorgen beschaftigt. Uwe und Dschingis
scheinen nur zu sich selbst kommen zu konnen, indem sie sich von diesen Eltern und
dieser Umgebung losen. lhre Flucht ist ein Aktder Verweigerung, des Widerstandes
gegen Stillstand, Anpassung, Angst und Unterdriickung. Es ist die Verwirklichung
eines Traums von Bewegung, Weite und Freiheit, vom «richtig verscharften Lebeny.
Ihre Flucht, in der auch ein irrationales, vielleicht sogar anarchistisches Element
steckt, ist eine Form der Selbstverwirklichung, die an der Realitat, die Uwe und
Dschingis einholen wird, scheitern muss. Durch den Griff nach fremdem Eigentum
werden sie schuldig. Die entscheidende Frage — der Film lasst sie offen — ist, ob die
beiden uberhaupt eine Moglichkeit finden, sich selbst in den Grenzen und Normen,
die Gesellschaft und Moral setzen, zu verwirklichen.

*

Was die Schilderung der Jugendlichen, ihres Verhaltens und ihrer Umwelt betrifft,
zeichnet sich Hark Bohms Film durch Authentizitat und Differenziertheit aus. Das
kommt einmal daher, dass Bohm wahrend der Vorbereitungen drei Monate in Wil-
helmsburg gewohnt hat und sich in Schulen und Jugendhausern umgesehen hat.
Auf diese Sach- und Milieukenntnis ist die Genauigkeit der Dialoge und die Wirk-
lichkeitsnahe in der Schilderung jugendlichen Verhaltens — die kriminellen Aktionen,
die Brutalitat untereinander, der unbandige Freiheitsdrang — zuruckzufiihren. Dann
hat Bohm, wie schon bei «Tschetan, der Indianerjunge», viele eigene Erfahrungen,
auch solche seiner Darsteller, in den Film eingebracht. In seinen Filmen spielen fast
immer die gleichen Darsteller, meist Verwandte oder Freunde. Schon in «Tschetan»
waren sein Bruder Marquard und sein Pflegesohn Dschingis, der Bruder seiner Frau,
die Hauptdarsteller. Dschingis’ Eltern, russische Emigranten, sind Kalmucken. Der
Vater starb zurZeit von Dschingis” Geburt, seine Mutter verdient ihren Lebensunter-
halt als Arbeiterin. Uwe Enkelmann lernte Bohm kennen, als er ihn als Darsteller in
«lch kann auch 'ne Arche baueny einsetzte. Bohm kimmert sich auch privat um
Uwe, der aus einer geschiedenen Ehe stammt, und ermoglichte ihm die Aufnahme in
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ein Jugendheim. Auch in Bohms Aufnahme-Team finden sich Verwandte und
Freunde. Mit all diesen Personen steht Bohm in einer komplexen seelischen Bezie-
hung, die auf die Entstehung des Films eingewirkt hat. Durch die Verknupfung von
Konflikten und Erlebnissen, die der Regisseur und seine Mitarbeiter eingebracht
haben, mit der Geschichte von Uwe und Dschingis hat der Film nicht nur an Wirk-
lichkeitsnahe und Wahrheitsgehalt gewonnen, sondern er wurde auch zu einem
Medium der Selbstreflektion: «Wenn ich meine Filme mal interpretatorisch be-
trachte, was mir schwerfallt, dann bin ich immer fasziniert von der Darstellung sol-
cher Situationen, in denen der einzelne glaubt, er konne sie nicht bewaltigen, und die
dann doch bewaltigt werden konnen, wenn mehrere zusammenkommen und sich
sozusagen in dem Widerstand gegen das, was ist, zusammenfinden. Das ist nicht nur
Inhalt meiner Filme, das ist wohl auch meine Sehnsucht...»

*

So sorgfaltig Hark Bohm die Situation von Uwe und Dschingis, ihre physische und
psychische Gefahrdung ausleuchtet, so klischeehaft scheinen die Erwachsenen ge-
zeichnet zu sein. Die Welt der Eltern, der Schule, der Fursorge und der Polizei, ist,
wenn Uberhaupt, nur fragmentarisch in die Geschichte einbezogen. Deswegen ver-
liert der Film etwas an Verbindlichkeit und Pragnanz, was noch verstarkt wird durch
die zwar hervorragende, aber doch auch etwas beschonigende Kameraarbeit von
Wolfgang Treu. Hinzu kommen einige Handlungssprunge und Ungereimtheiten. So
erscheint mir Dschingis’ Ausreissen als eine nicht vollig uberzeugend begrundete
Kurzschlusshandlung. Auch kann er ohne weiteres, einfach so, perfekt segeln. Unbe-
schadet solcher Einwande bleibt «Nordsee ist Mordsee» ein bemerkenswerter Film
zum Thema der gefahrdeten Grossstadtjugend. Er kann, vor allem auch im Gesprach
mit Jugendlichen selbst, zur Reflektion Uber ihre Probleme, (iber das Entstehen von
Aggressionen und halbkriminellem Verhalten fuhren. | Franz Ulrich

19



Gesprach mit Hark Bohm

Wie reagieren denn spontan Erwachsene auf diesen Film, in dem sie doch gar nicht
gut wegkommen, provoziert er denn nicht «padagogische» Einwande?

Zum ersten Mal wurde «Nordsee ist Mordsee» im Februar 1976 beim Festival in Rot-
terdam vorgeflhrt, und da haben mich Leute gefragt, ob man den Film Jugendlichen
uberhaupt zeigen sollte. Das war eine Frage, die mich nun wirklich uberrascht hat.
Ich habe freilich nie gemeint, dass ich da nun einen ausgesprochenen Jugendfilm
gemacht hatte. ’

Nach «Tschetan, der Indianerjunge», «/ch will auch ‘'ne Arche baun» und « Gurken-
konig» werden Sie doch festgelegt auf Kinderfilme. Ist das nicht als Fixierung auch
ein Ergebnis der Kritik, war lhnen denn beim Drehen des « Tschetan» schon klar, dass
Sie da einen «Kinderfilm» machen wurden?

Uberhaupt nicht; das war ein Film, dessen Anstoss aus den Konflikten kam, die ich
selbst erlebte mit Dschingis Bowakow. Aber wir sind in der Bundesrepublik beson-
ders auf Genres fixiert, und das schien sich bei « Tschetan» anzubieten, ihn so einzu-
ordnen. Da spielte ein Kind mit, und es hatte in dem Genre lange nichts gegeben...

Sie haben diese Etikettierung aber auch selbst ein wenig forciert.

Ja, ich habe den Terminus von den Promotion-Leuten ubernommen, weil die mein-
ten, so konnten wir das breiteste Publikum erfassen.

Aber lhre nachsten beiden Arbeiten waren dann tatsachlich Kinderfilme.

Das ist ja das Beknackte: Wenn man mal einem Genre zugeordnet wird, dann sind
auch die Angebote, die man bekommt, aus diesem Genre. Aber wir leben ja nicht in
solchen Situationen, in denen wir jahrelang darauf warten konnten, wieder irgendet-
was zu machen. Ich habe mir gesagt, jetzt kann ich wieder einen Film machen, und
ich habe ja auch das Handwerk durch die Praxis gelernt und nicht an einer Hoch-
schule, also bin ich eingestiegen und habe zwei Auftragsgeschichten hintereinander
gedreht. Das ging dann freilich weiter: Bei der Arbeit an der «Arche...» habe ich dann
diesen Jungen kennengelernt, den Uwe, der in «Nordsee ist Mordsee» eine der bei-
den Hauptrollen spielt. Sein Schicksal hat mich sehr betroffen, und aus dieser Betrof-

fenheit hat sich zum Teil diese Geschichte entwickelt. Andere biographische Ge-
schichten kamen hinzu.

Sie haben sich also doch wieder fir die Erfahrungen und Biographien von Kindern
interessiert — auch ausserhalb einer reinen Auftragsproduktion.

Man sollte diesen Film zusammen sehen mit « Tschetany, der die Geschichte einer
Adoption erzahlt; «Nordsee ist Mordsee» erzahlt die Geschichte einer Trennung: wie
sich die Jugendlichen von den Erwachsenen losen.

Und Sie sehen das dennoch nicht als Kinderfilm ?

Es ist mir, der ich ja angeblich ein Kinderfilmemacher bin, fast unmoglich, zu sagen,
was eigentlich ein Kinderfilm ist. Ich habe immer versucht, Filme zu machen, die ein-
fach genaue Beobachtungen enthalten und genaue Geschichten erzahlen. Wenn
dabei die Protagonisten eben Jugendliche sind, dann versuche ich, so genau wie
maoglich aus ihrer Welt zu erzahlen. Ich bin in der Vorbereitungsphase auch in Schu-
len und Jugendheimen gewesen. '

Genres definieren sich doch haufig durch die Figuren: Ein Film tuber Cowboys wird
als « Western» schnell eingeordnet etc. — wenn ein Film Kinder beschreibt und ihre
moglichen Erfahrungen, und sie konnen sich wiedererkennen dabei, wie weit ist das
denn nicht doch ein Kinderfilm ? Und wie weit tauchen dann eben doch padagogi-
sche Fragen auf?
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Ich habe mich eigentlich schon lange entschlossen, auf diese Definitionsfragen nicht
mehr einzugehen. Ich mache Filme, die mit meinen Erfahrungen zu tun haben.

Sie haben aber doch starkes Interesse und eine intensive Zuneigung zu dieser Gene-
ration, sonst wurden Sie sich nicht immer wieder damit beschaftigen. Da ist es doch
selbstverstandlich, dass Sie den Film nicht nur tber, sondern auch fir die Betroffe-
nen machen.

Ich interessiere mich dafur, weil ich einen Sohn habe, oder genauer, einen Adoptiv-
sohn, der eben nicht mein Sohn ist, mit dem ich mich jeden Tag auseinandersetzen
muss. Naturlich mochte ich gerne, dass sich auch junge Menschen, deren Erfahrun-
gen hier beschrieben werden, diesen Film ansehen. Aber daflir haben sich die ande-
ren auch zu interessieren.

Und was wtrden Sie den Leuten antworten, die gegen diesen Film einwenden (es
sind sicher nicht meine Einwande!), diese Jugendlichen wurden da ein krummes
Ding nach dem andern drehen,; es macht ihnen zwar nicht allzu grossen Spass, ist
nicht «anreisserischy», wie das in manchen Gremien heisst, aber es geht immer
irgendwie gut und hat doch den touch des Abenteuers, es ist auch ein Geschmack
von Freiheit dabei, und am Ende sehen die beiden mit dem geklauten Boot ausgeris-
senen Jungen zwar, was ihnen bluhen kann, der Knast, aber sie kommen doch
davon.

Auf der Ebene solcher Stichworte kann man uberhaupt keine Geschichten diskutie-
ren; wenn man ein Programm daraus entwickelt, dass asoziales Verhalten nicht
sofort bestraft wird, wenn man dies zu Komponenten des Kinderfilms machen will,
dann ist das genau das, was mich veranlasst zu sagen, ich verstehe nichts vom Kin-
derfilm. In einer realistischen Geschichte geht es doch nicht darum, zu zeigen, dass
Automatenknacken asozial ist, das weiss man doch alles. :

Und die Angst vor Nachahmung, mit der solche Leute immer kommen ?

Wenn ein Film so einfach wirken wirde, dann hatte «Kuhle Wampe» oder «Es
herrscht Ruhe im Land» die Revolution in der Bundesrepublik auslosen missen, oder
zumindest grosse umsturzlerische Tatigkeiten. Ich erzahle die Geschichte von zwei
Jungen, die unter widrigsten Umstanden versuchen, ihr Selbst zu gewinnen, und das
dadurch, dass sie sich zusammentun — wenn man unbedingt will, ist das dann der
padagogische Inhalt. Aberich mochte nicht, dass der so simpel und sofort abzulesen
Ist.

Zu sich selbst finden, das heisst doch auch, Realitat begreifen — warum heisst dann
dieses selbstgebastelte Floss, mit dem die beiden Jungen zunachst aufbrechen, aus-
gerechnet «Xanadu» — diese Erinnerung an «Citizen Kane» verweist doch auf was
ganz anderes. ‘

Xanadu ist fur mich zunachst das Traumschloss, das sich Kublai Khan, der Enkel von
Dschingis Khan, bauen wollte; das war ein grosser, gebildeter Mongole, der Kaiser in
China wurde. Und Dschingis, der Darsteller, mein Adoptivsohn, ist ein Mongole. Erst
in zweiter Linie habe ich an den Film von Welles gedacht.

Dann klingt aber die falsche Form von Selbstverwirklichung doch an. Eine, die schei-
tern muss ...

Die scheitert ja auch hier in gewisser Hinsicht. Der Dschingis baut ja dieses Floss
ganz abgesondert von anderen Menschen, in einen menschenleeren Bereich zuriick-
gezogen, und das ist doch genau die Form der Selbstverwirklichung, die nicht funk-
tioniert. Erst wenn sein Traumschloss von seinen Rivalen zerstort wird, dann wird er
fahig, Realitat zu sehen, er beginnt, sich zu wehren. Dann bauen die beiden Jungen
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ihr «Xanadu» noch einmal, fahren los und wieder stellt sich heraus, dass es nicht
tauglich ist, Realitat, namlich den Hafen, zu bewaltigen. Daraufhin greifen sie nach
fremdem Eigentum, um ihre Odyssee zu verwirklichen. Die jeweilige Freiheitsvorstel-
lung ist doch auch an die jeweilige Lebenssituation gebunden — insofern ist das hier
auch ein wahrer Begriff von Freiheit.

Dieser Freiheitsbegriff wird doch auch ganz kritisch gesehen : Bei der Fahrt mit dem
geklauten Auto etwa, da ist zwar ein Moment der Freiheit drin, aber doch in ganzlich
unechten Bildern, das sind Klischees, die der Junge vermutlich aus seinem Unterhal-
tungskonsum hat.

Ja genau, daran habe ich gedacht dabei. Wir wollten das urspringlich noch viel dra-
stischer machen, in einer ganz brutalen Form der Werbephotographie.

Diese Insel am Ende, die sieht zunachst doch so unglaublich grin und lppig aus,
wirklich ein wenig Xanadu, und dann gehen die Jungen ein bisschen weijter und
sehen plotzlich dieses trostlos ode Jugendgefangnis. Wie weit sind die Schauplatze
symbolisch, denn das ist doch sicher nicht auf der gleichen Insel gedreht worden.

Doch, das war auf der gleichen Insel. Aber wenn man eine Geschichte erzahlt, inter-
pretiert man sie nicht gleichzeitig. Erst heute, wenn man mich fragt, warum ich diese
Geschichte in Wilhelmsburg gedreht habe, ist mir ganz klar, dass ich den Drehort
gewahlt habe, weil er in ganz besonders scharfer Weise den Widerspruch sinnfallig
macht zwischen dem Bedurfnis, sich sein Heim selbst zu gestalten, und der Realitat,
die den Menschen solche Wohnklotze vor die Nase setzt. Und die gleiche Lieblosig-
keit und Verachtung des Einzelnen, die sich in diesen Hausern ausdruckt, die kehrt
naturlich oft wieder in der Behandlung der Kinder durch die dort wohnenden Leute.
Aber man darf das nicht so verktirzen, da verarmt die Geschichte dabei. Naturlich:
Auch die Landschaft enthalt diese Geschichte auf einer anderen Ebene.

Wie kam’s, dass Udo Lindenberg die Musik machte?

Ich habe von ihm zum ersten Mal was gehort, als ich gerade angefangen hatte, mir
diese Geschichte auszudenken. Ich hatte den Eindruck, dass der die gleiche oder
eine ahnliche Haltung hat wie ich; er versucht, ganz genau und konkret Lebenssitua-
tionen aufzugreifen und dann zu zeigen, was da an konkreten Wunschen und Sehn-
suchten drinsteckt, die er dann sozusagen verlangert.

Wie lange haben Sie gedreht, wieviel hat der Film gekostet?

Wir hatten 42 Drehtage. Der Film wird an die 800000 DM kosten, wenn man alles
zusammenzahlt, wir sind ja noch in der Startvorbereitung. Finanziert wurde er mit
einer Pramie des Bundesinnenministeriums, mit einem Darlehen aus der Projektfor-
derung, und der Stiddeutsche Rundfunk war als Koproduzent beteiligt. Eigenmittel
kamen hinzu.

Und die Vorbereitung ?

Ich habe mit der Geschichte angefangen im Herbst 1973, als die «Arche» fertig war.
Im April 1974 hatte ich die Geschichte fertiggeschrieben, dann entstand «Gurkenko-
nig», anschliessend habe ich das Buch nochmal umgeschrieben. Von Marz an habe
ich nochmal vier Monate daran gearbeitet; drei Monate davon war ich in Hamburg
«vor Orty», in Schulen und Jugendheimen.

Wie weit kann sich ein Filmemacher solche Vorbereitungszeiten hierzulande uber-
haupt leisten ?

Das hangt von seinem Lebensstil ab...
H. G. Pflaum (F-Ko)
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Dodge City
USA 1939. Regie: Michael Curtiz (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 77/152)

«Seit'77 bin ich jeden Sommer in Dodge City gewesen’, sagte der alte Cowboy,
und ich kann euch Jungens einiges erzahlen. Dodge City ist die Stadt, wo
der durchschnittliche Badman des Westens unter Garantie immer einen findet,
der noch schlimmer ist, als er selbst. Die Bffeljager und Ranchleute haben
gegen das eiserne Regiment der Friedenshiter von Dodge City protestiert,
und fast jeder Protest hat ein Leben gekostet.’» (Andy Adams, The Log of a
Cowboy, zitiert nach dem «Western-Lexikon» von Joe Hembus)
1939 war ein grosses «Western-Jahr» in der amerikanischen Filmgeschichte: Am
Vorabend des Zweiten Weltkrieges vollendete sich eine Periode phantasievoller Pro-
duktivitat, die einige unvergangliche Werke hervorbrachte. John Ford beispielsweise
bereicherte in «Stagecoach» den Western mit neuen moralischen, sozialen und psy-
chologischen Werten und erhob den «amerikanischen Heimatfilm» damit in einen
kunstlerischen und intellektuellen Rang, nach dem das Genre zuvor kaum Ehrgeiz
gezeigt hatte. Andere wiederum blendeten episch und nach alter Kinoschule in die
US-Vergangenheit zurtick. King Vidor beschaftigte sich in «Northwest Passage»,
einer bruchstuckhaften Verfilmung von Kenneth Roberts historischem Roman, mit
dem franzosisch-englischen Krieg von 1755. Der legendare Allan Dwan feilte in
«Frontier Marshal» an der Wyatt-Earp-Legende, wahrend Henry King in seinem
schonen «Jesse James» kunstlerisch erstmals ernstzunehmend, aber recht unglaub-
wiurdig, die Ballade des legendenumwobenen Banditen wildromantisch vortrug.
Heroische Tone stimmte wie ublich Cecil B. De Mille an, der mit «Union Pacific» in
den Lobgesang vom «Feuerrossy einfiel, das vom Atlantik bis zur pazifischen Kiste
guer durch den Kontinent schnaubte. Soviel Pathos wurde aber gleichzeitig ironi-
siert: In der von Marlenen Dietrich und James Stewart hinreissend gespielten
Western-Komodie «Destry Rides Again» verulkte George Marshal den Mythos von
seinen Quellen her, derweil sich der geburtige Ungare Michael Curtiz, damals 51, ein
unsterbliches Schelmenstuck traditioneller Machart leistete. Humorvoll huldigte er in
seinem aufwendig aufbereiteten «Dodge City» in jeder Sequenz augenzwinkernd
einer grossen Tradition spektakular adaptierter Western-Klischees vom Ausbruch
brullender Rinder in der Prarie bis zum animierenden Beineschlenkern der leichtge-
schurzten Schonheiten in den verrauchten «Dancing halls», wo die Klaviere rhyth-
misch schepperten, vom «gun play» auf offener Strasse bis zum «Poker game» am
grunen Tisch und dem schliesslichen Schaustuck des Films: einer bis heute fast un-
erreicht choreographierten Massenkeilerei, bei der ein ganzer «Saloon» in Stucke
geht. Kurz: «,Dodge City’ half auch der trockensten Phantasie, sich eine ,Hauptstadt
des Westens’ so malerisch und anregend vorzustellen, dass man Lust bekam, selbst
dorthin zu reiseny», wie der Franzose Jean-Louis Rieupeyrout 1953 in seinem Stan-
dardwerk «Le Western ou le cinéma américain par excellence» aufzeichnete.
Die Geschichte hat also durchaus geschichtlichen Charakter. Da aber in der amerika-
nischen Vergangenheit die Tatsachen von den Legenden bisweilen kaum mehr zu
trennen sind, werden die Legenden im Lauf der Zeit dann oft zu Tatsachen. So ware
es mussig, in «Dodge City» nach den wirklichen Verhaltnissen im historischen
Dodge City des Jahres 1876 zu forschen. Wild genug mussen sie jedenfalls gewesen
sein, hielten doch die riesigen Rinder- und Buffelherden sowie der Bau der Eisen-
bahn, die tber Santa Fé dem Rio Grande entgegenkroch, standig eine grosse Zahl
von Mannern in Bewegung, die nach monatelangem Viehtreiben in den «cow-
towns» des Sudwestens ihren Spass haben wollten: in Abilene in Wichita, in Ells-
worth, in Dodge City...
Das aber ist genau der Stoff, aus dem die Legenden sind, d|e Michael Curtiz in
«Dodge City» auf eine «klassische» Formel brachte: Pioniere bauen Stadte und hab-
gierige Bosewichte bedrohen deren Sicherheit, die Moral sinkt und die Gesetzlosig-
keit nimmt derart zu, dass die besorgten Stadtvater schliesslich einen redlichen und
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vor allem treffsicheren Cowboy auffordern, wieder fliir «kLaw and Order» zu sorgen.
Selbstverstandlich lehnt der Cowboy zuerst hoflich ab. Als er aber Zeuge wird, wie
ein Kind getotet wird, straffen sich seine Schultern, auf sein Gesicht fallt etwas vom
grossen Schatten der Grundervater und schlagkraftig beginnt er fur die Einhaltung
der Gesetze zu sorgen. Derart grindlich, dass die Stadt bald ruhig, friedlich und
fromm im Staubglanz liegt und die braven Frauen der «Pure Prairie League» ihre
Hymnen auch am Werktag singen. Die Stadt ist nun allzu langweilig geworden, und
zusammen mit einer inzwischen eroberten Frau zieht der zum legendaren Sheriff
avancierte Cowboy zur nachsten Stadt, in der es aufzuraumen gilt. Nach «Virginia
City», denn dort wartet bereits Michael Curtiz mit der Kamera fur seinen nachsten
Western (1940). _ | ‘

«Dodge City» besitzt aber nicht nur filmhistorischen Wert — es ist vielmehr ein unver-
gangliches Stuck unterhaltsamen Kinos von mitreissendem Schwung, in dem auch
etwas mitgetragen wird vom Optimismus des Rooseveltschen New Deal, der ameri-
kanischen Aufbau-Stimmung jener Jahre. Beispielsweise in der brillant arrangierten
Wettfahrt zwischen einer Postkutsche und der mit vollen Kesseln dampfenden Loko-
motive, welche die rasende Fahrt.denn auch gewinnt: heute ironisch wirkender,
naiver Glaube an die Zukunft der Technik. Zugleich gab Michael Curtiz — und das
macht den Film dann wirklich «historisch» — seinem Western etwas mit von jenem
aesthetischen Romantizismus, den er 1943 in seinem Meisterwerk «Casablanca»
dann zur Vollendung brachte. Denn Curtiz, dieser zuverlassige und gewissenhafte,
dabei aber immer phantasievolle Filmemacher, war weniger der Typ des «auteury,
denn vielmehr des geschickten «metteur en scéne»: eine Eigenschaft, die es ihm er-
laubte, in funfzigjahriger Filmkarriere in Ungarn, Deutschland, Frankreich und den
Vereinigten Staaten, wo er 1926 mit « The Third Degree» sein Debut gab, tber 150
Filme zu drehen. Darunter befinden sich neben grossen kommerziellen Erfolgen be-
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rihmt gewordene Werke wie «The Charge of the Light Brigade» (1936), «Angels
With Dirty Faces» (1938), «The Sea Wolf» (1941), «Mildred Pierce» (1945), fir den
die Hauptdarstellerin, Joan Crawford, einen Oskar erhielt, oder die hubsche Komaodie
«We're No Angels» (1955). Wahrend seiner Hollywood-Zeit war Curtiz einer der
Pfeiler der Warner Brothers, fur die er vom Melodrama bis zur Science-Fiction bei-
nahe 100 Filme drehte. Und was die Warner Bros. damals an Western-Chargendar-
stellern aufzubieten hatten, tummelt und prugelt sich denn auch in «Dodge City»
durch die Kulissenstrassen: von Bruce Cabot, dem glattgesichtigen Schurken, uber
den trink- und schlagfreudigen Alan Hale bis zum robusten Western-«Requisit»
Guinn «Big Boy» Williams.

Star des Films aber war das seinerzeitige « Traumpaar» Olivia De Havilland und Errol
Flynn — die Antwort der Warner auf das MGM-Idol Clark Gable. In «Dodge City»
wurden die romantisch Liebenden dem Publikum zudem in damals geradezu sensa-
tionellen Farbaufnahmen des grossen Kameramannes Sol Polito prasentiert, der mit
den meisten bedeutenden Regisseuren seiner Zeit zusammengearbeitet hat. Politos
Farben beeindrucken auch heute noch, nach Stanley Kubricks Kunstphotographie in
«Barry Lyndony. Seinerzeit begeisterten sie den Kritiker wh. der Neuen Zurcher Zei-
tung aber derart, dass er am 27.Oktober 1940 in seiner Kritik von «Dodge City»
lobte: «...Sinnliche Farbenfreude zeigt sich in den unbeschreiblichen Landschafts-
aufnahmen — das Goldgelb der Prarie, die braunen Hugelzige und die ockerroten
Hauser vermahlen sich zu einer warmen, gesunden, lebensfreudigen Feuersympho-
nie, deren hinreissendes Finale ein lodernder Brand im Gepackwagen des rasenden
Zuges bildet.» ) | Rolf Niederer

Ce Gamin, Ia...

Frankreich 1975. Regie: Renaud Victor (Vorspannangaben s. KurzbeSpréchung 77/
149)

«Der amerikanische Kinderpsychologe L. Kanner hat 1943 erstmals autistische Kin-
der anschaulich beschrieben und das Syndrom ,frihkindlichen Autismus’ genannt.
Diesen Kindern fehlt von jeher die rechte Beziehung zur Umwelt. Sie lacheln nicht,
sie kimmern sich nicht um den Anruf anderer, sie reagieren nicht auf Blicke, Bewe-
gungen und kapseln sich von der Umwelt ab. Zartlichkeiten werden kaum erwidert;
viele von ihnen lernen nie sprechen. Eine Bindung besteht dagegen zu Objekten. Sie
verfugen uber einen ausgepragten Ordnungssinn; alles, was diese Ordnung unter-
bricht, kann beiihnen Verzweiflungsausbriche zur Folge haben. (...) Das autistische
Kind verfallt trotz seiner oft uberdurchschnittlichen Intelligenz wegen seiner kaum zu
durchbrechenden Abkapselung in eine dumpfe Monotonie, in der es schliesslich ver-
kummert.» (Klappentext von «Eine Seele lernt leben» von Clara C.Park, exlibris
1976)

In Renaud Victors Film «Ce Gamin, la...» wird im Kommentar einmal gefragt: «Wie
werden die Augen eines Kindes, das nichts zu sehen hat?». Und mitdiesen Kindern,
die nichts zu sehen haben, meint er autistische Kinder, die zwar physisch intakt sind,
die horen, aber nicht sprechen, die, in sich selber versunken, kaum auf Aussenreize
reagieren, keinerlei Initiative entwickeln, und die von der Gesellschaft in oft gefang-
nisahnliche Anstalten «versorgt» (wie es so hilflos heisst) werden. «Ce Gamin, 1a...»
berichtet Uber das Experiment des franzosischen Padagogen Fernand Deligny, der
mit solchen Kindern in einer Anstalt gelebt hatte, und der dann den Versuch unter-
nahm, mit ihnen in Freiheit zu leben, auf dem Land in den Cevennen, bei jungen
Leuten, die hier Landwirtschaft betreiben. Im Mittelpunkt des Films steht Jean-
Marie, ein von hochster arztlicher Instanz als unheilbar, unerziehbar und nicht anpas-
sungsfahig (wie den anfangs eingeblendeten Dokumenten zu entnehmen ist) be-
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zeichneter Junge, der bei den ersten Aufnahmen als 12jahriger unansprechbar stan-
dig im Kreis herumgeht, und der am Schluss des Filmes als 20jahriger mithilft beim
Brotbacken, beim Holzen oder beim Huten der Ziegen und Schafe.

Renaud Victor, der ehemalige Spengler und Student der Soziologie- und Filmkurse
von Vincennes, zeichnet in seinem Filmerstling diese Entwicklung phasenweise auf,
ohne medizinische Theorien und ohne wissenschaftliche Belehrung, sondern ein-
fach indem er beobachtet, geduldig zuschaut und aufzeichnet. Es ist ungemein faszi-
nierend zu sehen, wie die Erwachsenen Jean-Marie und den tibrigen Kindern begeg-
nen, wie sie ihren Alltag und ihre Bedurfnisse jenen der Kinder anpassen, wie sie ein
Kommunikationssystem entwickeln, das nicht tuber die Sprache sondern uber Gong-
Tone und die spezielle Anordnung von Steinen lauft. Es ist ergreifend mitzuerleben,
wie Jean-Marie seinen Aktionsradius vergrossert, wie aus dem anfanglichen Krei-
sen-an-0Ort ein Erkunden der Umgebung wird, wie er Interesse zeigt fur das flies-
sende Wasser eines Baches, einer Quelle. Renaud Victors uberaus sensibel gestalte-
tes Werk zeugt von grosser Behutsamkeit, von Respekt auch, gegeniiber diesen Kin-
dern. Es gelingt ihm, mit dem Mittel des Films — und nicht zuletzt dank dem nur spar-
lich eingesetzten Kommentar —dem Zuschauer mindestens einen Teil ihrer stummen
Eingeschlossenheit erfahrbar zu machen. Hans M. Eichenlaub

\

Histoire de Paul
Frankreich1974. Regie: René Féret. (Vorspannangabens. Kurzbesprechung 77/165)

Nach dem sehr langen Vorspann, wahrend dem die starre Kamera das Geschehen in
einem Aufenthaltsraum einer Irrenanstalt (der Begriff psychiatrische Klinik wirde
moderne Vorstellungen evozieren) beobachtet, verabschiedet sich ein junger Mann
stumm von seinen zwei Freunden, bevor er von einem Pfleger in weissem Mantel in
Obhut genommen und ins Innere gefuhrt wird. Dort nimmt man ihm alle person-
lichen Effekten ab. Er erhalt die einheitliche Anstaltskleidung, man schneidet seine
langen Haare auf Burstenschnitt-Lange zurtick und bringt ihn in den Schlafsaal.
Ware Paul, der sensible Jungling, der einen Suizid-Versuch hinter sich hat, ins Ge-
fangnis eingeliefert worden, es ware ihm kaum anders ergangen. Uber Paul selber
erhalt der Zuschauer im Verlauf des Films keine weiteren Informationen.

Es zeigt sich schon bald, dass der «Neue» anders'ist als alle anderen Insassen. Er
spricht mit niemandem, auch mit den Pflegern nicht, er verweigert jede Nahrungs-
und Medikamenteneinnahme. Er beteiligt sich auch nicht an den Spielen und Necke-
reien der anderen. Seine einzige Erklarung, die einzigen Worte, die er uberhaupt von
sich gibt, lauten: «Non, ils sont fous». Nachdem er einige Zeit in einer Spezialab-
teilung verbracht hat, ohne dass sich grundlegend etwas geandert hatte, lasst man
ihn mehr oder weniger in Ruhe. Immerhin isst Paul jetzt. Im Ubrigen hat hier jeder
seinen Tick, und man ist noch mit jedem fertig geworden. Paul beginnt vor sich hin
zu dammern, offensichtlich ohne jede Chance, hier wieder herauszukommen oder
gesund zu werden.

René Féret, derin Cannes eben seinen zweiten Spielfilm «La communion solennelley»
prasentiert hat, erarbeitete sein schwarzweiss gedrehtes Erstlingswerk «Histoire de
Paul», einendokumentarisch aufgezogenen Spielfilm, gemeinsam mit Leuten, die den
Anstaltsalltag aus eigener Anschauung kennen. Alle Rollen, Anstaltspersonal und
Insassen, sind gespielt, zum Teil durch Laien, zum Teil durch Schauspieler. Der Film
beschreibt auf beklemmende Art und Weise, mit Uberlangen, statischen, schon fast
sprode wirkenden Einstellungen das tagliche Einerlei, den Alltagstrott in einer kon-
ventionellen Anstalt, in der psychisch Kranke aller Art recht eigentlich verwahrt wer-
den und deren Therapie sich auf die Verabreichung von Beruhigungsmitteln be-
schrankt. Kahle, hohle Raume, leere Gesichter, standig anwesende Pfleger, die mit
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stoischem Blick durch die Patienten hindurchzuschauen scheinen und die nichts
tun, als ab und zu zwei Streithahne zu trennen, tragen zu der bedruckenden Atmo-
sphare bei, die der Film vermittelt. Féret |6st beim Zuschauer ein Gefuhl der Betrof-
fenheit und der Hilflosigkeit aus, wenn er dusserst eindricklich den Irrenhausmecha-
nismus, den Alltag des Eingeschlossenseins illustriert, wie er heute mehr und mehr
unter Beschuss gerat und vielerorts auch durch neue Methoden verdrangt wird.
Hans M. Eichenlaub

The Sentinel ‘
USA 1976. Regie: Michael Winner (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 77/172)

Dass in Hollywood der Teufel los ist, weiss man spatestens seit «The Exorcist». Da
durfte erin ein kleines Madchen fahren, in jenes kleine Madchen, das, wie man hort,
in nachster Zukunft eine weitere Begegnung mit Satanas wird erdulden mussen. Auf
den Geschmack gekommen, suchte der Herr der Holle in der Folge weitere Opfer,
Kinder teils und teils junge hibsche Damen —wie Figurae zeigen, hatsich das Rituale
Romanum hier nicht bewéhrt. Wobei es zu des Bdsen Bosartigkeit ausgezeichnet
passt, dass er selbst jene nicht verschonte, die sich mit ihm auf Geschafte einliessen:
Anders als in den fur Mystisches jeder erdenklichen Spielart ungemein empfang-
lichen USA, wollten Filme dieses Genres hierzulande nie so richtig zu Kassenfillern
reussieren — Schulterzucken bloss, wo publizitatsfordernde Ohnmachtsanfalle pro-
grammiert waren.

Mit «The Sentinel» — zu deutsch «Der Wachter» — sucht jetzt ein Mann nach den
beruhmt-beruchtigten Pferdefuss-Spuren, der einst flr die Schweizerische Ver-
kehrszentrale Werbefilme gedreht hatte: Michael Winner. Recht eigentlich bekannt
wurde der meistenteils in Amerika lebende Englander durch jene Filme, die er mit
Charles Bronson realisierte, darunter der beachtliche Western «Chato’s Land», aber
auch eine so umstrittene Produktion wie «Death Wishy, die aber, in Amerika wenig-
stens, mehr als nur die Kosten einspielte und Winner, wie nicht anders zu erwarten
war, den Produzenten als «Erfolgsmacher» empfahl. Ob dem Cambridge-Absolven-
ten die Linie passt, auf die ihn die Marktmechanismen nun festlegten, ist allerdings
fraglich. Heimlich hofft er wohl noch immer, zur heiter-sarkastischen Gesellschafts-
komodie zurlickkehren zu durfen, mit der er einst recht vielversprechend begonnen
hatte. Erinnert man sich an Filme wie «The Jokers» oder «I’'ll Never Forget What's His
Name», mochte man ihm diese Chance wunschen, obwohl sie heute kleiner denn je
ist. «The Sentinel» scheint Michael Winner in den USA vollends an die Spitze zu
katapultieren, was auch heisst: ihn festzulegen.

Im zur Zeit neusten Teufelsspuk beginnt alles so harmlos, wie solcherlei Filme eben
anzufangen pflegen — noch geht der Lowe nicht brillend um. Unruhe befallt mit
einem Mal das schone New Yorker Photomodell Alison Parker (Christina Raines):
Sie will bei ihrem Freund ausziehen, will allein sein mit den schrecklichen Erinnerun-
gen an ihren verstorbenen perversen Vater, die immer haufiger und drohender sich ihr
ins Bewusstsein drangen. Was hilflose Psychiater indes mit medizinischen Ausdruk-
ken zu umschreiben suchen, erweist sich bald einmal als das planmassige Vorgehen
der Holle, die arme Alison in den Selbstmord zu treiben. Denn sie ist auserwahlit von
der Kirche, dasin New York City (!) situierte Tor zur Holle zu bewachen. Dader Bose
nicht aufgibt, entbrennt der Kampf. Und wie nicht anders vorauszusehen: Es ist ein
Kampf buchstablich bis aufs blanke Messer, bei dem das Blut gleich literweise
stromt. Vorauszusehen aber auch, dass die unter ihrem greisen Anfuhrer (Burgess
Meredith) angetretenen hollischen Legionen dem mutigen Monsignore (Arthur
Kennedy) unterliegen; schliesslich will der Markt auch furderhin versorgt sein...
Ausgegangen ist Michael Winner vom gleichnamigen ‘Roman von Jeffrey Konvitz,
mit dem er auch das Drehbuch und die Produktion besorgte. Wo der Autor im Buch

27



jedoch Beklemmung durch das Spiel mit psychologisch durchaus erklarbaren Wahn-
bildern und der auf New York als sterbende Stadt verweisenden Metaphorik schafft,
gab Winner den supernaturalistischen Effekten den Vorzug. Zum grausigen Hohe-
punkt wartet er gar mit echten «Freaks» auf, die aber in diesem ganz auf Entertain-
ment ausgerichteten Film weniger wohligen Kinoschrecken als das unangenehme
Gefuhl der Beschamung wachrufen. '

Dass Winner sein Handwerk versteht, wird niemand bezweifeln. Kaum gefallen will
jedoch, dass der Regisseur sich nichtschien entscheiden zu konnen. «The Sentinel»
geriet weder zum Psychothriller mit (an sich unnotigem) teuflischem Einschlag noch
zum guten alten Grand Guignol; furs eine geht ihm die zwingende Logik des Wahn-
sinns ab, flrs andere das schrille Gelachter, das jeden Anspruch auf Ernsthaftigkeit
von vornherein ausschalten wirde. Wann endlich, so fragt man sich, kommt der als
Satire aufgezogene Teufelsschocker? Michael Winner ware vielleicht der Mann ge-
wesen, der die Fahigkeit dazu mitgebracht hatte. Balts Livio

TV/RADIO-KRITISCH

Wer bestimmt, was der Zuschauer am Fernsehen sehen darf?

Notizen zu einem Fall, der Konsequenzen haben konnte

Als am 3. Juni «Die Erschiessung des Landesverraters Ernst S.» tiber die Mattschei-
ben der auf TV DRS eingesteliten Fernsehgerate flimmerte, da war dies nicht mehr
der Film, den die Besucher der Solothurner Filmtage 1976 zu sehen bekamen, war es
auch nicht mehr der Film, dem eine Qualitatspramie zu verweigern sich Bundesrat
Hdrlimann trotz Empfehlung der Filmkommission entschloss. Was das Fernsehen
sendete, war eine um zwar nicht lange, aber wesentliche Passagen gekurzte Fas-
sung. Wesentlich vor allem deshalb, weil gerade sie die Diskussionen um den um-
strittenen Film von Richard Dindo und Niklaus Meienberg auslosten. Eine Beurtei-
lung des Films durch das Publikum konnte so eigentlich gar nicht mehr erfolgen.
Was war gegenuber der Kinofassung, wie sie in letzter Zeit an einigen Orten zu sehen
war, verandert? Drei Anderungen hat die Programmdirektion des Fernsehens ver-
fugt:

— An einer Stelle musste «die durch Verbindung von Wort und Bild entstehende
Aussage, wonach Bundesrat Etter mitdem Faschismus sympathisiert habe, korrigiert
werdeny. Dabei blieb es den Autoren lberlassen, ob sie die Korrektur durch einen
Schnitt oder durch eine entsprechende Trennung von Wort und Bild vornehmen
wollten.

— Inder Textpassage « Wir hatten noch wissen wollen, ob es damals nicht Leute gab,
die das Land mehr gefahrdeten als Ernst S. und seinesgleichen, grossere Fische, die
im Triben schwammen. Zum Beispiel...», wurde die Streichung der Beifligung
wgrossere Fische, die im Truben schwammen verlangt.

— Im Text, der von einem als «Schneider A.» bezeichneten Kollegen von .Ernst S.
spricht, der damals ebenfalls angeklagt war, mussten sowohl textlich wie bildlich
jene Stellen eliminiert werden, die in der naheren Umgebung des Betreffenden zu
einer ldentifikation fuhren konnten.
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