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Erinnerungen an Jack Beauregard, dem ebenfalls altgewordenen Gunfighter aus
Leones «Nobody», zu schweigen von der Vielzahl der Anlehnungen, was Motive im
Handlungsfaden betrifft. (Neu fur mich war indessen, dass man den zahneblecken-
den Grimassier James Coburn mit dem weissen Haar auch als Indianer-Halbblut
anbieten kann.)

Eine solche vergleichende Sicht des Films ist eigentlich schon in seinem Originaltitel
angelegt: Die «letzten der harten Manner» rufen notgedrungen die grossen und
ersten Vorbilder dieses eigenartigen Typus Mensch in Erinnerung.  Niklaus Loretz

TV/RADIO-KRITISCH

Schweizer Radio: Information und Unterhaltung bevorzugte Sparten

Die Schweizer sind mit ihrem Radio im allgemeinen zufrieden. Das ist das Fazit der
Studie v Das /Image des Schweizer Radios bei seinem Publikumy, die aufgrund einer
umfangreichen und sorgfaltigen Befragung von der Publikumsforschung der
Schweizerischen Radio- und Fernsehgesellschaft (SRG) erstellt wurde. Grosse
Uberraschungen blieben aus. Es wurde eher bestatigt, was bereits bekannt war oder
zumindest geahnt wurde. Immerhin enthalt die Schrift doch etliche Angaben, die den
Programmverantwortlichen und -gestaltern wertvolle Hinweise sein konnen.

Auffallend: Vergleichsmoglichkeiten fehlen

Dass der Studie eine umfassende und grundliche Erhebung zugrunde liegt, wird
angesichts des grossen statistischen Materials wohl niemand bestreiten. Die sehr
grosse Zahl der Interviews uber eine langere Zeitdauer garantieren einen hohen
Zuverlassigkeitsgrad der errechneten Zahlen. So werden vor allem die Resultate uber
den Geratebesitz, die Horgewohnheiten im Tagesablauf, Horerfrequenzen, Tages-
reichweiten und die Bindung des Horers an das Medium unbestritten sein. Differen-
zierter sind die Ergebnisse dort zu betrachten, wo Wertungen erhoben wurden. Da ist
namlich festzustellen, dass Vergleichsmaoglichkeiten im allgemeinen fehlen, dass die
Radiohorer ausschliesslich ihr regionales Programm einigermassen zu uberblicken
vermogen. Wenn Schweizer sich in auslandische oder fremdsprachige Programme
einschalten, dann tun sie dies sehr gezielt, indem sie ganz bestimmte Programme
wahlen (etwa Unterhaltungsmusik bei Radio Luxembourg, Monte Carlo oder Sud-
westfunk). Hierin ist denn wohl auch der Grund zu suchen, dass das Schweizer
Radio im Vergleich zu auslandischen Sendeanstalten immer schlechter abschneidet:
Wo ein Gesamtprogramm mit einzelnen Sendebereichen verglichen wird, muss sich
notgedrungen eine Diskrepanz einstellen.

Auffallend ist nun aber auch, dass die Befragung — wohl der Einfachheit und der
damit zu erreichenden grosseren Sicherheit halber — ausschliesslich den Ist-Zustand
ermittelt. Der interviewte Horer konnte also nur zu dem Stellung nehmen, was
besteht und sich nicht dazu aussern, was seiner Meinung nach sein musste. Die
Nichtberucksichtigung von Alternativmoglichkeiten fuhrte meiner Ansicht nach zu
einer gewissen Uberbewertung in der Beurteilung, die es bei der Interpretation der
Ergebnisse zu berlicksichtigen gilt. Dennoch vermag die Studie Uber bestimmte
Trends aufschlussreich Auskunft zu geben.
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Erwartungen des Horers

Der Horer setzt in das Medium Radio ganz bestimmte Erwartungen. Er will von ihm in
erster Linie vielseitig informiert und unterhalten werden. Weniger zu schatzen weiss
er, wenn er vom Horfunk mit ernsten und anspruchsvollen Sendungen «belastet»
wird. Sog. ernste Musik jeder Art wird — im Gegensatz zu leichter Unterhaltungs-
oder Volksmusik — nur von einem kleinen Interessenpublikum gehort. Wer nun darin
einen allgemeinen Trend zur Verflachung erkennen will, erhalt nur teilweise recht.
Eine Tabelle (iber Interessens- und Desinteressenspublika gibt beachtenswerte Auf-
schlisse Uber die recht differenzierten Neigungen der Horer. Das beginnt schon bei
der Information: Gibt es fur «allgemeine Information» ein Interessenspublikum von
67%, weist die Sparte «Kantonale und kommunale Politik» nur noch ein Interessen-
spublikum von 26% auf. Dabei kann man immerhin noch von einer profilierten
Mehrheit sprechen. Zu den profilierten Mehrheitsgattungen gehoren erstaunlicher-
weise die schriftdeutsch gesprochenen Horspiele (22%). Schwer tun sich offenbar
die religiosen Sendungen (12%). Sie gehoren wie der Jazz, klassische Kammermusik
und Solistenkonzerte, die Opern sowie Sendungen uber Kunst und Literatur zu den
ausgesprochenen Minderheitsgattungen. Recht interessant erscheint mir die Tatsa-
che, dass es der Sport auch nur auf ein Interessenspublikum von 39% bringt und
damit noch hinter den humoristischen Unterhaltungssendungen (48%), den
Wunschkonzerten (46%) und der Schweizer Volksmusik (45%) steht.

Fest steht, dass das Radio — mehr als das Fernsehen — dazu pradestiniert ist,
ausgesprochene Minderheiten und profilierte Mehrheiten zu berucksichtigen. Das
ergibt sich nicht nur aus der langeren zur Verfugung stehenden Sendezeit und der
Ausweichmoglichkeit auf das zweite Programm, sondern naturlich auch aus den
wesentlich gunstigeren Produktionsmoglichkeiten. Auftrag der Horerforschung ist
es, herauszufinden, wann welche Minderheiten optimal erreicht werden konnen. In
diesem Zusammenhang muss an die bemuhend schlechte Nutzung des zweiten
Programms durch die Horer hingewiesen werden. Liegt die tagliche Durchschnitts-
nutzung des 1. Programms durch die Horer hingewiesen werden. Liegt die tagliche
Durchschnittsnutzung des 1. Programms bei Radio DRS bei 104 Minuten, so sind
beim 2. Programm ganze 4 Minuten feststellbar. Ein ahnliches Bild ergibt sich auch
bei der Erhebung der Viertelstunden-Reichweiten. Die Programmgestalter werden
sich hier zwei Dinge zu uberlegen haben: Ist es sinnvoll, in allen drei Regionen ein
zweites Programm auszustrahlen (nachgewiesenermassen sind die Einschaltquoten
in der Westschweiz und im Tessin noch schlechter) ? Gemeinschaftssendungen
liessen sich gerade auf dem Sektor der ernsten Musik noch weit konsequenter
durchfihren als bisher. Und dann: Fiihrt nicht die Ballung von ausgesprochenen
Minderheitensendungen mit grossem Desinteressenspublikum zur schlechten Nut-
zung des 2. Programms ? Es ist bekannt, dass sich der Programmdirektor von Radio
DRS in dieser Hinsicht Gedanken macht, aber auf den Widerstand der Programm-
schaffenden vor allem der Abteilung Musik stosst, die eine Einschrankung ihres
ubermassig grossen Freiraumes befurchten. Dazu ist nun allerdings zu bemerken,
dass ein Programm, das derart neben den Erwartungen und Bedurfnissen der Horer-
schaft vorbeizielt— und imgrunde genommen auch spezifischen Minderheiten kaum
entgegenkommt, nimmt man einmal die Freunde ernster Musik aller Schattierungen
aus — in einer Zeit des betonten Sparwillens kaum mehr zu vertreten ist.

Behdrden und Institutionen ubervertreten

Das Radio ist in den Augen der Befragten in der Deutschschweiz «leicht fortschritt-
lich», gilt als «eher ausgewogen» und wird nur partiell als zu links oder zu rechts
betrachtet. Interessanter als diese Feststellungen, die wenig aussagen, weil sie ja
vorwiegend doch auf die Ausserungen sog. «opinion leaders» abstellen — sie sind es
ja, die nun bald seit Jahren einen nur teilweise nachweisbaren Qualitatsvorsprung
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des Radios auf das Fernsehen fast propagandistisch in die Offentlichkeit setzen,
ohne die Produktionsbedingungen der beiden Medien zu berucksichtigen —, scheint
mir die Tatsache, dass viele Horer eine Ubervertretung von Behorden und Institutio-
nen am Radio bemerken wollen. Dagegen werden die verschiedenen Bevolkerungs-
gruppen als fast durchwegs unterbertcksichtigt empfunden. Hier manifestiert sich
ein typisch schweizerisches Phanomen: Gouvernementalshorigkeit ist in weitesten
Kreisen verpont und demnach ein «Staatsradio» unerwunscht. Massenmedien wer-
den ganz allgemein als ein Sprachrohr diverser Bevolkerungsgruppen empfunden,
keineswegs aber als Trager einer offiziellen Regierungsmeinung. In diesem Lichte
muss eine verstarkte Prasenz der Regierungsmitglieder vor allem des Bundes an den
elektronischen Massenmedien — wie sie geplant ist — wohl genau uberpruft werden.
Beachtenswert erscheint mir, dass auch die Parteien als Ubervertreten gelten. Darin
aussert sich die langst feststehende, aber beharrlich totgeschwiegene Tatsache, dass
sich der Grossteil der Bevolkerung durch die politischen Parteien und ihre Pro-
gramme nicht mehr reprasentiert sieht. Hier liefert die Studie Material, dessen
Bedeutung uber radiointerne Belange hinausreicht.

Zurecht wird im Bericht festgestellt, dass die Diskrepanz bei der Einschatzung, wie
weit die Behorden und Institutionen einerseits und Publikum sowie Publikumsseg-
mente andererseits vom Schweizer Radio berucksichtigt werden, als eines der her-
vorstechendsten Ergebnisse zu gelten habe. Es konne hier nicht dariber hinwegge-
sehen werden, dass ein gewisses Misstrauen gegeniuber dem «offentlich-recht-
lichen» Radio (und gegen die Behorden) vorliege, einem Radio, das zu stark als
Sprachrohr von Behorden und Parteien erscheine.

Radio besser, aber doch weniger gut als 19727

Mit andern Feststellungen des Berichtes lasst sich entschieden weniger viel anfan-
gen. So etwa wird man zur Kenntnis nehmen, dass das Prestige des Radios relativ
hoch ist und in der deutschen Schweiz nur wenig hinter den Tageszeitungen
zurlicksteht, ohne diese Angabe zu uberschatzen. Dass Prestige allzu vieler Tages-
zeitungen beruht heute vor allem auf deren Tradition und dem nach wie vor uner-
schutterlichen Glauben so manchen Schweizers, das glaubwiirdig ist, was schwarz
auf weiss nach Hause getragen werden kann.

Etwas wirr mutet auch der Hinweis an, dass die 1972 befragten Konsumenten mit der
Programmaqualitat des Radios zufriedener waren als die 1975 Interviewten, aber
dennoch 35% der Radiohorer in allen Landesteilen der Meinung sind, das Programm
sei in den letzten Jahren besser geworden. Schon ware, wenn dieses Ergebnis mit
einer zunehmend kritischen Haltung der Horerschaft begriindet werden konnte.
Darliber allerdings kann die Studie leider keine Auskunft geben. Urs Jaeggi

Christus als Leiter einer Befreiungsbewegung

epd. 2,5 Millionen Dollar kostet der Christusfilm « Passah-Komplott», der gegenwar-
tig — mit dem New Yorker Schauspieler Zalman King in der Hauptrolle — in Israel
gedreht wird. Im Gegensatz zu dem seinerzeit umstrittenen Musical «Jesus Christ
Superstar» wird der neue Film, eine israelisch-(us)amerikanische Koproduktion,
nicht von der israelischen Regierung subventioniert. Hauptgrund fur diese Zuruck-
haltung: Der Film ist schon lange vor seiner Fertigstellung wegen seiner Tendenz
lebhaft umstritten. Er hat das glelchnamlge Buch des Englanders Hugh J. Schonfield
zur Vorlage, in dem Jesus als Leiter einer Befreiungsbewegung gegen die romische
Besatzung dargestellt wird. Zalman King tiber «Passah-Komplott»: «Das ist ein Film
uber einen grossen Fuhrery.
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Vorstellungen einer konstruktiven Filmarbeit im ZDF

Ein Gesprach mit Heinz Ungureit

Seit dem 12. April 1976 ist Heinz Ungureit, vordem zehn Jahre lang Leiter der ARD-
Filmredaktion in Frankfurt/Main (und zuvor sieben Jahre lang Feuilletonredakteur
der « Frankfurter Rundschauy mit Spezialgebiet Film), Leiter der ZDF- Hauptabtei-
lung «Fernsehspiel und Film» in Mainz. Welche Vorstellungen hat er von seiner
neuen, so viel umfanglicheren Aufgabenstellung, welche von den Konzepten, die
man verwirklichen sollte und kann, welche von den Faktoren, die einer solchen
Verwirklichung forderlich oder hinderlich sind. Im Gesprach mit der FILM-Korre-
spondenz (Koln) entwickelte er sein Bild von der kiinftigen Filmarbeit im ZDF und
einigen Dingen, die damit auf die eine oder andere Weise zusammenhangen.

Nicht nur, weil das ZDF- Programm in weiten Teilen der Deutschschweiz empfangen
werden kann ddrften die Uberlegungen Ungureits unsere Leser interessieren, son-
dern auch im Hinblick auf die geplante Schaffung einer Filmredaktoren-Stellung
beim Fernsehen DRS (ZOOM-FB 14/76,S.17).

lhnen unterstehen nun im ZDF Fernsehspiel und Film. Wo liegen lhre Praferenzen ?

Ich habe zehn Jahre bei der ARD Filmprogramm gemacht, vorher sieben Jahre lang
uber Film und Fernsehen, speziell auch uber das Fernsehspiel geschrieben. Dann hat
man naturlich Praferenzen, was nicht bedeutet, dass das nun einseitig auf Spielfilm
und Kinofilm bezogen sein musste. Ich sehe von vornherein sehr deutliche Zusam-
menhange zwischen dem Kinofilm und dem Fernsehspiel jeder Art. Wir haben hier
beim ZDF ja «Das kleine Fernsehspiel», ein Programm, in dem sich vor allem junge
Autoren und Regisseure zum Teil bewahren, ihre ersten Versuche machen konnen,
mit Filmen, die auch zum Teil mit wenig Geld hergestellt werden, aber —wie ich finde
—schon sehr filmisch orientiert. Hier konnen die Schuler von den Film- und Fernseh-
hochschulen ihre ersten Spiele machen, die an eine grosse Offentlichkeit kommen.
Wenn man da Talente entdeckt, dann musste man die Moglichkeit schaffen, sie zum
Beispiel in das sogenannte grossere Fernsehspiel hintuberzubringen, das ich mir
allerdings schon ein wenig filmischer vorstelle, als es manchmal geworden ist und
auch noch ist. Insofern kann und will ich meine Herkunft Gberhaupt nicht leugnen,
aber man muss naturlich sehen, dass auch da Grenzen gesetzt sind. Das Fernsehspiel
kann nicht konkurrieren mit Hollywood, mit grossen Filmfirmen, hier sind schon vom
Finanziellen her deutliche Grenzen gesetzt. Und wir mussen uns da auf bestimmte
Stoffe, auf bestimmte Formen beschranken, die von der reinen Studioproduktion bis
zum richtigen Fernsehfilm gehen, also draussen aufgenommen mit Filmkameras,
aber es wird auch immer wieder die elektronischen Studioproduktionen geben.
Dann haben wir ja jetzt durch das Koproduktions-Abkommen mit der Filmwirtschaft
zusatzlich die Moglichkeit, Kinofilme mitzufordern mit unseren Mitteln, in Verbin-
dung mit der Forderung der Filmforderungsanstalt, uber die Produzenten auch noch
Koproduktionen mit dem Ausland. Da mochten wir uns schon richtig an den grossen
Kinofilmen beteiligen, die ja auch — das wissen wir seit langem, ich speziell, weil ich
es zehn Jahre lang gemacht habe — gute Fernsehprogramme abgeben, die Erfolge
waren und sind und die die Zuschauer gern sehen. Und ich glaube, sie bereichern
auch das Programm, so dass man hier die gesamte Palette hat: vom «kleinen
Fernsehspiel» tber das Fernsehspiel in jeder Form (Fernsehfilm, Fernsehspiel) bis
hin zum Kinofilm, und an allem ist man hier beteiligt, ausserdem auch an den Serien
und dem Filmprogramm, das wir ja hier auch machen. Sie konnen sich vorstellen,
dass das sehr reizvoll ist, diese erweiterten Aufgaben wahrzunehmen, nachdem man
zuvor zehn Jahre lang «nur» mit dem Fertigprodukt gearbeitet hat.

Es ware eine lllusion zu glauben, wir konnten hier als Fernsehspiele Kinofilme
machen. Das wird nur in Ausnahmefallen moglich sein, zumal Kinofilme ja heute
nicht unter zwei bis drei Millionen DM herzustellen sind. Diese Grossenordnung
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konnen wir nicht anstreben, das muss man auch nicht —ich sehe es einfach als einen
Stufenplan: vom «kleinen Fernsehspiel», wo man sehr frei und beweglich und
flexibel arbeitet, Uber das grossere Fernsehspiel zum Fernsehfilm, der eben noch
nicht Kinofilm ist, sondern die spezifischen Eigenheiten des Bildschirms berucksich-
tigt, und vor allem unsere eingeschrankten Finanzmittel (bei uns kostet ein Fernseh-
spiel im Schnitt nicht mehr als 6 bis 800000 DM). Ich sehe, dass alle Formen auf dem
Bildschirm ihre Berechtigung haben, und dass sich dieselben Autoren in allen
Feldern tummeln sollten. Auch der Kinofilm-Regisseur sollte mal eine Studioproduk-
tion, ein Fernsehspiel machen. Ich werde versuchen, auch solche Leute heranzuzie-
hen, sie dafliir zu motivieren, wie umgekehrt ein Mann vom «kleinen Fernsehspiel»
sich mal mit einem Kinofilm versucht, wenn er dafur Talent hat. Wobei man deutlich
sehen muss, dass der Kinofilm seine eigenen Gesetze hat, die nicht nur die unseren
sind, sondern erstmal die der Filmwirtschaft draussen, und die sind im Augenblick
sehr schwierig, da miussen wir hellwach sein, um die Moglichkeiten deutscher
Filmproduktion und auch deutschen Filmvertriebs und deutscher Filmtheaterwirt-
schaft nicht kaputtgehen zu lassen. Das kann uberhaupt nicht unsere Absicht sein.
Wir wollen auch diesen Zweig des Films erhalten, unter allen Umstanden.

Welche Plane gibt es fur Koproduktionen zwischen ZDF und der Filmwirtschaft ? Wie
viele der geplanten Koproduktionen werden etablierten oder gar Haus- Regisseuren
gegeben, wie viele jungen — vielleicht noch unbekannten — Autoren und Regisseu-
ren?

Wir haben bisher 14 Filme im Rahmen des Film/Fernseh-Abkommens mitgefordert
(1974-1976). Dabei wurden altere und jungere Autoren und Regisseure zu gleichen
Teilen berucksichtigt. Beide Seiten werden abgedeckt: der Kinofilm, der vielleicht
bei den Zuschauern etwas gefragter ist (nicht generell, aber zu einem Teil) — auf der
anderen Seite die jungeren Leute, die sich in den ersten Jahren der Laufzeit des
Abkommens schwer getan haben, fur den Kinozuschauer zu arbeiten. Uns ist jadann
von der Filmwirtschaft der Vorwurf gemacht worden, unsere Fernsehfilme einge-
bracht zu haben und damit den Kinofilm zu verderben. Das ist ganz sicher nicht
meine Absicht. Ich gebe gern allen jingeren Autoren und Regisseuren, die mir
verniinftige Projekte vorlegen, jede Chance; denn nur von da kann die Erneuerung
des deutschen Films kommen. Aber man muss auch sehen, dass es dann nicht im Stil
friherer kleiner Fernsehspiele und Fernsehfilme passiert: Dafur gibt es nur geringe
Chancen auf dem Kinomarkt. Auch hier sollte man deutlich unterscheiden. Seit
meinem Eintritt hier vor vier Monaten kommen so viele Projekte auf meinen Tisch,
auch internationalen Zuschnitts — von allen grossen Regisseuren, die Rang und
Namen haben, bekomme ich die Projekte auf den Tisch, aber auch da werde ich
wieder vorsichtig sein: Es muss schon ein deutscher Anteil gewahrt sein, denn es
muss ja die Bestatigung vom Bundesamt fiir gewerbliche Wirtschaft fur die Kopro-
duktion vorliegen. Aber das ZDF hat sich bisher an keinem durch Abschreibe-
Gesellschaften finanzierten Produkt beteiligt, vorerst liegen auch keine Vorschlage
dafuir vor. Wenn das Produkt nachher gut genug ist, will ich allerdings auch das nicht
ausschliessen. Fur 1977 sind bisher noch keine Projekte realisiert worden, wir haben
viele Vorschlage da. Fur 1976 sind wir ungefahr mit unserem Geld am Ende. Fir
1977 und 1978 haben wir jeweils noch vier Millionen DM fiir diese Form der
Koproduktion zur Verfugung — daflir kann ich acht oder auch fiinfzehn Projekte
fordern, das hangt davon ab, in welcher Grossenordnung sie mir vorgelegt werden.
Bisher haben wir im Durchschnitt 7 bis 800000 DM in ein Projekt gegeben. Mit
diesen Produkten, die bisher fertig geworden sind, konnen wir aus unserer Sicht
durchaus zufrieden sein.

Welche Anderunggn wurden Sie am Filmférderungsgesetz gegentiber der derzeiti-
gen Fassung begrussen, wenn es zur Neuformulierung kommt ? Welche Bestimmun-
gen sollten fallen, was fur welche neu hinzutreten ?
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Aus unserer Sicht hat sich das Abkommen (vor allem das Koproduktionsabkommen)
bewahrt, wir glauben: auch aus der Sicht der Filmwirtschaft. Was man noch tun
musste, worauf man das Hauptaugenmerk richten sollte bei der Novellierung, sind
mehr Vertriebsforderung und mehr Theaterforderung einzubringen. Das ist der
wunde Punkt: Es ist nicht geschafft worden, den Abspiel- und Vertriebsbereich
entsprechend der Produktionsforderung zu bedenken. Das ist zwar auch im jetzigen
Gesetz schon vorgesehen und auch in der Projektforderung, aber hier zeigt sich, dass
die Entwicklung nicht parallel gelaufen ist —dass jetzt zwar Filme hergestellt werden,
die auch im Ausland auf Festivals und bei der Kritik in unserem Land Anerkennung
finden, die wir gernim Fernsehen spielen, die aber von den Zuschauern noch nicht so
angenommen werden. Hier muss wohl etwas mehr getan werden, um die Filme tber
die richtigen Kinos und die richtigen Vertriebsorganisationen an die Zuschauer
heranzubringen. Sicher kann man Filme nicht oktroyieren. Es liegt zum Teil auch an
Organisationsfehlern und Forderungsfehlern auf diesem Gebiet. Nur aus einer funk-
tionierenden Filmwirtschaft kommen auch die vernunftigen Produkte. Im Augen-
blick hangt das Ganze etwas schief, wir hatten gern, wenn der Gesamtbereich wieder
besser funktioniert. Dann wurde auch diese Zusammenarbeit noch besser funktio-
nieren. Naturlich konnen wir da nichts machen, und wir sind auch nicht dazu da, die
Filmwirtschaft in ihren Einzelbereichen zu subventionieren.

Wird das ZDF seine Bemuhungen um den Spielfilm der DDR fortsetzen? Gibt es
schon Titel? Gibt es die Moglichkeit einer Koproduktion mit der DEFA ?

Wir beobachten regelmassig die neue Produktion der DEFA — gerade jetzt war eine
Besichtigungsgruppe unserer Filmredaktion in Ostberlin. Ich habe das bei der ARD
immer so gehandhabt, dass man ein- bis zweimal im Jahr nach Ostberlin gefahren ist
und sich bei der DEFA die neuen Produkte angesehen hat. Jetzt wollen wir uns um
die neuen Produktionen bemuhen, wenn sie in unser Programmkonzept passen,
wenn sie wirklich die Spitzenfilme der DDR sind und ein bisschen uber den Stand
Auskunft geben, den die DEFA-Produktion erreicht hat, in allen Bereichen — im
politischen Film, in der Komodie und im Unterhaltungsfilm. Das ist so geplant und
mit der DEFA abgesprochen: Wir werden regelmassig da erscheinen.
Koproduktionen mit der DEFA sind im Augenblick nicht moglich, weil es kein
Kulturabkommen mit der DDR gibt—und gerade die Vertreter der DEFA berufen sich
darauf, dass es deshalb keine direkte Koproduktion geben kann. Was sie machen
wollen, sind Dienstleistungen bei Projekten, die wir machen, die aber zum Teil in der
DDR spielen und die man driben aufnimmt. Das geht zum Teil ganz einfach, zum
Teil sehr schwierig. Da sind zur Zeit uber einige Projekte Gesprache im Gang, und
ich hoffe, dass wir demnachst auch mal bei einem grosseren Film zusammenarbei-
ten konnen. Das hangt naturlich ein bisschen von der politischen Entwicklung ab,
vor allem davon, ob es dann doch mal zu einem Kulturabkommen kommt. Dann erst
wird eine richtige Koproduktion moglich sein.

Wie funktioniert und wie weit geht die Zusammenarbeit mit der ARD ?

Auf dem Filmgebiet gibt es Formen der Zusammenarbeit (die paritatische Vorabkauf-
Kommission, da treffen sich regelmassig die Vertreter der Filmredaktionen). Da
werden dann, «im groben» auch ein paar Programmpunkte mit besprochen. Dass es
nicht zu groben Uberschneidungen kommt, man teilt sich auch schon mal die
Schwerpunkte gegenseitig mit—so ruckte etwa das ZDF den Altman-Film «Ein kalter
Tag im Park,», den es unter Vertrag hatte, in die zeitliche Nahe der ARD-Altman-
Retrospektive. Das kann und soll freilich den Wettbewerbseifer der beiden Systeme
nicht beeintrachtigen — im Gegenteil: Es soll naturlich anstacheln. Beide mochten
ein moglichst gutes und zuschauerfreundliches Programm haben. Ich konnte mir
vorstellen, dass man auch da noch etwas weitergeht und hier und da grossere
Projekte mal gemeinsam betreibt — dass man beispielsweise mal eine Genre-Reihe
gemeinsam macht, fur den Zuschauer kommt es ja auf demselben Bildschirm an. Die
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Zusammenarbeit zwischen den Filmredaktionen funktioniert so gut, so kollegial,
dass es nicht zu diesem wilden Konkurrenzkampf kommt, Giber den man manchmal
liest.

Wie geht der Einkauf von Spielfilmen vor sich, wer entscheidet iiber den einzelnen
Einkauf, wer uber die Etatmittel, wie viele Kollegen (und wer) reist wohin, um die
Filme zu besichtigen?

Die Angebote, die von Anbietern kommen (und zwar von vielen, vielen Anbietern),
fuhren zu gemeinsamen Gesprachen zwischen Einkauf und Redaktion, auch mit mir,
etwa uber die Frage: Wie ist unser Konzept, unser Programm, unser Vorrat — was
sollen wir fur die nachsten zwei oder drei Jahre zusatzlich einkaufen? Wo sollen wir
einkaufen? Wir wollen eine moglichst breite, reichhaltige Palette. Selbstverstandlich
mussen die grossen amerikanischen Firmen ebenso beteiligt sein wie die Zwischen-
handler, die es hier bei uns gibt. Wir haben gerade einen mittelfristigen Plan gemacht,
wie wir bei diversen Gross- und Kleinanbietern uns versorgen werden, nach den
vorliegenden Angeboten, vor allem aber nach unseren Winschen.

Bald nach seinem Amtsantritt als Programmdirektor des ZDF loste Dieter Stolte im
Marz die hausinterne Spielfiimkommission auf, die erst im Juni 1974 von seinem
Vorganger Gerhard Prager gegrindet worden war. Diese Kommission hat die Ein-
kaufspolitik des Hauses nicht unwesentlich mitbestimmt. Wie sieht es damit kinftig
aus?

Zur Abschaffung der Filmkommission: Ein solches Gremium ist einfach zu gross und
zu schwerfallig. Nehmen Sie ein Festival wie Cannes, das jahrlich im Fruhjahr alle
grossen neuen Produktionen der Welt vorfuhrt — wenn da viele sind, die sich umtun
und die besten Filme haben wollen, dann ware das ZDF im Nachteil, wenn es spater
erst eine Kommissionsentscheidung abwarten musste, sondern es muss genauso fur
das ZDF moglich sein, in Cannes schnelle Entscheidungen zu treffen, sich sofort fir
bestimmte Filme zu entscheiden, die es im Programm haben will. Das ist gewahrlei-
stet: ZDF-Filmredakteure reisen zu den wichtigsten Festivals und auch in die Pro-
duktionslander und konnen an Ort und Stelle nach ihren Programmbedurfnissen
entscheiden. Das lauft genauso schlagkraftig und kurzentschlossen wie bei der ARD.

Wie schnell kommen wichtige Stummfilme und andere filmhistorische Filme wieder
aus diesem ungluckseligen Sonntagvormittag- Termin heraus, wo sie kaum von
jemandem (wenigstens wahrend der «schoneny Jahreszeit) gesehen werden?

Gerade am Vormittag haben altere und jungere Zuschauer die Moglichkeit, diese
Filme zu sehen. Spezielle Programme sind es schon, man kann sie nicht gut im
Haupt-Abendprogramm unterbringen. Man konnte es nur spat machen, dann hatten
die jungeren Zuschauer weniger Moglichkeit. Das Matinee-Programm hat eine
grossere Zuschauerschaft, als die meisten gedacht haben. Etliche dieser Filme pas-
sen da sehr gut hinein.

Wann wird es eine ertragliche Regelung hinsichtlich der extrem spaten Filme am
Samstagabend nach dem Sportstudio geben?

Auch dafir nicht bessere Termine, im wesentlichen laufen da ja Wiederholungen von
spannenden Action-Filmen, die um diese Zeit die Zuschauer noch am besten wach
halten. Eine andere Frage ist die, ob es nicht noch einmal einen Termin geben sollte
oder konnte, an dem man uberhaupt am friheren Abend gute Action-Filme
(Western, Krimis und Gangsterfilme) unterbringen kann. Ab 1977 haben wir uns
einen neuen Termin geschaffen, 13mal am spaten Freitag, am sehr spaten Freitag,
um da im wesentlichen neue und neueste Filme aus allen Landern, auch eher aus
unbekannten Filmlandern, unterzubringen — vielleicht analog der Studioreihe der
ARD, wenn auch unser Konzept dann noch ein bisschen anders sein wird. Wir
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werden da auch die Moglichkeit haben, in das Vorfeld des ganz modernen neuen
Films vorzustossen.

Den Termin haben Sie sich geschaffen, obwohl 1977 das Koordinierungsabkommen
auslauft und unter Umstanden Schwierigkeiten entstehen ?

Ich glaube nicht, dass es da Schwierigkeiten gibt. Es ist ein sehr spater Freitagtermin,
bisher hat das ZDF-Programm ja da aufgehort. Das wird ohnehin erst noch in den
Gremien und mit der ARD abgestimmt. Ilch habe mich sehr daflir eingesetzt, dass
diese Reihe eingerichtet wird, denn ich glaube, das war eine Lucke, dass hier beim
ZDF nicht alle neuen und neuesten Filme die Chance hatten, einen Termin zu finden.
Hier gab es einfach keine Terminmoglichkeiten.

Wie sehen kiinftig die Filmsendungen des ZDF aus? Welche werden in das Kultur-
magazin «aspektey hineingenommen? Wieviele eigene Termine behalten die Film-
sendungen, wie oft tauchen Filmthemen in waspekteyn auf? Was wird tatsachlich
anders als jetzt? .

Das Bestreben des ZDF, «aspekte» zu einer wochentlichen Sendung zu machen,
machte es notwendig, an anderen Programmplatzen einzusparen oder umzustellen.
Davon war «Kino Kino» mit betroffen, denn «aspekte» soll teilweise auch am Freitag
um 22 Uhrlaufen. Wenn aber wochentlich «aspekte», dann gehort der Film dazu. Die
Aktualitaten von Produktion und Vertrieb werden dann wochentlich in «aspekte»
mitbehandelt. Ich hoffe, dass in jeder «aspekte»-Sendung auch etwas uber Film
vorkommt. Die etwas langerfristigen, — informierenden — Berichte uber Filme, die
entstehen, entstanden sind, uber Trends, Festivals — werden dann in einer einheit-
lichen monatlichen Filmsendung, die «Apropos Kino» heissen kann oder « Apropos
Film», das muss auch mit unseren oOsterreichischen Partnern noch im einzelnen
besprochen werden, und wir hoffen, dass sie im Stil von «Apropos Film» oder
«Apropos Kino» monatlich unter Federfuhrung des ZDF gemacht werden konnen.
Unberuhrt davon bleiben « Filmforum», «kurzfilm international» (bekommt lediglich
einen anderen Termin) und «Ratschlag fir Kinogangery, der sich sehr bewahrt hat.
Aspekte-Beitrage werden zugeliefert von der Filmredaktion. Wir glauben, in
«aspekte» kontinuierlicher uber die allwochentlich anlaufenden Filme berichten zu
konnen. Das sollen moglichst grundliche und umfassende Informationen sein —
keine werbenden, sondern kritische, wie es einem Kulturmagazin ansteht. Peter
Hajek und Helmut Dimko machen «Apropos» weiter, allerdings unter Federfihrung
des ZDF. Cordula Zytur (F-Ko)

Abermalige Verschiebung des Farbfernsehens Italien

epd. Die Einfuhrung des Farbfernsehens in Italien wurde abermals verschoben:
Ursprunglich zum 8. August geplant, hatte man erwartet, dass die noch ausstehende
diesbezligliche Entscheidung in letzter Instanz des Interministeriellen Ausschusses
fur Wirtschaftsprogrammierung (CIPE) rechtzeitig in der Vorwoche getroffen werde,
nachdem nacheinander der Parlamentarische Rundfunkausschuss, das Postministe-
rium sowie der RAl-Verwaltungsrat den Termin bereits genehmigt hatten. Unerklar-
licherweise ist dies aber nicht geschehen; vielleicht fuhlte sich der Ausschuss wegen
der zur selben Zeit erfolgten Regierungsbildung dazu nicht berufen. Vermutlich wird
der CIPE nun frihestens im September den genauen Zeitpunkt der Einfihrung des
Farbfernsehens auf die Tagesordnung seiner Sitzungen setzen. Unterdessen wird die
RAI zur Uberbrickung der zwangslaufigen Pause experimentelle Farbsendungen fur
wenige Stunden in der Woche ausstrahlen. Die RAI hatte schon die Olympischen
Spiele von Montreal als Experimentalprogramm in Farbe ubertragen.
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