Zeitschrift: Zoom-Filmberater

Herausgeber: Vereinigung evangelisch-reformierter Kirchen der deutschsprachigen
Schweiz fur kirchliche Film-, Radio- und Fernseharbeit ;
Schweizerischer katholischer Volksverein

Band: 28 (1976)
Heft: 12
Rubrik: Filmkritik

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 04.12.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

0 e T 0 AL T T S8 BT PR 3 S T U P 5t 5 T s BN ) SO R A s B S P oo Lo e D B e

FILMKRITIK

Ansikte mot Ansikte (Von Angesicht zu Angesicht)

Schweden 1975. Regie: Ingmar Bergman (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
76/167).

Ingmar Bergman, Gottsucher, Seelenanatom: hilflose Versuche, einen Kiinstler und
seine Arbeit zu bezeichnen, zu charakterisieren; hilfloses Unterfangen, den Sinn
eines Werkes zu benennen, das konsequent ist, wie kaum ein anderes. Bergmans
Filmen kann das eine oder andere vorgehalten werden. Nicht alle sind von gleicher
Qualitat, und einige entziehen sich heute dem Zugang, weil die Bedingtheit des
Augenblicks sich vor die eigentliche Absicht abschirmend stellt. Aber eines haben
alle Filme des Schweden — die meisterhaften, die guten, wie auch jene, die Zweifel
wachrufen — gemeinsam: die unermudliche Suche nach dem Sinn des Daseins, die
ein Suchen nach Gott sein kann so gut wie die Erforschung der Seele. Man mag in
Bergmans Werk einen Wandel feststellen, jenen vom Gottsucher zum Erforscher der
Psyche, und darin eine Entwicklung des Werkes erkennen. Mir erscheint Bergmans
Schaffen mehr als ein Einkreisen dessen, was wir — auch wiederum unzulanglich —
als die letzten Dinge bezeichnen. Die Konsequenz von Bergmans beharrlichem
Fragen nach diesen letzten Dingen, ist die Erkenntnis der Unvollkommenheit, die
sich oft in Verzweiflung aussert, nicht selten aber auch als Hoffnung, weil sie den
Neubeginn — wie immer er auch aussehen mag — erlaubt. Die Hartnackigkeit des
Fragens und Forschens lasst auch das Gesamtwerk Bergmans nicht als aufsteigende,
in der Endlosigkeit entschwindende Kurve erscheinen, sondern als um einen Punkt
sich bewegende Kreise, die sich immer wieder uberschneiden. Das ist der Grund,
weshalb — obschon die formale Gestaltung dies nahelegt — «Von Angesicht zu
Angesicht» weniger eine Fortsetzung von «Szenen einer Ehey ist, sondern vielmehr
an «Wie in einem Spiegel» erinnert.

Hintergrund zum neusten Bergman Opus ist die Begegnung dieses eigenwilligen
Kunstlers mit einer Person, die das Leben, wie es so schon heisst, nicht mehr zu
meistern verstand, und in den Tod flichten wollte. Dieser Person und ihrer Umwelt
begegnen wir im Film wieder, allerdings in verfremdeter Form. Sie ist nicht mehr eine
dokumentarische Figur, sondern das Konglomerat verschiedenster menschlicher
Eigenschaften, ein Archetyp des Menschen schlechthin und damit eine Kunstfigur,
die Moglichkeiten der Identifikation in grossem Ausmasse und fur nahezu jeden
Menschen anbietet. Und auch die Welt, in der sich diese Kunstfigur bewegt, ist im
eigentlichen Sinne ein Modell, d. h. die Konzentration auf das Notwendige und
Wesentliche, was die Erkennung und wiederum auch die Identifikation erleichtert.
Bergmans Starke nun ist zweifellos, dass das Modellhafte seiner nachgestalteten
Welt wie auch der sich darin bewegenden Protagonisten immer eine Projektion
erlebter Wirklichkeit bleibt. Dadurch wird das Kunstliche verdrangt. Es kommt zu
einer Vereinfachung ohne Verlust der Komplexitat, und diese erlaubt nicht nur
beispielhafte Identifikation, sondern auch Erkenntnis. Darin liegt das Geheimnis der
Erfolge der jungsten Bergman-Filme.

I

«Ansikte mot Ansikte» ist wie «Szenen einer Ehe» eine Fernsehproduktion in vier
Teilen. Diese sind uberschrieben mit « Aufbruchy», «Die Grenze», «Land der Damme-
rung» und «Rickkehr». Sie sind auch in der wesentlich gekurzten, vom Regisseur
selber bearbeiteten Filmfassung zu erkennen. «Aufbruch»: Da wird zunachst die
Person von Dr.Jenny lIsaksson (Liv Ullman) eingefuhrt. Sie ist Oberarzt an einer
psychiatrischen Klinik, tlichtig, lebensfroh und aktiv. Doch wird bald bewusst, dass
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die Ausstrahlung von Selbstsicherheit iber die Wirklichkeit hinwegtauscht, dass sie
vor eine extreme Sensibilitat geschobene Fassade ist. Nachtliches Halluzinieren ist
dem Zuschauer Hinweis auf die nervliche Reizbarkeit, und die Begegnung mit einer
Patientin kundigt an, wie nahe der Zusammenbruch ist. Nur eine unsensible, seelisch
und geistig verrohte Gesellschaft noch zwingt Jenny zum Weiterspielen, wirkt wie
eine Droge. Doch die Betaubung der Wirklichkeit beseitigt diese nicht. Stuckweise
wird sichtbar, was wirklich ist: Jenny hat langst erkannt, dass ihre Arbeit — von der
Umwelt als vitaler Dienst am psychisch kranken Menschen deklariert — Stumperei ist.
Was sie sich selber nicht eingesteht, erlautert ein kettenrauchender, personlich
blamabel gescheiterter Seelenschlosser, Chefarzt des Spitals, mit schonungsloser
Offenheit: Die Psychoanalyse steht vor dem Bankrott, die Methoden, die zur Heilung
psychisch Erkrankter angewendet werden, sind ungewohnlich brutal,und falls einer
die Klinik geheilt verlassen kann, dann weniger der Kunst der Psychiater wegen,
denn aus personlicher Kraft, die zur Uberwindung der Krankheit half.

In diesem Klima nun ist Jenny selber erkrankt, ist ihr seelisches Leben in Unordnung
geraten: eine haufige Berufskrankheit, wie Ingmar Bergman in einem Gesprach
bemerkte. Die standige Analyse der Psyche anderer hat zum Verlust der eigenen
Gefuhle gefuhrt. Das aussert sich etwa in der Begegnung mit ihrem Freund Tomas,
dem sie nach Hause folgt: Mit verbaler Brillanz beschreibt sie dort den vermutlichen
Verlauf des Abends, dass man nun zusammen schlafen werde, wie sie sich auskleide,
welche Art des Vorspiels Tomas anzuwenden wohl beabsichtige, in welcher Stellung
er sie und auch sich selber zu befriedigen versuche und wie er wohl den Abend dann
zu beenden gedenke. Doch hinter der Ironie dieser Analyse verbirgt sich die Ver-
zweiflung uber die Unfahigkeit, Gefuhle zu erleben und mitzuteilen. Und wie ein
Schrei nach echter, nicht bloss auf die Sexualitat reduzierte Liebe bleibt ihr beschei-
dener Wunsch, einfach neben Tomas — Hand in Hand —schlafen zu durfen, im Raum
stehen.

Neben dem Entzug vermeintlicher Werte und neben der Leere der Gefuhle steht die
Beziehungslosigkeit der Umwelt. Noch nie hat Bergman diese so entlarvend und
verachtlich dargestellt, wie dies an jener Party geschieht, zu der die Frau des
Chefarztes eingeladen hat und zu der dieser — beziehungsgestort und angewidert —
schon gar nicht mehr hingeht. Da herrscht jener schrille Ton, derdie Belanglosigkeit
zu Ubertonen versucht, ist reges Treiben, welches die Ausgehohltheit ausfullt. Wer
mit wem zusammenliegt, wird zum nichtigen Allerweltsbeitrag, ein wenig pervers
muss alles sein, leicht verrucht zu sein, schickt sich. Es istdie verzerrt grinsende Larve
der langst Verstummten, widerlich bunte Kleckse als Tunche uber toten Seelen. Die
Grenzen sind aufgezeigt.

[l

In dieser kranken Welt ist Jenny der Boden entzogen. Sie spurt, wie sich ihr Geist von
ihrem Korper zu losen beginnt, wie sie sich selber nicht mehr machtig ist. Mit
klinischer Sachlichkeit schluckt sie eine Uberdosis Schlaftabletten. Die Bedeutsam-
keit ihres Entschlusses aussert sich allein in einem Zittern der Hande. Summend legt
sie sich aufs Bett und schlaft hinuberins Land der Dammerung. Aus der Dammerung
steigen Erinnerungen hoch, traumhaft und doch in erschreckender Weise wirklich:
Kindheitserlebnisse, die fruhe Konfrontation mit dem Tod, der Jenny die angstlichen
und labilen Eltern entriss, die Erziehung durch die Grosseltern in einem Klima
repressiven Wohlmeinens, welches nichts als Schuldgefuhle erzeugte, die Jenny
immer begleiten sollen, die Begegnung mit den Patienten. Im Grenzbereich zwi-
schen Leben und Tod erfolgt die wirkliche Analyse der Dinge, werden die Hinter-
grunde der Angst, die das Leben in allen Dimensionen zerstort und die bei Bergman
immer damonische Formen annimmt, ersichtlich. Jennys Leben ist eine Folge von
Irrungen und Verwirrungen, eine Reise zur Katastrophe hin, unaufhaltsam wie in der
griechischen Tragodie. Sie fuhrt zur Entzweiung ihrer Personlichkeit.

Hier nun spatestens wird einem bewusst, dass Bergman diese Thematik schon in
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einem seiner fruheren Filme aufgegriffen hat, werden die Erinnerungen an «Wie in
einem Spiegel» wach. Der Titel dieses Films ist dem 1. Korintherbrief entliehen, wo
folgendes zu lesen ist: «Jetzt sehen wir durch einen Spiegel ratselhaft, alsdann von
Angesicht zu Angesicht.» Die Stelle handelt von der paulinischen Unterrichtung
uber die Rangverhaltnisse der Geistesgaben und tGber deren Bedeutungslosigkeit im
Falle, dass die Liebe fehlt. Auch in «Wie in einem Spiegel» verfallt eine Tochter dem
Wahnsinn, weil ihre Umwelt versagt, weil die kiinstlerischen Fahigkeiten des Vaters
und die wissenschaftlichen Kenntnisse des Gatten eine entseelte Eigenstandigkeit
fristen, aber auch sie selber ohne Uberzeugende Liebes- und Glaubenskraft bleibt.
Allein die Liebe, «die alles ertragt, glaubt und duldet», vermag das Ungeheuerliche zu
bewaltigen, verheisst dieses Werk Bergmans. Auf der Suche nach dieser Erkenntnis
verkommt Karin, scheitert an der Sehnsucht nach einer anderen Welt, die jenseits
einer Mauer in einem anderen Zimmer zu sein scheint. Im Angesicht der Krankheit
Karins erkennen sich wie in einem Spiegel ihr Vater, ihr Mann und ihr Bruder. Im
Angesicht der Krankheit von Jenny, in ihrer grossen seelischen Not, besinnt sich der
Zuschauer im neusten Film auf sich selber.

IV

«Von Angesicht zu Angesichty nun allerdings endet nicht wie « Wie in einem Spie-
gel» in der Dammerung, lasst den Zuschauer nicht zurtick mit der vagen Hoffnung,,
dass hinter der Mauer Gott sitzt und die Liebe der Schlussel zu ihm ist. Im neuen
Werk wird die Liebe, die alles ertragt, glaubt und duldet, zum Keim neuen Lebens, zur
Verheissung auf Genesung. Wie Isak Borg in «Wilde Fruchte» erlebt Jenny in
«Ansikte mot Ansikte» im Traum den eigenen Tod. Sie — oder zumindest das zweite
Ich ihrer geteilten Personlichkeit — wird in den Sarg eingeschlossen und verbrennt.
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Der Traum wird zur Katharsis, zur geistig-seelischen Lauterung durch erinnerndes
Bewusstmachen und Abreagieren traumatischer Erlebnisse. Jenny kann — von den
Arzten aus der Dammerung zuruckgeholt — wieder gesund werden. Nur: Die Ruck-
kehr wird ihr nicht einfach geschenkt, sondern ist harter Kampf gegen die Vergan-
genheit und Bewusstwerdungsprozess. Es bedarf dazu die uberlegene Auseinander-
setzung mit dem gefuhlskalten und begriffstutzigen Gatten Erik, die Konfrontation
mit der der Mutter entfremdeten Tochter Anna, die Begegnung mit der sentimentalen
Grossmutter und dem sterbenden Grossvater. Doch nicht die differenzierte Erkennt-
nis uber diese Personen — wahrscheinlich erstmals in ihrem Leben analysiert Jenny
wirklich die Psyche anderer Menschen — ist der entscheidende Schritt, sondern ihre
Annahme in Liebe. Das wird sehr deutlich in jener vorletzten Sequenz des Filmes, in
der Jenny — nun wieder bei ihren Grosseltern — zuschaut, wie die Grossmutter den
sterbenden Grossvater pflegt und feststellt, wie sehr die beiden fureinander geschaf-
fen sind: «Liebe schliesst alles mit ein — auch den Tod.»

Ob Jenny jemals ganz genesen wird, ob es ihr gelingt, ihr neues Leben zu meistern,
lasst Bergman offen. Er zeigt bloss einen Weg auf, verschafft Hoffnung. Und diffe-
renziert, wie alles in diesem Film, lasst er Jennys Wiedergeburt nicht einfach nur als
einen Akt eigener Erstarkung erscheinen. In sehr subtiler Weise erfahrt sie Hilfe von
ihrem Freund Tomas (Erland Josephson), der mit ihr die Krankheit durchsteht, sie
begleitet, die kleinen Schritte auf dem Weg zur Neubesinnung hilfreich unterstutzt:
«Wirklichkeit ware zu wissen, dass Freude eine Freude ist und vor allem, dass
Schmerz ein Schmerz sein muss.» Seine Fahigkeit zu Hilfe entspringt wohl ahnlichen
personlichen Erlebnissen. Die tiefe Erkenntnis Uber Jennys Situation ermoglicht ihm
auch, sich taktvoll zuruckzuziehen, als er sie uber dem Berg glaubt, als er eine
Entwicklung ihrer seelischen Emanzipation feststellt: Er kann und darf dem Neuauf-
bau nicht im Wege stehen, muss alle Moglichkeiten offen lassen.

Vv

Ist «Von Angesicht zu Angesicht» ein Film uber Psychiatrie, einzugliedern in jene
Welle, die sich des Filmes der Gegenwart in ganz besonderer Weise bemachtigt hat?
Gewiss auch. Die Aufdeckung elementarer Lebensangst, wie wir sie alle kennen und
die hoffnungsvolle Andeutung ihrer Uberwindung, aber auch die sehr kritische
Auseinandersetzung mit der Psychiatrie als Wissenschaft bringen das Werk in die
Nahe dieses Booms. Seine Aktualitat, vor allem aber seine Kraft gewinnt es woan-
ders her: « Ansikte mot Ansikte» ist ein Film uber die Liebe als die Hoffnung fur den
Menschen. Und damit unterscheidet er sich in ganz erheblichem Ausmasse von den
Filmen der Welle. Sie alle —und insbesondere auch der nun fast masslos tberschatzte
«One Flew Overthe Cuckoo’'s Nest» von Milos Forman —uben zweifellos berechtigte
Kritik am Verhalten gegenuber der immer grosseren Zahl der psychisch Erkrankten.
Aber sie wissen imgrunde, weil ihren Autoren der Mensch und das Faktum der
Krankheit allein nahe ist, nicht uber ihre Kritik hinaus. So schaffen sie Filme der
Verzweiflung, der Resignation. Bergman aber setzt Zweifel und Resignation die
Hoffnung und die Liebe entgegen. Er fuhrt Uber die Kritik und die Krise hinaus:
ansatzweise zwar nur, fern von jeglichem Schwarmertum, aber mit einer Entschie-
denheit, die erneut die schopferische Kraft Bergmans ausweist. Es ware dies auch
andersherum zu formulieren: Den Analytikern und ihren wissenschaftlichen Ergeb-
nissen ist ein Bericht der Menschlichkeit, des tiefen und ergreifenden Erlebens
gegenubergestellt, der kalten Sachlichkeit und spottischen Ironie humane Warme.

VI

Also bedingungslose Zuneigung zu Bergmans neuestem Werk ? Ja und nein. Ja dort,
wo Bergman konsequent Bergman ist. Dort, wo das personliche Engagement dieses
sensiblen Menschen bis in die innersten Fasern hinein spurbar ist, wo der Regisseur
nicht einfach der Inszenator eines Ereignisses, sondern in ungewohnlichem Aus-
masse Betroffener ist, der seine Betroffenheit mitzuteilen vermag. Da wird — selten
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KURZBESPRECHUNGEN

36. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 16.Juni 1976

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM-FILMBERATER. — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

I.-'\mici miei 76/166

Regie: Mario Monicelli; Buch: Pietro Germi, Piero De Bernardi, Leo Benvenuti,
Tullio Pinelli; Kamera: Luigi Kuveiller; Musik: Carlo Rustichelli; Darsteller: Ugo
Tognazzi, Dailio Del Prete, Philippe Noiret, Gastone Moschin, Adolfo Celi, Ber-
nard Blier u.a.; Produktion: Frankreich/ltalien 1975, Rizzoli-Film/R.P.A.;
90 Min.; Verleih: Distributeur de Films, Genf.

Funfunzertrennliche Freunde brechen von Zeit zu Zeit aus dem Alltag aus, um wie
die Zigeuner frei und unabhangig zu sein. Monicellis leicht kritische Gesell-
schaftskomaodie ist mit ausgezeichneten Darstellern besetzt. Sie entschadigen fur
die leider streckenweise eher anspruchslose Handlung. —>12/76

E

I.\nsikte mot ansikte/Face to Face (Von Angesicht zu Angesicht) 76/167

Regie und Buch: Ingmar Bergman; Kamera: Sven Nykvist; Musik: W. A. Mozarts
«Phantasie in e-moll»; Darsteller: Liv Ullmann, Erland Josephson, Gunnar Bjorn-
strand, Aino Taube-Henrikson, Kari Sylwan, Sif Ruud u. a.; Produktion: Schwe-
den 1975, Ingmar Bergman/Dino de Laurentiis Corp., 135 Min.; Verleih: Mono-
pole-Pathé, Genf.

Bergman schildert sehr differenziert die personliche Krise einer scheinbar unter-
nehmungslustigen und lebensfrohen Frau, fur die ein Selbstmordversuch zu einer
Art Katharsis wird, nach der sie neu beginnen kann. Mehr als ein Beitrag zur
aktuellen psychiatrischen Filmwelle ist dieses faszinierende Werk, das wiederum
viele mogliche ldentifikationspunkte anbietet, ein Film Uber die Liebe und die
Hoffnung, die ein sinnvolles Leben erst ermaglichen. —12/76

E¥* 1yoisabuy nz 1ydisebuy u0/'\

Les t.)idasses s’en vont en guerre (Die Trottel von der 3. Kompanie) 76/168

Regie: Claude Zidi; Buch: C.Zidi, Jean Bouchaud, Jean-Paul Garre; Kamera:
Paul Bonis; Musik: Les Charlots; Darsteller: Les Charlots, Paolo Stoppa, Marisa
Merlini, Jacques Seiler u.a.; Produktion: Frankreich/ltalien/BRD 1974, Films
Christian Fechner/Renn Prod./Film 7/Medusa/Terra, 100 Min.; Verleih: ldéal,
Genf.

Vier Rekruten bringen ihre Vorgesetzten zur Verzweiflung und stehen Bauersleu-
ten bei, die durch die Armee enteignet werden sollen. In dieser groben und
primitiven Militargroteske reiht die Komikergruppe der vier Charlots vorwiegend
Holzhammer-Gags aneinander, die auf die Dauer einschlafernd wirken.

J
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 19.Juni

18.00 Uhr, DSF

Die Selbermachers

renovieren ihre Wohnung

In der ersten Folge der Serie beginnen «Die
Selbermachers» mit den Renovierungsar-
beiten in einer Hamburger Altbauwohnung,
wo so gut wie nichts mehr «stimmty». Alle
nur erdenklichen Tatigkeiten vom Einwei-
chen der Tapete bis zum Ziehen von Zwi-
schenwanden, vom Streichen der Heizkor-
per bis zum Einbau von Wandschranken
werden dem Zuschauer vorgefuhrt. Einige
dieser neuerworbenen Kenntnisse kann er
dann sicherlich in den eigenen vier Wanden
erproben.

18.25 Uhr, DSF

Wie die ersten Menschen

Die neue Sendereihe zeigt, wie auf einem
archaologischen Versuchsgelande in Berlin
erprobt wird, ob es gelingen kann, nur mit
den Mitteln der Natur das Leben zu fristen.
Die einzelnen Themen befassen sich unter
anderem mit Hausbau, Ernahrung, Klei-
dung, Topferei, Steinbearbeitung, Bronze-
Eisen-Guss und Bearbeitung, Spinnen und
Weben, Wagen- und Bootsbau. Daruber
wird nicht nur geredet, sondern es wird ge-
zeigt, wie ein Gefass, eine Waffe, ein Kleid
herzustellen ist.

Sonntag, 20. Juni
10.00 Uhr, DSF

Harambee!

Wiederholung des Berichts von Vreni
Meyer, Jean-Marc Chappuis und André
Junod Uber die b5.Vollversammlung des
Weltkirchenrates in Nairobi. Vgl. die Kritik
von Urs Jaeggi in Z-FB 4/76, S. 37, und die
Entgegnung von Hans Ott in Z-FB 10/76,
4. Ruckseite der Kurzbesprechungen.

20.05 Uhr, DRS |

9 America —America

In dieser Collage forscht Peter Zeindler nach
den Spuren Amerikas in unserem Land. Zu

Wort kommen unter anderen ein politischer
Journalist, ein Werbefachmann, ein Kunst-
kritiker und ein Sprachwissenschaftler. 200
Jahre Amerika: ein Anlass, Bilanz zu ziehen
und aufzuspuren, wo sich amerikanisches
Kulturgut, amerikanischer Way of Life inun-
serem Schweizer Alltag niedergeschlagen
hatten.

Montag, 21. Juni
19.30 Uhr, ZDF

Momentaufnahmen

Wochendende: fiir die meisten Menschen
gleichbedeutend mit Freizeit, Entspannung
und Erholung — auf jeden Fall ohne Arbeit.
Dass es daneben Menschen und Ereignisse
gibt, die dieser Vorstellung vom Mdussig-
gang am Wochenende ganz und gar nicht
entsprechen, wird leicht lUbersehen. Sol-
chen Themen will sich die innenpolitische
Redaktion des ZDF in unregelmassigen Ab-
standen unter dem Titel « Momentaufnah-
men» zuwenden. Ein Wochendende auf der
Unfallstation haben zwei ZDF-Teams ver-
bracht. Beobachtet wurden Arzte und Per-
sonal, gefragt wurde nach Besonderheiten
und Anstrengungen des Wochenenddien-
stes.

21.15 Uhr, ZDF

The Private Life of Sherlock Holmes

Spielfilm von Billy Wilder (GB 1970), mit
Robert Stephens, Colin Blakeley, Gene-
vieve Page. — Nach dem fiktiven Nachlass
Dr.Watsons schildert Billy Wilder mit ver-
schmitzter Behaglichkeit und stellenweise
boshaften Dialogen zwei bisher unbekannt
gebliebene Falle von Sherlock Holmes, die
fur den berihmten Detektiv wenig riihmlich
ausgehen und sein Verhaltnis zu Watson
und zu den Frauen beleuchten. Der mit par-
odistischen Anspielungen auf grober ge-
strickte Agenten- und Horrorstreifen ge-
spickte Film ist mit seinen sorgsam arran-
gierten Dekorationen, den Reizen des
schottischen Hochlandes und der atmo-
spharischen Dichte ein subtiler Leckerbis-
sen fur Kenner.



?ug/The Hephaestus Plague (Feuerkafer) 76/169

Regie: Jeannot Szwarc; Buch: William Castle und Thomas Page, nach dessen
gleichnamigem Roman; Kamera: Michel Hugo; Musik: Charles Fox; Darsteller:
Bradford Dillman, Joanna Miles, Richard Gilliland, Patty McCormak u.a.; Pro-
duktion: USA 1975, William Castle/Paramount, 100 Min.; Verleih: Starfilm,
Zurich.

Ein Naturwissenschafter experimentiert an gefahrlichen Feuerkafern herum, bis
diese sich verselbstandigen und ihn verbrennen. Mit schockierender Deutlichkeit
wird hier nach dem Nutzen einer Wissenschaft gefragt, die unsere Welt zu einem
apokalyptischen Alptraum werden lasst. Hier vermag «Bug» zu beunruhigen,
doch die mit beinahe sadistischer und zynischer Freude aufgezeichnete Qual
anderer Menschen wirkt fragwurdig und stimmt nachdenklich.

L]
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galmos 76/170

Regie: Bertrand Blier; Buch: Philippe Dumargay; Kamera: Claude Renoir;
Musik : Georges Delerue; Darsteller:Jean Pierre Marielle, Jean Rochefort, Brigitte
Fossey, Bernard Blier, Claude Piéplu u.a.; Produktion: Frankreich 1975, Films
Christian Fechner/Renn Prod., 100 Min., Verleih: Idéal, Genf.

Ein Zuhalter und ein Gynakologe brechen aus ihrem Alltag aus, verziehen sich
aufs Land und erklaren der Frauenwelt den Krieg. Am Schluss werden sie als
Ubriggebliebene Partisanen von den Frauen eingefangen und im Spital zu Sexma-
schinen zur Befriedigung von Scharen frustrierter Frauen umfunktioniert. Offen-
bar als Satire auf den Leistungszwang im sexuellen Bereich gedacht, rutscht
Bertrand Bliers Film zusehends tiefer unter die Gurtellinie. Ein Schmarren, dessen
Stupiditat und Langeweile sich der Zuschauer fassungslos gegenuber sieht.

E

(;:omeback 76/171

Regie, Buch und Kamera: Romerio Meyer; Musik: Ennio Morricone, Nico
Fidanza; Darsteller: Marc Sullivan (alias Marcel Sgualdo), Christiane Flament,
Jacques Dhéry u.a.; Produktion: Schweiz 1975, Peter Meier, 100 Min.; im
Eigenverleih des Autors.

Romerio Meyers Erstling handelt von einem zum Boxchampion avancierten Jun-
gen aus der Gosse, der auf der Hohe des Erfolges ohne ersichtlichen Grund den
Sport aufgibt, und einem hibschen, auf einem Schloss wohnenden Madchen,
dessen Ballett-Traume durch einen Unfall zunichte gemacht worden sind. Sie
treffen sich, und sie animiert ihn, den Sport wieder aufzunehmen. Mit minimalen
Finanzen und ebensolchen Erfahrungen wird naiv-klischeehaft eine rihrselige

Geschichte erzahlt. Ab etwa 14 moglich —12/76
J
Ii')on't Lose Your Head (Da lachte die Guillotine) 76/172

Regie: Gerald Thomas; Buch: Talbot Rothwell; Kamera: Alan Hume; Musik: Eric
Rogers; Darsteller: Sidney James, Kenneth Williams, Jim Dale, Charles Hawtrey,
Joan Sims, Dany Robin u.a.; Produktion: Grossbritannien 1972, Peter Rogers,
93 Min.; Verleih: Victor Film, Basel.

Im Frankreich der Revolution helfen zwei englische Aristokraten den verfolgten
Standesangehorigen, indem sie sie von der Guillotine weg retten. Der britische
Humor auf seiner massigsten Linie, wo sich wenige gelungene Einfalle mit
zahlreichen abgegriffenen Gags verbinden. Dilettantische Inszenierung und thea-
tralische Ubertreibung finden ihr Aquivalent in ungenigenden schauspieleri-
schen Leistungen.
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Mittwoch, 23.Juni
17.30 Uhr, DSF

Jetzt sind mir dra!

Die «Kinderredaktion» fur zehn- bis zwolf-
jahrige Zuschauer hat einen neuen Namen
erhalten. Von nun an heisst die Sendung
«Jetz sind mir dra!». — Kinder aus Zurich-
Albisrieden waren eine Woche lang aufdem
Etzel; sie erfanden und spielten miteinander
drei Episoden. Das Besondere an der Ent-
stehung der Sendung: Die Kinder hatten die
Moglichkeit, mit tragbaren Videokameras
ihre Ideen aufzuzeichnen und danach das
Ergebnis am Bildschirm zu prufen.

20.25 Uhr, DSF

Meridian

Das slowakische Fernsehspiel von Jan
Solovic erhielt beim Internationalen Fern-
sehfestival in Prag 1975 den Preis fur das
beste Drehbuch und den Preis der Intervi-
sion. — Thomas Benedikt ist ein ehemaliger
Partisan und parteitreuer Eisenbahner. Er
lehnt Protektion und Korruption kategorisch
ab, obwohl er dadurch die Zukunft seiner
Sohne gefahrdet.

Donnerstag, 24. Juni

15.00 Uhr, DRS Il

H Das rote Amerika

Das rote Amerika ist kein totes Amerika. Die
verschiedenen Indianerstamme, die zum
Teil vor der Ausrottung standen, weisen
wieder Bevolkerungszunahmen auf. Sie be-
ginnen sich von den Weissen zu distanzie-
ren. Wie stellt sich der Weisse dazu, und wie
sieht der Indianer selbst seine Zukunft?
Richard Stoller sprach mit Christian F. Feest,
Ethnohistoriker und Autordes Buches «Das
rote Amerika». Aber auch ein Indianer, Vine
Deloria jr., kommt in der Sendung zu Wort.

21.15 Uhr, DSF

Spuren

In ganz Europa gehtdas kirchliche Leben in
den Stadtzentren zuruck. Auszug der
Wohnbevolkerung und Mangel an kirch-
lichem Interesse sind die Grunde. In
Amsterdam ist das Phanomen besonders
deutlich. Doch dort gibt es eine Innenstadt-

gemeinde in voller Blite, wahrend nebenan
Kirchen geschlossen werden. Wie ist dieser
Erfolg zu erklaren? Ein weiterer Beitrag un-
terrichtet Uber einen Plan, mit dem man das
kirchliche Leben in der Zurcher Innenstadt
neu gestalten konnte.

Freitag, 25.Juni
22.45 Uhr, ARD

Falsche Bewegung

Spielfilm von Wim Wenders (BRD 1974),
mit Rudiger Vogler, Hanna Schygulla, Hans
Chr.Blech. — Frei nach Goethes «Wilhelm
Meister» erzahlen Peter Handke (Dreh-
buch) und Wim Wenders die Geschichte
eines jungen Mannes, der von einer nord-
deutschen Kleinstadt auf eine Reise nach
Bonn aufbricht, um dabei zu Erkenntnis und
innerer Reife zu gelangen. In einer kurzen
Begegnung mit einer Gruppe zusammenge-
waurfelter Menschen zeigt sich, dass seine
Suche eine Suche nach der Blauen Blume
ist, und dass an seiner Person der Konflikt
zwischen illusionaren Winschen und Reali-
tat aufbricht. Siehe Besprechung inZ-FB 1/
76.

Samstag, 26.Juni
10.00 Uhr, DRS II

EVerdacht. Stimmen aus einer Land-

stadt

Guntram Vespers Horspiel hat einen
authentischen Kriminalfall aus dem Jahre
1854 zum Thema. In der Landstadt Eldag-
sen wurden von unbekannter Hand zwei
Frauen ermordet. Uber mutmassliche Tater
wurde geratselt. Zwei Verdachtigte, ein
Backermeister ohne feste Arbeit und ein
wegen Diebstahls vorbestrafter Maurerge-
selle, gerieten in Bedrangnis. Der eine er-
hangte sich in seiner Zelle, der andere
wurde zu lebenslanglicher Kettenstrafe be-
gnadigt. Zwei Jahre spater erst entdeckte
man den wahren Tater (Zweitsendung:
Sonntag, 27. Juni, 21 Uhr).

23.20 Uhr, ZDF

[©J] some Like It Hot (Manche mogen's

heiss)

Spielfilm von Billy Wilder (USA 1958), mit
Marilyn Monroe, Jack Lemmon, Tony Cur-
tis. — Zur Zeit der Prohibition werden zwei



La governante (Die Gouvernante) 76/173
[ ]

Regie: Gianni Grimaldi; Buch: Vitaliano Brancati; Kamera: Gastone di Giovanni;
Musik: Piero Umiliani; Darsteller: Agostina Belli, Martine Brochard, Turri Ferro,
Vittorio Caprioli, Paola Quattrini, Christa Linder u.a.; Produktion: Italien 1974,
112 Min.; Verleih: Victor, Basel.

Eine ebenso junge wie schone Gouvernante bringt durch ihre blosse Anwesen-
heit eine streng patriarchalisch gefuhrte sizilianische Familie vollig durcheinan-
der. Anspruchslose Komodie, welche vordergrundig bestehende Vorurteile und
Verlogenheiten aufs Korn zu nehmen vorgibt, diese letztlich aber bestatigt wissen
will.

E
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..J'e t’aime moi non plus 76/174

Regie, Buch und Musik: Serge Gainsbourg; Kamera: Willy Kurant; Darsteller:
Jane Birkin, Joe Dallesandro, Hugues Quester, Gérard Depardieu, René Kollde-
hoff, Jimmy Lover Man Davis u.a.; Produktion: Frankreich 1975, Président
Films/Renn Prod., 90 Min.; Verleih: Europa, Locarno.

In einem von mythisch angehauchtem Amerikanismus strotzenden Szenario, das
in seiner ganzen naiven Darstellung von «Freiheit und Abenteuer» bereits wie-
derum ruhrend wirkt, lasst Serge Gainsbourg «seine» Jane Birkin flr kurze Zeit
um Joe Dallesandro und einen dazugehorigen Giganten des Schwerverkehrs
kreisen. Obwohl er in diesem kleinen Rahmen mehr fur sich als fur die Allgemein-
heit filmt, gesteht man ihm doch lachelnd zu, dass ihm dabei keine unverzeih-
lichen Fehler unterlaufen sind.

E

La pupa del Gangster (Die Puppe des Gangster) 76/175
[ ]

Regie: Giorgio Capitani; Buch: Ernesto Gastaldi; Kamera: Alberto Spagnoli;
Musik: Piero Umiliani; Darsteller: Sophia Loren, Marcello Mastroianni, Aldo
Maccione, Pierre Brice, Dalila Di Lazzaro u.a.; Produktion: Italien 1975, Carlo
Ponti/CCC, 98 Min.; Verleih: Unartisco, Zurich.

Eine Prostituierte, die die Schlage ihres Zuhalters satt hat, racht sich an ihm,
indem sie ihn nach einem Mord an die Polizei verrat. Eine Gangsterkomodie, die
sich innerhalb der bekannten, ausgelaugten Muster bewegt und in ihrem Versuch,
bekannte Filmszenen zu parodieren, keine grosse Phantasie entwickelt. Obwohl
temperamentvoll gespielt, kauft man der Loren die Rolle der Hure nicht mehr ab.-

E
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§oft Beds, Hard Battles (Weiche Betten, harte Schlachten) 76/176

Regie: Roy Boulting; Buch: Leo Marks und Roy Boulting; Kamera: Gilbert
Taylor; Musik: Neil Rhoden; Darsteller: Peter Sellers (6 Rollen), Lila Kedrova,
Curd Jurgens, Beatrice Romand, Gabriella Liccudi u. a.; Produktion: Grossbritan-
nien 1973, Charter, 94 Min.; Verleih: Rialto, Zurich.

Turbulente, mit etlichen einfallsreichen Gags gespickte Komodie, in welcher
einem Pariser Luxusbordell und dessen Bewohnerinnen zur Zeit der deutschen
Besetzung von Paris eine zentrale Bedeutung zukommt. Die Liebesdienerinnen
haben sich vorab darauf spezialisiert, deutsche Besatzungsoffiziere zuerst ins Bett
und dann ins Jenseits zu befordern. Peter Sellers mimt in dieser teilweise miss-
gluckten satirischen Persiflage eines Stlicks Weltgeschichte mehr oder weniger
chargiert insgesamt sechs Personen.
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Mittwoch, 23. Juni
17.30 Uhr, DSF

Jetzt sind mir dra!

Die «Kinderredaktion» fur zehn- bis zwolf-
jahrige Zuschauer hat einen neuen Namen
erhalten. Von nun an heisst die Sendung
«Jetz sind mir dra!». — Kinder aus Zurich-
Albisrieden waren eine Woche lang auf dem
Etzel; sie erfanden und spielten miteinander
drei Episoden. Das Besondere an der Ent-
stehung der Sendung: Die Kinder hatten die
Moglichkeit, mit tragbaren Videokameras
ihre Ideen aufzuzeichnen und danach das
Ergebnis am Bildschirm zu prufen.

20.25 Uhr, DSF

Meridian

Das slowakische Fernsehspiel von Jan
Solovic erhielt beim Internationalen Fern-
sehfestival in Prag 1975 den Preis fur das
beste Drehbuch und den Preis der Intervi-
sion. — Thomas Benedikt ist ein ehemaliger
Partisan und parteitreuer Eisenbahner. Er
lehnt Protektion und Korruption kategorisch
ab, obwohl er dadurch die Zukunft seiner
Sohne gefahrdet.

Donnerstag, 24. Juni

15.00 Uhr, DRS Il

9 Das rote Amerika

Das rote Amerika ist kein totes Amerika. Die
verschiedenen Indianerstamme, die zum
Teil vor der Ausrottung standen, weisen
wieder Bevolkerungszunahmen auf. Sie be-
ginnen sich von den Weissen zu distanzie-
ren. Wie stellt sich der Weisse dazu, und wie
sient der Indianer selbst seine Zukunft?
Richard Stoller sprach mit Christian F. Feest,
Ethnohistoriker und Autor des Buches «Das
rote Amerika». Aber auch ein Indianer, Vine
Deloria jr., kommt in der Sendung zu Wort.

21.15 Uhr, DSF

Spuren

In ganz Europa geht das kirchliche Leben in
den Stadtzentren zuruck. Auszug der
Wohnbevolkerung und Mangel an kirch-
lichem Interesse sind die Grunde. In
Amsterdam ist das Phanomen besonders
deutlich. Doch dort gibt es eine Innenstadt-

gemeinde in voller Blute, wahrend nebenan
Kirchen geschlossen werden. Wie ist dieser
Erfolg zu erklaren? Ein weiterer Beitrag un-
terrichtet Uber einen Plan, mit dem man das
kirchliche Leben in der Zurcher Innenstadt
neu gestalten konnte.

Freitag, 25.Juni
22.45 Uhr, ARD

Falsche Bewegung

Spielfilm von Wim Wenders (BRD 1974),
mit Rudiger Vogler, Hanna Schygulla, Hans
Chr.Blech. — Frei nach Goethes «Wilhelm
Meister» erzahlen Peter Handke (Dreh-
buch) und Wim Wenders die Geschichte
eines jungen Mannes, der von einer nord-
deutschen Kleinstadt auf eine Reise nach
Bonn aufbricht, umdabei zu Erkenntnis und
innerer Reife zu gelangen. In einer kurzen
Begegnung mit einer Gruppe zusammenge-
wurfelter Menschen zeigt sich, dass seine
Suche eine Suche nach der Blauen Blume
ist, und dass an seiner Person der Konflikt
zwischen illusionaren Wunschen und Reali-
tat aufbricht. Siehe Besprechung in Z-FB 1/
76.

Samstag, 26.Juni
10.00 Uhr, DRS |1

E\Ierdacht. Stimmen aus einer Land-

stadt

Guntram Vespers Horspiel hat einen
authentischen Kriminalfall aus dem Jahre
1854 zum Thema. In der Landstadt Eldag-
sen wurden von unbekannter Hand zwei
Frauen ermordet. Uber mutmassliche Tater
wurde geratselt. Zwei Verdachtigte, ein
Backermeister ohne feste Arbeit und ein
wegen Diebstahls vorbestrafter Maurerge-
selle, gerieten in Bedrangnis. Der eine er-
hangte sich in seiner Zelle, der andere
wurde zu lebenslanglicher Kettenstrafe be-
gnadigt. Zwei Jahre spater erst entdeckte
man den wahren Tater (Zweitsendung:
Sonntag, 27.Juni, 21 Uhr).

23.20 Uhr, ZDF

[©] some Like It Hot (Manche mogen’s

heiss)

Spielfilm von Billy Wilder (USA 1958), mit
Marilyn Monroe, Jack Lemmon, Tony Cur-
tis. — Zur Zeit der Prohibition werden zwei



La governante (Die Gouvernante) 76/173
[ ]

Regie: Gianni Grimaldi; Buch: Vitaliano Brancati; Kamera: Gastone di Giovanni;
Musik: Piero Umiliani; Darsteller: Agostina Belli, Martine Brochard, Turri Ferro,
Vittorio Caprioli, Paola Quattrini, Christa Linder u.a.; Produktion: Italien 1974,
112 Min.; Verleih: Victor, Basel.

Eine ebenso junge wie schone Gouvernante bringt durch ihre blosse Anwesen-
heit eine streng patriarchalisch gefuhrte sizilianische Familie vollig durcheinan-
der. Anspruchslose Komaodie, welche vordergrundig bestehende Vorurteile und
Verlogenheiten aufs Korn zu nehmen vorgibt, diese letztlich aber bestatigt wissen
will.

E
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..Je t’aime moi non plus 76/174

Regie, Buch und Musik: Serge Gainsbourg; Kamera: Willy Kurant; Darsteller:
Jane Birkin, Joe Dallesandro, Hugues Quester, Gérard Depardieu, René Kollde-
hoff, Jimmy Lover Man Davis u.a.; Produktion: Frankreich 1975, Président
Films/Renn Prod., 90 Min.; Verleih: Europa, Locarno.

In einem von mythisch angehauchtem Amerikanismus strotzenden Szenario, das
in seiner ganzen naiven Darstellung von «Freiheit und Abenteuer» bereits wie-
derum ruhrend wirkt, lasst Serge Gainsbourg «seine» Jane Birkin flr kurze Zeit
um Joe Dallesandro und einen dazugehorigen Giganten des Schwerverkehrs
kreisen. Obwohl er in diesem kleinen Rahmen mehr fiir sich als fur die Allgemein-
heit filmt, gesteht man ihm doch lachelnd zu, dass ihm dabei keine unverzeih-
lichen Fehler unterlaufen sind.

E

La pupa del Gangster (Die Puppe des Gangster) 76/175
[ ]

Regie: Giorgio Capitani; Buch: Ernesto Gastaldi; Kamera: Alberto Spagnoli;
Musik: Piero Umiliani; Darsteller: Sophia Loren, Marcello Mastroianni, Aldo
Maccione, Pierre Brice, Dalila Di Lazzaro u.a.; Produktion: Italien 1975, Carlo
Ponti/CCC, 98 Min.; Verleih: Unartisco, Zurich.

Eine Prostituierte, die die Schlage ihres Zuhalters satt hat, racht sich an ihm,
indem sie ihn nach einem Mord an die Polizei verrat. Eine Gangsterkomodie, die
sich innerhalb der bekannten, ausgelaugten Muster bewegt und in ihrem Versuch,
bekannte Filmszenen zu parodieren, keine grosse Phantasie entwickelt. Obwohl
temperamentvoll gespielt, kauft man der Loren die Rolle der Hure nicht mehr ab. -

E
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§oft Beds, Hard Battles (Weiche Betten, harte Schlachten) 76/176

Regie: Roy Boulting; Buch: Leo Marks und Roy Boulting; Kamera: Gilbert
Taylor; Musik: Neil Rhoden; Darsteller: Peter Sellers (6 Rollen), Lila Kedrova,
Curd Jurgens, Beatrice Romand, Gabriella Liccudi u. a.; Produktion: Grossbritan-
nien 1973, Charter, 94 Min.; Verleih: Rialto, Zurich.

Turbulente, mit etlichen einfallsreichen Gags gespickte Komaodie, in welcher
einem Pariser Luxusbordell und dessen Bewohnerinnen zur Zeit der deutschen
Besetzung von Paris eine zentrale Bedeutung zukommt. Die Liebesdienerinnen
haben sich vorab darauf spezialisiert, deutsche Besatzungsoffiziere zuerst ins Bett
und dann ins Jenseits zu befordern. Peter Sellers mimt in dieser teilweise miss-
gltickten satirischen Persiflage eines Stucks Weltgeschichte mehr oder weniger
chargiert insgesamt sechs Personen.
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arbeitslose Musiker unfreiwillig Zeugen
eines Mordes unter Gangstern. Da sie ver-
folgt werden, tauchen sie in einer Damen-
kapelle unter, was zu zahlreichen Missver-
standnissen und pikanten Situationen fuhrt.
Wilders ergotzlicher, wenn auch zuweilen
etwas derber Verkleidungsschwank hat
noch nichts von seinem Schwung und
spruhenden Witz eingebusst.

Sonntag, 27.Juni
19.30 Uhr, DRS 11

4 wiedergeburt und Neugeburt

In zwei Sendungen versucht Dr. med. Jurg
Wunderli den weiten Bogen der Wiederge-
burt und Seelenwanderung aus den oOst-
lichen Religionen ins Christentum und in
unsere Zeit zu spannen. Der Schwerpunkt
der ersten Sendung liegt auf der Entwick-
lung des Wiedergeburtsgedankens, wah-
rend in der zweiten Sendung (4. Juli) noch-
mals die Frage nach Christentum und Wie-
dergeburt aufgeworfen wird — diesmal auf
dem Hintergrund der Initiationsriten bei den
sogenannten primitiven Volkern.

21.15 Uhr, DSF

Prebroiavane na divite zaitsi

(Die Zahlung der Wildkaninchen)

Spielfilm von Eduard Zachariew (Bulgarien
1973), mit Itzhal Fintzi, Todor Kolew, Phil-
ipp Trifonow. — Der im Rahmen des bulga-
risch-schweizerischen  Programmaustau-
sches gezeigte Film ist eine ironische
Komodie auf die sozialistische Bilro- und
Verwaltungsgesellschaft. Die ganz auf
authentische Milieu- und Charakterzeich-
nung ausgerichtete einfache Handlung be-
richtet vom Verwaltungsbeamten Assenow,
der eines Tages ins Dorf Yougla kommt, um
die in der Gegend vorkommenden Wildka-
ninchen zu zahlen. An diese Aufgabe, hinter
der eine durchaus progressive Absicht
steckt, geht er jedoch mit so viel reaktiona-
rem Burokratismus und weltfremder Beam-
tenallure heran, dass sie zur Farce wird.

Montag, 28.Juni
21.15 Uhr, DSF

Pas si méchant que ¢a

(Ganz so schlimm ist er auch nicht)

Spielfilm von Claude Goretta (Schweiz/
Frankreich 1974), mit Marléne Jobert, Gé-
rard Depardieu, Dominique Labourier. —Um

der von seinem Vater ubernommenen
Mobelschreinerei uber eine Krise hinweg-
zuhelfen, beginnt ein junger Mann sich das
fehlende Geld mit Uberfallen zu beschaffen.
Das Doppelleben des «Gangsterhelden»
schildert Goretta in einem spannenden, an-
regenden und schonen Film, der auf Rollen-
vorstellungen und andere Zwange hinweist,
die hinter dem ausgefallenen Versuch zur
Losung wirtschaftlicher Probleme stehen.
Siehe Besprechung in Z-FB 5/75.

Donnerstag, 1.Juli

16.05 Uhr, DRS |

E= zaale, Frélain!

Horspiel von Ernst Kappeler. — Das Café als
kleines Welttheater. Alle, die hier an ihren
kleinen Tischen sitzen, leben ihr person-
liches Leben weiter, beobachtet von einer
mannlichen Gestalt im Hintergrund, die ihre
Gedanken, Hoffnungen oder Angste von
Tisch zu Tisch verfolgt, Ungehortes horbar
und Unsichtbares sichtbar macht. Der ge-
heimnisvolle Gast ist als solcher nicht ein-
deutig sichtbar. Gott? Der Tod? Die Frage
bleibt offen (Zweitsendung: Dienstag,
6. Juli, 20.05 Uhr).

20.20 Uhr, DSF

Mit der Krankheit leben

Die Direktubertragung aus der Abteilung
Schulheim der Schulungs- und Wohnheime
Rossfeld, Bern, befasst sich mit der angebo-
renen Ruckenmarkslahmung. Reporter ist
Hermann Weber. Die Leitung der in Zusam-
menarbeit mit der Chirurgischen Universi-
tats-Kinderklinik in Bern ausgestrahliten
Sendung in der Reihe «Mit der Krankheit
leben» hat Walter Pllss. Sie soll zeigen, wie
ein Kind mit seiner Invaliditat lebt, seinen
Anlagen entsprechend moglichst gut gefor-
dert werden kann, und welche Auswirkun-
gen psychologischer Art auf die Familie und
deren Umgebung entstehen.

21.20 Uhr, DSF

Young Mr. Lincoln

Spielfilm von John Ford (USA 1939), mit
Henry Fonda, Alice Brady, Marjorie Weaver.
— Der Altmeister des amerikanischen Films
entwirft hier ein populares Bild des jungen
Abraham Lincoln. Als Anwalt in Springfield
gelingt es dem spateren Prasidenten, zwei
des Mordes verdachtigte Bruder vor brutaler
Lynchjustiz zu bewahren und schliesslich in



'!'hat's Entertainment, Part 2 (Hollywood, Hollywood) 877

Regie: Gene Kelly; Buch: Leonard Gershe; Kamera: George Folsey; Musik:
Nelson Riddle; Darsteller: Gene Kelly, Fred Astaire, Judy Garland, Cyd Charisse,
Mickey Rooney, Frank Sinatra, Maurice Chevalier, Katharine Hepburn, Esther
Williams u.a.; Produktion: USA 1976, MGM, 128 Min.; Verleih: CIC, Zurich.

Der zweite Musical-Kompilationsfilm bildet wieder ein reiches, farbiges Bilder-
buch an ausgefallenen Szenen aus dem MGM-Angebot. Der Leitspruch «Unter-
haltung zu jedem Preis» darf erneut gefeiert werden, wobei man sich hie und da
mit der Auswahl der Szenen nicht einverstanden erklaren kann. Die Verbindungs-
sticke sind, von wenigen Ausnahmen abgesehen, bedeutungslos, da ihnen
Lebendigkeit und Spontaneitat fehlen. Im grossen und ganzen eine gegluckte
Unterhaltung fur Liebhaber dieses Genres und solche, die es werden wollen.

J —>12/76
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Iwist the Tiger’s Tail (Der Mann mit der Tigerpranke) 76/178

Regie und Buch: Oscar Williams; Kamera: Ronald Garcia; Musik: Christopher
Trussel; Darsteller: Jim Kelly, George Memmoli, Geoffrey Binney, Trene Tsu,
Judith Brown; Produktion: USA 1975, Weintraub/Heller, 88 Min.; Verleih: War-
ner Bros., Zurich.

Kata Ranggon ist gefahrlich wie eine Klapperschlange und fluttert seine Tiger mit
zerstuckelten Dienern. Zudem hat er eine Diplomatentochter entfihrt und erpresst
irgend jemand. Worum es in diesem Film eigentlich geht, ist nicht genau heraus-
zukriegen ; aber dies ist ja auch Nebensache. Der Hauptakzent liegt auf Karate und
zweideutigen Witzchen. Kamerafuhrung, Schnitt und Inszenierung sind lausig
und die Story damlich-dummlich.

E ®
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L'l.Jltima donna/La derniére femme (Die letzte Frau) 76/179

Regie: Marco Ferreri; Buch: M. Ferreri, Rafael Azcona, Dante Matelli; Kamera:
Luciano Tovoli; Musik: Philippe Sarde; Darsteller: Gérard Depardieu, Ornella
Muti, Michel Piccoli, Renato Salvatori u. a.; Produktion: Italien/Frankreich 1975,
Flaminia/Jacques Roitfeld, 110 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Ein von seiner Frau verlassener Mann, Vater eines kleinen Buben, versucht seiner
Einsamkeit und gesellschaftsbedingten Frustration dadurch zu entrinnen, dass er
erneut eine Zweierbeziehung mit einem jungen Madchen eingeht. Er scheitert
jedoch nicht nur an seiner anerzogenen Uberbetonung von Sex und mannlichem
Egoismus, sondern auch an der angeblichen Untauglichkeit der Paarbeziehung.
In der Radikalitat ihrer Aussage sehr fragwurdige und im Gebrauch darstelleri-
scher Mittel schockierende Auseinandersetzung bzw. Abrechnung mit der Fami-
lie, die nach Meinung Marco Ferreris die Moglichkeiten menschlichen Zusam-

menlebens zu sehr einengt. —->12/76
E neid 81219 alIq
V.Vildwochsel 76/180

Regie: Rainer Werner Fassbinder; Buch: R.W. Fassbinder, nach dem gleichnami-
gen Stuck von Franz X. Kroetz; Kamera: Dietrich Lohmann; Musik: Ludwig van
Beethoven; Darsteller: Ruth Drexel, Eva Mattes, Harry Baer, Rudolf W.Brem,
Hanna Schygulla, Jorg von Liebenfels, Heli Ben Salem u.a.; Produktion: BRD
1972, InterTel, 102 Min.; Verleih: Rialto, Zurich.

Der Film von Rainer Werner Fassbinder unterliegt derselben Problematik wie
seine Vorlage: Die schonungslose, wenn nicht sogar in mancher Beziehung
rucksichtslos tiberzeichnete Darstellung der Liebe des neunzehnjahrigen Franz zu
der noch minderjahrigen Hanni im Umfeld kleinbirgerlicher Hilflosigkeit und
Enge entlarvt zu viel und weckt zu wenig Verstandnis fur die Sprachlosigkeit der
auftretenden Figuren, in der sich bloss gesellschaftliche Verhaltnisse widerspie-
geln. —>12/76

E



einer dramatischen Gerichtsverhandlung
freizubekommen, indem er die wirklichen
Tater entlarvt. So entsteht das Bild eines
mutigen Anwalts der Armen und Entrechte-
ten — eines Helden wie aus dem schonsten
Western-Bilderbuch.

Samstag, 3. Juli
20.15 Uhr, ZDF

Les suspects (Die Verdachtigen)

Spielfilm von Michel Wyn (Frankreich/Ita-
lien 1974), mit Mimsy Farmer, Paul Meu-
risse, Michel Bouquet. — Wyn verwendet in
seinem ersten Spielfilm, dem der Kriminal-
roman «La pieuvre» (Der Krake) von Paul
Andreota zugrunde liegt, dokumentarische
Mittel bei der Suche nach dem Morder einer
jungen Amerikanerin, wobei es ihm gelingt,
soziologische Zusammenhange zu beleuch-
ten. Keiner der Verdachtigen, der einmal von
dem vielarmigen «Kraken» in Gestalt von
Polizisten, Kommissaren, Reprasentanten
der Justiz und der Verwaltung abgetastet
wurde, verlasst die Szene ungeschoren —
auch wenn seine Unschuld bewiesen ist.

Sonntag, 4. Juli
20.15 Uhr, DSF

Wir alle sind Amerikaner

Zum 200. Geburtstag der USA bringt das
Fernsehen DRS die Dokumentation « We All
Came to America» aus der Reihe « American
Documentsy in der deutschen Bearbeitung
von Sylvan Guntern. Mit Ausnahme der In-
dianersind im Grunde genommen alle Ame-
rikaner Einwanderer oder deren Nachfah-
ren. Vor allem das 18. und in besonderem
Masse das 19.Jahrhundert sind gekenn-
zeichnet durch Auswandererstrome aus
Afrika und Europa, die sich am Aufbau der
Weltmacht Amerika beteiligt haben. Theo-
dore Bikel, selbst ein Einwanderer, erzahlt in
diesem Film anhand von Dokumenten, wie
«wir alle Amerikaner wurdeny.

Montag, 5. Juli
20.20 Uhr, DSF

Die merkwiirdige Lebensgeschichte

des Friedrich Freiherrn von der
Trenck

Fernsehfilm in sechs Teilen von Leopold
Ahlsen, inszeniert von Fritz Umgelter. — Die
Abenteurergestalt des Friedrich von der
Trenck, die, einem personlichen Glucks-
stern und vagen Ehrbegriffen folgend, es zu

etwas bringen will, war fur die Zeit, in der er
lebte, nichts besonderes. Bedeutend war,
dass er den Weg des Preussenkonigs Fried-
rich Il. und seiner Schwester kreuzte und
aus den Verfolgungen und Leiden, die ihm
aus dem Hass des Konigs erwuchsen, viel-
leicht mehr an bitterer Einsicht erlangte als
irgendein naiver Karriereoffizier. Seine drei-
bandige Lebensgeschichte machte ihn
schon zu Lebzeiten in Europa beruhmt und
wurde im revolutionaren Frankreich als an-
tiabsolutistisches Dokument gefeiert. Um
so bitterer ist die Pointe, dass er ausgerech-
net in diesem revolutionaren Frankreich
endete. Trencks abwechslungsreiches
Schicksal ist nur vor dem Hintergrund des
18.Jahrhunderts zu verstehen, des Zeital-
ters der sogenannten «Kabinettskriege», in
dem aus zum Teil fadenscheinigen Grunden
Gebietsansprliche erhoben und Kriege vom
Zaun gebrochen wurden.

Mittwoch, 7.Juli
20.20 Uhr, DSF

Die Fabrikanten

Spielfilm von Urs Aebersold (Schweiz
1973), mit Fred Haltiner, Walo Luond,
Melitta Gautschi. — Der erste Spielfilm der
AKS (Aebersold, Klopfenstein, Schaad),
eine Kriminalgeschichte im Bieler Uhrenin-
dustrie-Milieu, scheitert an seinen gesell-
schaftskritischen Ambitionen. Dort, wo der
Film nichts anderes als Spannung und Un-
terhaltung vermittelt, wirkt er bestechend
echt und professionell.

Donnerstag, 8. Juli
20.20 Uhr, DSF

[©] Sunset Boulevard (Boulevard der Dam-

merung)

Spielfilm von Billy Wilder (USA 1950), mit
Gloria Swanson, William Holden, Erich von
Stroheim. — Die Tragodie einer einst gefeier-
ten Stummfilmdiva wird in Wilders grossar-
tigem, dister-pessimistischem Film zur Ab-
rechnung mit Hollywood. Wilder konfron-
tiert die Vergessenen, die von verblichenem
Ruhm traumen, mit den Erfolglosen, die
skrupellos fur ihren Aufstieg kampfen.
Dabei wird durchaus deutlich, wie dunn die
Fassade ist, die nach aussen den Glanz der
Filmmetropole signalisiert. Wilders Stil ist
ein reportagehafter Realismus, der hier zu-
satzliche Glaubwurdigkeit aus der Tatsache
gewinnt, dass bekannte Hollywood-Per-
sonlichkeiten wie Cecil B.DeMille, Hedda
Hopper, Buster Keaton und H.B.Warner
sich selber spielen.



genug — wieder einmal bewusst, welches die Eigenschaften wirklicher Kunst sind:

die Fassbarmachung des Daseins und seiner komplexen Problematik in einer totalen
Ubereinstimmung von Inhalt und Form. Bergman hat, wie schon erwéhnt, «Ansikte
mot Ansikte» als vierteilige Fernsehfolge gedreht, und er hat sich einer Dramaturgie
bedient, die dem Fernsehen stark entgegenkommt: Ein sehr kontrollierter, eher
gemachlicher Rhythmus verbindet Bildeinstellungen, die auch auf dem kleinen
Schirm Wirksamkeit entfalten. Nah-, Gross- und Detailaufnahmen vor allem der
Gesichter, die somit zu Landschaften der Seele werden, dominieren. Sanfte Farben,
bei denen grun, gelb und ocker uberwiegen, verhindern falsche Grellheit auch bei
schlecht eingestelltem Gerat. Nebensachlichkeiten ? Wohl kaum. Bergman hat sich
die Eigenheiten des Mediums sehr bewusst zu Nutzen gemacht. Es ware ihm dies
allerdings nicht moglich gewesen, hatte ihm nicht eine Schauspielerin zur Verfigung
gestanden, welche die komplizierten Nuancen seelischer Zerstortheit in ungemein
beherrschter, unpathetischer Weise auch dann zum Ausdruck zu bringen vermag,
wenn die Kamera sehr, sehr aufsassig wird: Liv Ullman hat in einem Interview
gesagt, dass es ihre Aufgabe war, den Zuschauer vergessen zu lassen, dass sie Liv
Ullman sei, damit die ldentifikation der Darstellerin mit Jenny vollkommen werde.
Das ist ihr in liberzeugender Weise gelungen, und davon lebt der Film weitgehend.
Nein hingegen dort, wo sich der Kunstler Bergman selber zu kurzen beginnt, wo er
glaubt, aus einer vierstiindigen Fernsehfassung ohne Schaden einen zweieinhalb-
stundigen Kinofilm schneiden zu konnen. Die Folge davon ist notgedrungen die
Verkurzung, das Wegfallen von Wesentlichem. Der Filmversion haften Mangel in
dieser Richtung an: Nicht immer ist die notige Klarheit geschaffen, oft entwickelt
sich die Handlung sprunghaft, einzelne Personen erfahren nurmehr eine ungenu-
gende Charakterisierung. Bergman, dessen eine hervorragende kunstlerische Eigen-
schaft die Konzentration auf das Wesentliche unter Weglassung alles Uberflussigen
ist, vergibt sich mit diesen Kino-Digest-Fassungen entschieden. Das war bei «Sze-
nen einer Ehey» schon so, und es fallt auch bei « Von Angesicht zu Angesicht» negativ
ins Gewicht. Kinstlerische Konsequenz ware zweifellos nicht die Uberlassung des
Werkes allein den Fernsehanstalten, wohl aber die Forderung der ungekirzten
Projektion auch in den Kinos. Auch wenn immer noch viel bleibt, so geht doch
offensichtlich in der geklrzten Version manches verloren: in erster Linie die klare
Exposition, teilweise aber auch die Logik der Abfolge.

Von Bergman unverschuldet ist eine andere Problematik: jene der Ubersetzung Es
zeigt sich in diesem einen Falle, dass die Untertltelung ungenugend, ja stellenweise
sinnentstellend ist. Wo die Ubersetzer aus sinngeméassem «nebeneinander Schla-
fen» ein «miteinander schlafen ohne sich zu lieben» machen, wird die Verwirrung
total und das Unvermogen des Einfuhlens in den Film in fast schon katastrophaler
Weise manifest. Damit ist, um keine Missverstandnisse aufkommen zu lassen, kei-
neswegs etwa die Forderung nach Synchronisation erhoben. Untertitel sind selbst
dann, wenn sie nicht zu gentigen vermogen, immer noch akzeptabler als der nivellie-
rende Eingriff einer Verdeutschung. Aber ich meine, dass Verleiher und Untertite-
lungsfirma die verdammte Pflicht und Schuldigkeit haben, einem anspruchsvollen
Film — der notabene viele tausend Zuschauer ins Kino bringt, weil er trotz der
Komplexitat der Problematik in einer wundersamen Weise verstandlich bleibt und
damit auch ein Stuck Lebenshilfe anbietet —, sorgfaltiger zu begegnen als irgendeiner
Dutzendproduktion. Urs Jaeggi

Sonderdruck tiber Video

epd. «Video: Tendenzen — Aktionen — Anwendbarkeit» ist der Titel eines gerade
erschienenen Sonderdrucks, der acht Aufsatze aus der Zeitschrift «jugend film fern-
sehen» sowie ein Literaturverzeichnis enthalt. Herausgeber ist das Munchner
Arbeitszentrum Jugend Film Fernsehen. Preis der 50seitigen Broschure: 5,50 DM.
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L'ultima donna/La derniére femme (Die letzte Frau)

Italien/Frankreich 1975. Regie: Marco Ferreri (Vorspannangaben s. Kurzbespre-
chung 76/179)

Marco Ferreristellt in seinem neusten Werk, «Die letzte Frauy, die Zweierbeziehung,
das Paar, auf radikalste Weise in Frage. Wie nachstehend abgedrucktem Interview zu
entnehmen ist, vertritt er die Ansicht, dass die Institution des Paares und damit
letztlich auch der Familie nur zur Unterdrickung des Individuums und zu dessen
paarweisen Vereinzelung gebraucht bzw. missbraucht werde; und dies zum Zwecke
eines allumfassenden wirtschaftlich — politischen Machtspiels.
Auf die sich hier aufdrangende Frage, warum sich denn die Menschen seit Jahrhun-
derten und in den verschiedensten Kulturen immer wieder in diese, dem «mensch-
lichen Instinkt» angeblich widersprechende Institution Paar hineinzwangen lassen,
gibt der Autor im Film keine Auskunft; es bleibt bei einem vagen Hinweis auf die
anerzogenen Verhaltensmuster. Letztere sind nun aber oft derart, und hierin muss ich
Ferreri Recht geben, dass sie zu einer trost- und auswegslosen Isolation, zu einem
todlichen Egoismus zu zweit fuhren konnen. Zwangslaufig hat dies aber meines
Erachtens mit dem Phanomen Paar oder der Familie nichts zu tun.
In diesen negativen, uberlieferten Verhaltensmechanismen ist der Mann in Ferreris
Film, Gérard (hervorragend gespielt von Gérard Depardieu), zutiefst verhaftet: Nicht
nur sein ausseres Verhalten, auch sein Denken und Fuhlen, seine gesamte Person-
lichkeit richtet sich ganz nach ihnen. Dieser «Manny im traditionellen Sinne kommt
nun aber in eine Situation, die ihn zwingt, sich wohl oder tibel zu andern: Seine Frau
schloss sich der Frauenbefreiungsbewegung an und hat dem jungen Vater kurzer-
hand den nur wenige Monate alten Buben zur Pflege ubergeben. Daruber hinaus
wird der verlassene Ehegatte auch gleich noch von seinem Arbeitgeber flir einige
Monate in die Zwangsferien geschickt und so seines sozialen Selbstwertgefiihls
beraubt.
Der derart verunsicherte Gérard findet nun ein Madchen, Valérie (ausserst spontan
gespielt von Ornella Muti), bei dem er instinktiv erhofft, seine altvertrauten Verhal-
tensweisen aufrechterhalten zu konnen. Sein anerzogener, sogenannt «mannlicher»
Egoismus, seine Missachtung der Personlichkeit der weiblichen Partnerin und die
Ubertonung seiner sexuellen Potenz werden jedoch von Valérie je langer desto
weniger ge- bzw. erduldet. Die junge Frau findet langsam zu sich selbst und
vergrossert dadurch die Unsicherheit Gérards, des «Patriarchen ohne Familie». Er
versucht sich zwar zu andern, beispielsweise indem er zu seinem Kinde eine direk-
tere, affektivere, d. h. «miutterliche» Beziehung aufbaut, versteht aber letztlich doch
die Welt nicht mehr: «Alles was uns Ubrigbleibt, ist das Recht, einen Schwanz zu
haben». Doch auch dieses « Rechty», so muss er einsehen, hilft ihm in seiner Suche
nach echter Menschlichkeit nicht weiter, sodass er schliesslich freiwillig auf dieses
Symbol der Mannlichkeit verzichten kann: Erschneidet sich — in letzter Konsequenz
seines Denkens — sein eigenes Glied ab. Nurdurch diesen drastischen Schritt glaubt
er, zu einem grundlegenden Neuanfang fahig zu sein.
Ferreri liebt das Drastische, Provokative und nimmt in diesem Film in keiner Weise
auf bestehende Konventionen irgendwelcher Art Ruicksicht. Auch in der Bildgestal-
tung und der Lichtflhrung sucht er durch das Beschreiten neuer Wege Denkan-
stosse zu vermitteln. Beispielsweise vermeidet er es fast durchwegs, seine Szenen
sorgfaltig auszuleuchten, er filmt sozusagen aus dem Dunkeln heraus in den Schat-
ten hinein und erreicht so eine selten gesehene Dichte und Unmittelbarkeit in der
Darstellung menschlicher Beziehungen.
Obwohl die Ideologie dieses Werkes meines Erachtens sehr fragwurdig ist, werden
doch — vielleicht gerade zufolge der extremen Position Ferreris — wertvolle Denkan-
stosse vermittelt, die naher zu verfolgen sich unbedingt lohnt.

Rudolf von Hospenthal
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Interview mit Marco Ferreri

Ihr neuer Film kindigt sich als schonungslose Abrechnung mit der Institution des
Ehepaars an.

Es gibt keine Beziehung zwischen Mann und Frau, es gibt nur die Beziehung Paar,
was etwas anderes ist. Das Verhaltnis zur Frau, das die Hauptfigur meines Films
sucht —ein eher traditionelles Verhaltnis, weil der Mann nie etwas anderes zu denken
gelernt hat —scheitert nicht etwa aus seiner oder ihrer Schuld; es klappt nicht, weil es
an sich nie klappen kann, denn das Paar ist eine aussere Institution, die mit dem
Menschen nichts zu tun hat. Es ist die repressivste Uberstruktur, die man dem
Menschen auferlegt hat. Wenn ein Mann und eine Frau zusammenkommen, dann
konnen sie sich nicht wie freie Menschen benehmen, sie mussen sofort das Problem
des Paares angehen. Warum muss es immer gleich ein Paar geben? Warum mussen
die Beziehungen zwischen Mann und Frau notwendigerweise zu dieser Zelle fuhren,
auf der die Gesellschaft aufbaut?

Vielleicht, weil dahinter die Angst vor der Einsamkeit steckt.

Naturlich liegt all dem die Einsamkeit zu Grund, und die Angst vor der Einsamkeit ist
letztlich die Angst vor dem Tod. Aber im gesellschaftlichen Leben konnte man das
Problem der Einsamkeit, dieses grundsatzliche Problem der menschlichen Existeng,
zusammen mit den andern losen. Doch bis heute hat man es immer nur durch das
Paar zu losen versucht, weil das Paar einem wirtschaftlich-politischen Machtspiel
dient. Der Mensch ist fur eine Freiheit geboren, die er nicht hat. Und dieses ganze
Opfer, diese Kastration und Frustration des Menschen, ist im Interesse eines einfa-
chen, aber eisernen Systems. Ein System, das aus dem Menschen nicht ein gesell-
schaftliches, sondern ein asoziales Tier zu machen versucht, welches bloss zu weit zu
leben fahig ist. Anstatt die Gemeinschaft zu pflegen, |6st man sie auf und isoliert die
Menschen is Paaren, die nicht einem menschlichen Instinkt entsprechen, sondern
eine fremde Uberstruktur darstellen.




Sie meinen also, mit der Institution des Paares steht und fallt die gesamte organisato -
rische Struktur eines Staates?

Nicht nur eines Staates, sondern der ganzen Welt, denn die Institution des Paares
wird von allen verteidigt, von rechts, von links, von der Mitte. Nicht einmal die
sozialistischen Staaten haben dieses Problem gelost.

Und was geschieht mit dem Mann in lhrem Film «Die letzte Frau »?
Er sucht eine Losung...

...die Sie im Film andeuten?

Nein, denn ich kann keine fertige Losung anbieten. Ich sage lediglich, man musse
den Menschen an die Einsamkeit gewohnen, ihn daran gewohnen, nicht nur mit
einem einzigen Vater oder einer einzigen Mutter zu leben, sondern mit vielen Vatern,
mit vielen Muttern: mit den Menschen! Ihn an die Einsamkeit, an den Gedanken des
Todes gewohnen, an all jene Dinge, an die man ihn nie gewohnt hat. Wenn man
nach einer Losung verlangt, bitte: hier ist sie! Doch niemand will sie anwenden, weil
damit wirtschaftliche, soziale und politische Interessen in Frage gestellt werden. Es
sind die Interessen einer bestimmten Struktur, deren Opfer die Menschen sind, denn
sie ist nicht fir den Menschen geschaffen worden, sondern um ihn zu unterdricken
und auszunutzen.

Einsamkeit und Tod waren auch die zentralen Themen von «lLa grande bouffe .

Ja, aber «La grande bouffe» war ausschliesslich eine mannliche Angelegenheit. Mit
diesem Film kehre ich zum Verhaltnis Mann-Frau zuruck, in das sich als neues
Element das Kind einfugt.

Welche Stellung hat das Kind in der ganzen Beziehung ?

Das Kind ist ein Funke, es lasst den Mann die Notwendigkeit spuren, nicht mehr ein
intellektuelles, vaterliches, sondern ein physisches, mutterliches Verhaltnis zu ihm zu
entwickeln.

Gelingt das dem Mann ?

Ja, es gelingt ihm, aber da er nach einer bestimmten Mentalitat geformt worden ist,
sucht er andererseits das ganze Leben nach seiner letzten Frau, die fur ihn wie fur alle
das Bild der Mutter und der Madonna ist, d. h. ein Frauenbild, das nicht mehr der
heutigen Zeit entspricht.

Und am Ende kastriert er sich!

Das tut er, weil er nicht immer nur in Funktion seines Geschlechtsteils denken und
handeln will. Er hofft, dadurch eine andere Personlichkeit zu erlangen. Er will endlich
ein Mensch sein, nicht nur ein Phallus. Robert Schar (F-Ko)

Wachsende Beliebtheit der ARD-Reihe «Das Film-Festival»

ard. Seit zehn Jahren gibt es im Programm der ARD die Spielfilm-Reihe «Das Film-
Festival». Sie ist anspruchsvollen Filmen von internationalem Rang gewidmet und
hat u.a. mit einigen der besten Filme von Truffaut, Chabrol, Rosi und Bunuel bekannt
gemacht. Seit ihrer Griindung hat die Reihe eine kontinuierliche Steigerung in der
Beliebtheit beim Publikum zu verzeichnen. Von einer anfanglichen Sehbeteiligung
von durchschnittlich 23% hat sich das «Film-Festival» im Jahre 1973 auf 32%, 1974
auf 35% und 1975 auf 38% gesteigert. Das entspricht rund 15 Millionen Zuschauern.
Auch die Reihe «Der Studio-Film» weist eine wachsende Sehbeteiligung auf. Bei
einer sehr spaten Sendezeit (ca. 22.45 Uhr) erreichte die Reihe 1974 rund 9%
eingeschaltete Gerate und stieg 1975 auf Gber 11% an.
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Wildwechsel

BRD 1972. Regie: Rainer Werner Fassbinder (Vorspannangaben s. Kurzbespre-
chung 76/180)

In den fruhen Stucken von Franz Xaver Kroetz geht es vor allem um das fehlende
Sprachvermogen von Menschen aus Unterschicht und Kileinburgertum, um die
«Enteignung von Sprache, die die weniger Privilegierten auf ein Minimum von
Kommunikation beschrankt und damit stets benachteiligt, die im Grunde auch jede
menschenwdlrdige soziale Organisation verhindert» (Kroetz). Damit wurde aufge-
raumt mit der in den fruhen siebziger Jahren Mode gewordenen Romantisierung
dessen, was man undifferenziert «Arbeitersprache» nannte. Andererseits darf man
Kroetz nicht so missverstehen, dass die weniger Privilegierten generell an der Ein-
schrankung durch ihre bloss noch formelhafte Sprache scheitern: Seine Figuren
sind, wenigstens in den fruhen Stucken, nie Arbeiter mit einem emanzipierten
politischen Bewusstsein, sondern sie gehoren eher zur manipulierten und manipu-
lierbaren schweigenden Mehrheit.

Sehr ausgepragt trifft dies zu auf das 1971 uraufgefuhrte Stuck « Wildwechsel», das
ein Jahr spater bereits von Rainer Werner Fassbinder flr das Fernsehen verfilmt
wurde. Die schonungslose, wenn nicht gar rucksichtslose Darstellung der Liebe des
neunzehnjahrigen Franz zu der minderjahrigen Hanni im Konflikt mit Gesetz und
kleinburgerlich-enger Umwelt |oste bei der ersten TV-Ausstrahlung nicht nur im
Publikum Proteste aus. Kroetz selbst warf Fassbinder vor, aus seinem Stuck «Porno-
graphie mit sozialkritischem Touch» gemacht zu haben, worauf Fassbinder konterte,
er habe bloss deutlicher herausgearbeitet, was in der Vorlage angelegt gewesen sei.
Reizvoll also, aufgrund dieser Diskussionen bei der verspateten Schweizer Kinopre-
miere besonders genau hinzusehen, mit dem Stuck zu vergleichen und die Argumen -
tationen zu uberprufen. Fazit: Fassbinder halt sich nicht nur vom Text her recht eng
an die Vorlage. Selbst Szenen, die hinzugefligt wurden, beispielsweise jene, in der
der Vater unvermittelt aus der Rolle des anstandigen Blurgers fallt, indem er sich
lustern uber seine Tochter hermacht, sind im Text potentiell enthalten. Auch dort ist
der Vater einer, der im Krieg unter Entbehrungen grossgeworden war: « Mir warn
keine Jugend, sondern Soldaten». Die fruhreife Tochter scheint sich zu leisten, was
sich eine altere Generation zu denken verbot. Sie ist zugleich Argernis und Reiz.
Auch lasst sich kaum in der Weise, wie dies Wilhelm Roth im Hanser-Band uber
Fassbinder macht, ein Unterschied in der Haltung der Autoren dem Madchen und
seinem Liebhaber gegenuber konstruieren. Kroetz sympathisiert so wenig wie Fass-
binder mit dem Madchen, sondern, wenn schon, mit dem Jungen, dessen Mord am
Vater seiner Geliebten in beiden Werken so motiviert ist, dass er sonst sein Madchen
verlieren wurde. Fassbinder setzt den Jungen bloss noch deutlicher von der Familie
des Madchens ab.

Was ich indessen in Vorlage wie Verfilmung fragwurdig finde, ist die Tendenz,
Menschen durch Uberzeichnung zu denunzieren, sie aus uberlegener Position zu
entlarven, obwohl Kroetz dies nur bei Fassbinder sehen will. Die dargestellten
Figuren erscheinen als Gefangene ihres gesellschaftlich und sprachlich bedingten
Schablonendenkens, das, wie am Beispiel des Vaters gezeigt, erneut zu Hitlerschen
Endlosungen fuhrt. Oder sie sind bloss noch Leidende, handlungsunfahige Gestal-
ten, die «es doch gut gemeint haben» und «sich keiner Schuld bewusst» sind, wie die
Mutter. Diese Menschen, umgeben von Bildern und Gegenstanden einer Uberkom-
menen Religiositat, die nicht mehr uber die Wirklichkeit hinweghelfen kann, erschei-
nen zu eindimensional nur als die Andern, die Bosen, Lacherlichen, Verlogenen,
Verbohrten, welche mit uns Zuschauern, die wir uber all dem stehen, scheinbar
uberhaupt nichts zu tun haben. Damit werden sie von Fassbinder wie von Kroetz so
blossgestellt, dass es beim Zuschauer schon sehr viel voraussetzt, wenn er noch
Verstandnis oder wenigstens Anteilnahme, die uber die Figur des Jungen hinaus
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geht, aufbringt, weil er die gezeigte Oberflache auf ihrem gesellschaftlichen Hinter-
grund sehen kann. Allzu leicht fallt es, sein eigenes Fehlverhalten zu verdecken,
indem man es vollig auf die Filmgestalten projiziert, um dann als der Unschuldige
selbstgerecht das Kino zu verlassen. Niklaus Loretz

Amici miei
Frankreich/Italien 1975. Regie: Mario Monicelli Vorspannangaben s. Kurzbespre-
chung 76/166)

Florenz und die zauberhafte Landschaft der Toscana bilden die Kulisse flir Mario
Monicellis Film «Amici miei». Funf Freunde, alle in den Fulnfzigern, Perozzi,
Melandri, Mascetti, Necchi und Sassaroli, verbindet seit Jahren eine feste, unver-
brichliche Freundschaft. Deren Grundlagen und Prinzipien werden im off von der
Stimme Perozzis erklart und kommentiert. Starre Regeln herrschen zum Beispiel in
Bezug auf Frauen. Diese sind total ausgeschlossen. Die tiefe Ubereinstimmung der
funf im Denken und Handeln erklart diese langjahrige Verbundenheit. Irgendwann,
von Zeit zu Zeit, verspuren sie den Drang auszubrechen. Sie wollen wie die Zigeuner
sein, frei, unabhangig, wollen nichts ernst nehmen mussen, um danach gestarkt
wieder den Anforderungen des Alltags gewachsen zu sein. Bei diesen Ausbruchen
verschmelzen sie zu einer einheitlichen, ubermutigen, ausgelassenen Bande. So,
wenn sie an verbluffte Reisende, die ahnungslos an den Fenstern eines gerade an-
fahrenden Zuges stehen, Ohrfeigen austeilen. Oder wenn sie nachhaltigen Schrek-
ken in einem kleinen Stadtchen verbreiten, wo sie sich als eine Gruppe Vermes-
sungsingenieure ausgeben, die eine Autostrasse mitten durch den Ort legen wollen.
Einem Rentner, der in der Bar von Necchi ein paar Kuchen geklaut hat, geben sie
sich als Mitglieder einer gefahrlichen Rauschgifthandler-Bande aus. Die Handlung
dieses Filmes beginnt irgendwo und endet mit dem Tod, der zufallig Perozzi trifft.
Anden Lebensgewohnheiten der ubrigen Freunde wird sich dadurch nichts andern.
Sie nehmen das Leben wie es kommt und machen fur sich das Beste daraus.
Mario Monicellis Genre ist die Komodie; eine Filmgattung, die zu seinem Leidwesen
immer ein wenig abschatzend behandelt wird. Er versucht eine Verbindung von
Komik und Ernst herzustellen, ohne jegliche Sentimentalitat, die nach seiner Ansicht
der grosste Feind des Komischen ist. Seit einigen Jahren hat er seine Komodien mit
Gesellschaftsproblemen und Kritik angereichert. Die kleinen Widerwartigkeiten und
Freuden des Alltags, Generationen-Probleme, Arger und zuweilen die Freude am
schwachen Geschlecht zeigt er in diesem Film. Wie er nun allerdings die Frauen
darstellt, damit kann ich mich nicht einverstanden erklaren. Leider dienen sie ihm
hauptsachlich dazu, gezielte Lacher auf ihre Kosten zu erwirken. Bevor Vecchi mit
seinen Freunden zu einem neuen «Zigeuner-Trip» aufbricht, besteigt er schnell noch
seine Frau, wahrend draussen von seinen Freunden ein Hupkonzert veranstaltet
wird, um ihn zur Eile anzutreiben (ein Bravo jener Schauspielerin, die sich einem
solch zynischen Regiewunsch widersetzt!). Ein anderes Mal wird demonstriert, wie
man eine Frau zum Gehorchen bringt: Kurzes, knappes Anbrullen, und sie folgt
widerspruchslos. So einfach und lustig ist das. Sogar Fakalien, getreu dem Trend der
Zeit, durfen als Regie-Gag nicht fehlen. Schade, dass ein Monicelli nicht auf solche
Einlagen verzichten kann.

Dennoch: Obschon es teilweise ein wenig muhsam ist, dem verschlungenen Hand-
lungsablauf zu folgen, stecken der sprithende Ubermut und die ausgelassene Spiel-
freude der Darsteller an. Unter den funf Darstellern der Freunde sind vor allem
Philippe Noiret und Ugo Tognazzi bemerkenswert. Stellenweise erweckt es den
Anschein, als identifizierten sich die Schauspieler mit den darzustellenden Personen.
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Eine besonders gelungene Studie bietet Bernard Blier — Monicelli arbeitete tGbrigens
schon einige Male mit ihm — in der Rolle des Rentners «Righi». Aber auch die
anderen Akteure stehen ihm in nichts nach und zeigen Uberzeugende Leistungen.
Von den angefuhrten Einwanden abgesehen, zeigt diese heitere, turbulente Komaodie
die beruhmte leichte Handschrift ihres Meisters. Katharina Jung

That’s Entertainment, Part 2 (Hollywood, Hollywood)
USA 1976. Regie: Gene Kelly (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 76/177)

Der durchschlagende (finanzielle) Erfolg von «That’'s Entertainment» musste konse-
guenterweise zu einer Wiederholung und Erweiterung des Rezeptes fuhren. Diesmal
wurde die Arbeit niemand geringerem als Gene Kelly ubertragen, der sich mit
erkenntlicher Beflissenheit daran machte, den Rahmen fur diesen neuen Kompila-
tionsfilm zusammenzustellen. Er selbst hat sich zum Moderator gemacht, wobei er
aussieht, als sei sein Gesicht eben geliftet worden, weshalb er nicht zu sehr lachen
durfe, dasonst... (ungewollte Parallele zu Chaplins «A King in New York»!). So zieht
erdenn wenigstens den Mund in die Breite, zeigt zwei weisse Zahnreihen und lachelt
susslich wie immer, unterstutzt von Fred Astaire, der sich’'mit seinen siebenundsieb-
zig Jahren noch immer mit Leichtigkeit bewegt und ebenfalls nur gekinstelt lachen
kann. Diese beiden versuchen nun, die einzelnen Filmausschnitte mit Sing- und
Tanzeinlagen zu verbinden. Diese kurzen Zwischenspiele wirken jedoch wie Brems-




blocke innerhalb eines Films, der allein von Bewegung lebt, von einer Attraktion zur
anderen fortschreitet und im Wasserskiballet aus «Easy to Love» (von Charles Wal-
ters, 1953, mit Esther Williams) seinem Hohepunkt zustrebt (Die Choreographie
dieser Sequenz ist natdrlich von Busby Berkeley!).
Auch die Uberbruckungsszenen mit Ausschnitten aus Sprechfilmen bieten nur be-
dingt jene Auflockerung und Abwechslung, die sie beabsichtigen. Und gerade das
ware wesentlich gewesen, um den dramaturgisch steifen Charakter eines solchen
Werkes zu umgehen. Es wurde bereits bei seinem Vorganger deutlich, wie sehr
Ausschnitte aus ihrem Zusammenhang genommen, an Wirkung verlieren. Die Szene
etwa aus « For Me And My Gal» (Regie: Busby Berkeley, 1942) mit Gene Kelly and
Judy Garland hat im Original eine aussagekraftige (musikalisch wie dramaturgisch)
Funktion, von der in « Hollywood, Hollywood» nichts mehr zu spuren ist. Zusatzlich
gibt es in diesem Film Passagen, die weit eindrtcklicher gewesen waren. Naturlich
ist eine Auswahl stets von personlichen Kriterien abhangig, manchmal wurde aber
wirklich danebengegriffen, am auffallendsten bei «Seven Bridges for Seven Brot-
hers» (Regie: Stanley Donen, 1954), eine vollig blode und kitschige Einlage.
«Hollywood, Hollywood», die reinste Form der Retro- Mode, mutet wie ein Denkmal
an, das man zur Verherrlichung seiner selbst entwirft, um noch einmal der einstigen
Grosse zu gedenken. Der Aufwand an Stars und Dekors darf zu seinem Nennwert
erscheinen, der Prunk als Wiederschein der (verlorenen) Glorie genommen werden.
Doch indieser von Melancholie durchwobenen Erinnerung wird auch an die Gefuihle
der Zuschauer appelliert, an diejenigen der alteren, die die Filme bei ihrer Urauffih-
rung gesehen haben, und diejenigen der j Jungeren die einzelne Filme aus Vorstellun-
gen in Liebhaberkinos kennen. Und wie in einem bedeutungslosen, aber deshalb
nicht unerwunschten Traum tauchen wieder Bilder auf, die mit anderen (Film-)
Erlebnissen verbunden sind. Hollywood befriedigt (wenigstens mich) in diesen
Filmen, weil mit Humor und Einfallsreichtum erzahlt wird, weil alles moglich ist, weil
die Welt in Ordnung ist, die schon lange nicht mehr in Ordnung ist, etc. Ich glaube,
dass diese Ausschnitte, die Rosinen eines riesigen Kuchens, noch heute jedem,
sofern er nicht ein ausgekochter Kultursnob ist, ein unmissverstandliches Vergnigen
ermoglichen und dass sie die verdammenswertesten, niedertrachtigsten, faszinie-
rendsten und schonsten Exponenten eines Begriffes sind: entertainment!

Michel Hangartner

Comeback

Produktion: Schweiz 1975. Regie: Romerio Meyer (Vorspannangaben s. Kurzbe-
sprechung 76/171)

Rocky Joe Tanny (dargestellt von Marc Sullivan), ein Junge aus der Gosse, wie es
so schon bildhaft heisst, und aus dem Heim, hat es zu etwas gebracht. Er ist gefeierter
Boxchampion geworden und fahrt ein Mustang-Cabrio. Zum grossen Erstaunen
seiner Anhanger hat er eines Tages, scheinbar ohne ersichtlichen Grund und auf der
Hohe des Erfolges, seine sportliche Karriere beendet. Am Strand entdeckt er, bezie-
hungsweise sein Hund, Maria (Christiane Flament), ein junges, hubsches Madchen:
Wie sich spater herausstellt eine Tochter aus bestem Haus, deren Familie ein prachti-
ges Schlossgut bewohnt. Das Madchen ist gehbehindert, ein Unfall hat seiner
erfolgversprechenden Ballettlaufbahn ein abruptes Ende gesetzt. Die beiden lernen
sich kennen, und sie beeinflusst den Champion dahingehend, weiterzumachen, den
Erfolg nicht geringzuschatzen, sein Comeback zu versuchen.

Dies ist die wundersame Geschichte des ersten Langspielfilmes des Schweizers
Romerio Meyer, 1975 nach eigenem Buch mit (nach Angabe des Produzenten Peter
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Meyer) geringsten finanziellen Mitteln, ohne Bundeshilfe, entstanden, ebenfalls
1975 in Cannes auf dem Filmmarkt prasentiert und in der Schweiz erst kurzlich ins
Kino gekommen. Was an diesem Film erstaunt ist weniger die Ausgangslage der
Geschichte, als vielmehr die Art und Weise, wie sie sich entwickelt und wie sie
erzahlt wird. Dem Zuschauer wird eine Welt vorgegeben, die ihn glauben macht,
jedermann konne seinen sozialen Aufstieg aus eigenem Wille vollziehen, und die ihm
zeigt, dass auch wer reich ist, Sorgen hat. Die beiden Hauptfiguren in dieser
Scheinwelt wirken flach und unglaubhaft, ihre Beziehung zueinander wird teilweise
fast unertraglich romantisiert und idealisiert. Es gelingt Meyer kaum, die beiden
Charaktere psychologisch aufzubauen und schon gar nicht, Rocky Joe's Entwick-
lung uberzeugend auszudriucken. Die ganze Geschichte wirkt zu einfach, zu eindi-
mensional, zu naiv auch. Dem Manko an Finanzen scheint ein ebensolches an
handwerklichen Erfahrungen gegenuberzustehen. Abgesehen von Unstlmmlgkelten
beim Licht klappen Ubergange nicht, und einzelne Handlungsfaden hangen in der
Luft. Zugegebenermassen sind solche formale Mangel bei Erstlingswerken zu verzei-
hen. Es liesse sich hochstens fragen, ob es sinnvoll ist, derartige Debutantenfilme
von 16 Millimeter auf Kinoformat aufzublasen und nach Cannes zu schicken. Ein
Anfanger, der mit seinem Erstling gleich gross einsteigen will und mit einem Auge
schon nach Paris schielt, macht sich meiner Meinung nach etwas suspekt. Eine
gewisse Bescheidenheit sich und seinem Werk gegenuber gehorte bis jetzt auch zu
den Qualitaten, die den neueren Schweizer Film ausgezeichnet haben.
Kommt dazu, dass « Comebacky» auch auf der gedanklichen Ebene einer kritischen
Hinterfragung nicht standhalt. Gluck und erfulltes Leben werden vereinfachend auf
sportlichen Erfolg reduziert; andere Komponenten scheinen da nicht mit hineinzu-
wirken. Dies erstaunt umso mehr, als an « Comeback» gleich mehrere erfahrene
Sportler beteiligt sind. Regisseur Romerio Meyer soll als Fussballer in der Nationalli-
ga A bei Basel und Xamax gespielt haben, und der Schauspieler Marc Sullivan heisst
mit burgerlichem Namen Marcel Sgualdo, bekannt als Eishockeyaner von La-
Chaux-de-Fonds; nicht zu vergessen die in- und auslandischen Boxgrossen inklu-
sive Fritz Chervet und sein Charly Buhler, die im Film, wenn auch nur kurz, auftreten.
Hans M. Eichenlaub

TV/RADIO-KRITISCH

Kommt die Strukturplan-Revision beim Radio zu friih?

Restriktive Informationspraxis

Die Struktur des ersten Radioprogramms soll schon auf Anfang 1977 einschnei-
dende Anderungen erfahren. Dies konnte der aufmerksame Zeitungsleser einem
Kommuniqué des regionalen Pressedienstes von Radio und Fernsehen uber die
Sitzung der Programmkommission DRS vom 13. Mai entnehmen. Doch kein Wort
davon, wie die Programmkommission selbst sich zu den vorgeschlagenen Anderun-
gen geaussert hatte, und nur einige sophistische Andeutungen, worin die Anderun-
gen bestehen. Ein Mitglied der Programmkommission, selbst Redaktor einer Tages-
zeitung, fugte der trockenen Meldung aus eigener Initiative einen Satz hinzu, der die
hauptsachliche Position der Programmkommission zum Ausdruck brachte: Sie setze
sich mehrheitlich fur die Beibehaltung des ungekurzten «Echo der Zeit» ein. Es wird
wohl nicht abzuschatzen sein, welche informationspolitische Wirkung dieser dem
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