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Glauben Sie, dass der Film irgendeine Entwicklung lhrer religioser Probleme wider-
spiegelt?

Nein. Mein religioses Problem hat sich schon vor langer Zeit gelost. Ich glaube nicht
daran. Flr mich ist das erledigt.

Werden Sie lange brauchen fur die Montage ?

Daskannich Ihnen ganz genausagen:drei Tage.

Wie ist dieses Tempomoglich ?

Wenn ich drehe, habe ichden Film schon gegliedert im Kopf. Deswegen verbrauche
ich sehr wenig Filmmaterial bei der Arbeit. Ich werde nur eine Sequenz am Anfang
herausschneiden. Sie war schlecht, wegen der schauspielerischen Leistung einer
Darstellerin. Ich habe die Sequenz neugedreht.

Arbeiten Sie sehr regelmassig bei den taglichen Aufnahmen ?

Auch das kann ich lhnen genau sagen, da ichtaglich eine Rechnung aufstelle. Hier
haben Sie sie (erzeigt mir die Drehplane). Es waren zehn Arbeitswochen mit je funf
Drehtagen. Wenn wir einige Tage der Vorbereitung, Dekorationsaufbau usw. abzie-
hen, kann man sagen, dass ich effektivjeden Tag 10 Minuten gedreht habe.

Wann wird die Urauffihrung sein? -

Zu Beginn der Saison in einer Reihe von Kinos in Paris. Man wollte ihn fiir die
Festspiele in Cannes, aberdas istunmoglich.

Werden Sie bei der Urauffuhrung dabei sein ?

Nein. Ich finde es entsetzlich, meine eigenen Filme anzusehen...
(Ubersetzung: Dorothea Schafer) Manuel Alcala (F-Ko)

FILMKRITIK

Chinatown
USA 1974. Regie. Roman Polanski (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 74/348)

Auf Spannung hat der Zuschauer bei Polanski schon immer zahlen durfen, zumeist
sogar auf recht vertrackte, die mehr als gewohnt unter die Haut ging. Aber eine
eigentliche Detektivgeschichte, in der den Spuren eines Verbrechens nachgegangen
wird, gab es bei ihm bisher nicht. «Chinatowny ist eine solche Geschichte. Sie
beginnt damit, dass Privatdetektiv Gittes einen Uberwachungsauftrag Ubernimmt,
mit dem er alsbald Schlagzeilen macht. Er bringt Beweise bei fur ein ehebrecheri-
sches Verhaltnis des Chef-Ingenieurs der stadtischen Wasserversorgung von Los
Angeles, der eben im Feuer politischer Auseinandersetzungen steht. Den Zusam-
menhang zwischen privater und offentlicher Affare entdeckt er freilich erst nach-
traglich, als sich herausstellt, dass seine Auftraggeberin gar nicht die Gattin des
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Uberwachten war, als die sie sich ausgegeben hatte. Gittes fiihlt sich Gbertdlpelt
und flirchtet zudem um seine Lizenz. Er beginnt auf eigene Faust Nachforschun-
gen anzustellen, von wem er sich so ahnungslos hat einspannen lassen.

Bevor noch Gittes aus -dem, was er ausfindig macht und kombiniert, sich einen
Reim zu machen vermag, wird er mit einer dramatischen Veranderung der Situa-
tion konfrontiert: Der Uberwachte Mr. Mulwray verschwindet und wird nur mehr
als Leiche aufgefunden. Der Argwohn verdichtet sich, dass der Mann Feinde ge-
habt hat, die ihn aus dem Weg schaffen wollten. Gittes beginnt sich fur die
Probleme der eben im Ausbau begriffenen Wasserversorgung von Los Angeles —
Handlungszeit ist 1937 — zu interessieren und findet bald heraus, dass da jemand
sich auf Kosten der Steuerzahler einen millionenschweren Profit zuzuschanzen im
Begriffe ist. Obwohl Gittes bald zu spiren bekommt, dass dieser jemand Macht
hat und sie skrupellos auch gegen ihn einsetzt, lasst er von der Spur nicht ab, die
freilich im Kreise herumzufiihren scheint, namlich immer wieder zurtick in die Nahe
des Opfers. Er lasst sich von der Frau des Verstorbenen mieten, zugleich aber
auch von ihrem Vater, obwohl das Verhaltnis der beiden undurchsichtig erscheint.
Wem der Dedektiv eigentlich hilft und wer sein Gegner ist, bleibt unklar, ebenso
die Rollenverteilung zwischen Gittes und der ihn beargwohnenden Polizei.

Ein Stick weit erinnert « Chinatown» an einen Polit-Krimi, in welchem ein einzel-
ner ein System der Korruption ausforscht, das hinter den Kulissen einer scheinbar
geordneten Burgerwelt tatig ist. Bloss ist Gittes weder politisch interessiert noch
Idealist, sondern ein professioneller Schnuffler von eher schabigem Charakter,
dem es vor allem um seine eigene Haut geht, um seinen Job und seine «Berufs-
ehrey». Das Interesse des Zuschauers an ihm erklart sich vor allem daraus, dass der
Film ihn isoliert und ihm bei seinen Abenteuern uber die Schultern blickt. Dabei
sorgt Polanski sehr geschickt fir einen kleinen, sorgfaltig kalkulierten Rckstand,
welchen der Zuschauer gegenuber Gittes und seinen Kombinationen immer
wieder hat. Daraus resultiert fur den Film ein Potential an Bedrohung und Uber-
raschung, das dauernd Spannung produziert, ohne dass Gittes deswegen uber
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sein Mittelmass hinauszuwachsen, zum Helden stilisiert zu werden braucht. Zu
diesem Mittelmass gehort ubrigens, dass er selber befangen ist in einer Rollen-
vorstellung — als kuhner Einzelganger und Beschitzer der Frau des Toten —, die
den tatsachlichen Verhaltnissen und seinen eigenen Moglichkeiten nicht ange-
messen ist.

In dieser Konstellation erinnert der Film — nicht erst mit dem Auftauchen John
Hustons in der Rolle des alten Noah Cross an die diffusen Dschungelverhalt-
nisse in Filmen wie dem «Maltese Falcon» (1941). Polanski hat ein neues Stich-
wort: «Chinatowny steht fur die Verschlingungen von Macht, Verbrechen und
Abhangigkeiten, mit denen sich anzulegen sinnlos bleibt, weil ihnen nicht beizu-
kommen ist. Gittes weiss das aus der Zeit, da er selber Polizist im Chinesenviertel
von Los Angeles Dienst geleistet hat. Die Erinnerung, die ihm gelegentlich hoch-
kommt, entpuppt sich als Vorausahnung, und das letzte Wort des Dialogs, das ihm
Uber den Schock am Ende der Geschichte hinweghelfen soll, bringt alles auf die-
sen Nenner: «Vergiss es, Jake, es ist Chinatown.»

Nur gerade diese Schlussszene handelt tatsachlich in Chinatown. Zuvor gibt es
das Stichwort und Anspielungen auf Chinesisch-Undurchsichtiges im Dekor und
in den Figuren. Das gehort zu den typischen Raffinessen des Films, der den
Zuschauer einspinnt in ein Netz von Beziehungen und Anspielungen, das die ganze
Inszenierung uberspannt und jedes noch so belanglose Detail fugenlos integriert.
Polanski weist sich damit Uber eine Dramaturgie aus, die in ihrer Okonomie der
Mittel beispielhaft erscheint. Aus ihr ergibt sich auch der irritierend widerspriich-
liche Eindruck von Klarheit im Detail und volliger Undurchsichtigkeit der gesamten
Affare, deren schrittweise Aufdeckung nur immer wieder neue Fragen aufwirft
und bisherige Erkenntnisse umstirzt. Dass Gittes zugleich halbbewusst einem
Wiederholungszwang zu folgen scheint, indem er aus den friheren Erfahrungen
in Chinatown keine Konsequenzen zieht, verdeutlicht eine Grundsituation der
Machtlosigkeit, des Ausgeliefertseins und des vergeblichen Angehens gegen eine
Art Popanz. Diese Situation, die im Film mehrfach gespielt wird, lasst sich deuten:
In der Kontinuitat von Polanskis Schaffen ist sie nicht neu, zeichnet sich aber
aus durch die konkrete soziale Einbettung. Und obwohl sie auf die dreissiger Jahre
zurltickgreift — dies freilich ohne Referenz an die gangige Nostalgie —, scheint sich
in ihr eine Amerika-Erfahrung-auszudricken, auf deren Grund man durchaus die
politische Gegenwart der USA erkennen kann. Edgar Wettstein

Konfrontation
Schweiz 1974. Regie: Rolf Lyssy (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 75/8)

Rolf Lyssy halt sich in seinem zweiten Spielfilm wie Peter von Gunten («Die Aus-
lieferung») und Markus Imhoof («Fluchtgefahry) an recherchierbare und belegbare
Fakten. «Konfrontation» ist kein reiner Fiktionsfilm, sondern verbindet historische
Tatsachen mit dramaturgisch-gestalterischen Einfallen. Im weitesten Sinne konnte
das Werk, das die Erschiessung des Leiters der Landesgruppe Schweiz der Natio-
nalsozialistischen Partei Deutschlands (NSPAD), Wilhelm Gustloff, durch den
Juden David Frankfurter in Davos zum Inhalt hat, als einen Dokumentarspiel-
film bezeichnen. Im weitesten Sinne allerdings nur: Lyssys Absicht ist nicht allein
die Rekonstruktion eines Falles und die Frage nach dessen historischer Bedeutung,
sondern die Erfassung eines Menschen in einer bestimmten Situation, die ihn
schliesslich zum Zwang des Handelns fuhrt, aber auch die Hinterfragung der Tat-
sache, dass, von Ausnahmen abgesehen, ein Widerstand der verfolgten Juden
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gegen die grauenhaften Verfiigungen Hitlers nie zustande kam. Uberdies versucht
Lyssy eine Analyse des Zeitgeistes der Vorkriegszeit und die Reaktion auf den
Versuch deutscher Einflussnahme auf das Geschehen in der Schweiz. Mehr als eine
vertiefte Geschichtsstunde gelingt dem Autor damit ein Gegenwartsbezug, eine
Aktualisierung, die sich durch die Reflektion Uber Parallelen in der Gegenwart
durch den Zuschauer einstellt. .

Rolf Lyssy hat fur seinen Film — dessen Story einen psychologischen Polit-
Thriller keineswegs ausgeschlossen hatte — die Form der chronologischen und
episch-breiten Erzahlweise gewahlt. Sie ist dem dramaturgischen Konzept ange-
passt, das — obschon es dem Film an Spannung keineswegs gebricht — mehr die
Vertiefung als den oberflachlichen Effekt sucht. Das wird recht deutlich bei der
weitausholenden Vorstellung der Person Frankfurters, die zwar nicht wahrheits-
getreu, aber der Wahrheit entsprechend geschieht: Frankfurter erscheint dabei
nie als eine frei im Raum schwebende Figur, sondern er wird immer mit der
Zeit und ihren Umstanden in Verbindung gebracht, die sein Wesen — und vor allem
sein Leiden — wesentlich mitpragen. Die Zeit, das sind auch die Menschen um ihn
herum, die kleinen Nazis in Frankfurt etwa, die im Sprechchor fordern, dass die
judischen Kommilitonen den Horsal verlassen, die Juden, die zwar ahnen, was ge-
schehen wird, unter sich aber uneinig Uber die Schwere der Bedrohung und des-
halb zu einer Reaktion nicht fahig sind, die Berner Freunde, die eigentlich ohn-
machtig zusehen mussen, wie immer mehr «rechtschaffene» Schweizer sich den
Ortsgruppen der Nazis anschliessen. lhnen allen widmet Lyssy seine volle Auf-
merksamkeit: Sie sind nicht einfach Nebenfiguren, Statisten, sondern sie pragen
den Film mit und bilden die Grundlage, aufwelcher der Charakter Frankfurters wach-
sen kann. '
David Frankfurter selbst nun wird keineswegs als Held, als friher Widerstands-
kampfer gegen das Nazitum geschildert. Dass er letztlich zur Pistole greift, ist mehr
ein Akt der Verzweiflung und Ausweglosigkeit als eine bewusste und geplante
Handlung. Gewiss, die Ungerechtigkeit, die dem judischen Volk widerfahrt und
die dusteren politischen Zukunftsaussichten sind mitentscheidende Beweggrunde
zur Tat. Aber es kann nicht verborgen bleiben, dass Frankfurters eigene innere
Ausweglosigkeit, seine schleichende Krankheit (Knochentuberkulose), die, wie er
als Medizinstudent wissen muss, mit grosser Wahrscheinlichkeit zu einem qual-
vollen Tod fuhrt, wie auch der Tod seiner geliebten Mutter in nicht unerheblichem
Masse zur unbewussten Triebfeder wurden. Wenn immer Frankfurter nach dem
Attentat auf Gustloff bei einer ersten Einvernahme gesagt hat: «Den Faschismus
mit seiner unmenschlichen ldeologie, deren Vertreter Gustloff war, wollte ich
treffen, nicht die Person des Getoteten», so muss doch angenommen werden,
dass ihm solches politisches Bewusstsein eigentlich erst nach erfolgter Tat gegeben
war. Zwar hat Frankfurter am Zeitgeist gelitten, und mehr noch als das dem
judischen Volke widerfahrende Unheil machte ihm dessen Passivitat und die Aus-
sichtslosigkeit, einen sinnvollen Widerstand aufbauen zu konnen, zu schaffen, aber
gerade die Hoffnungslosigkeit der von ihm erkannten Situation sprach ja gegen
eine Einzelaktion.

Lyssy zeigt dieses Schillernde in der Person Frankfurters mit fast norglerischer
Akribie auf und schafft damit einen inneren Spannungsbogen, eine dramatische
Steigerung des Geschehens, die auch dann nicht abbricht, wenn man das Ergeb-
nis von Frankfurters Verzweiflungstat aus dem Geschichtsbuch kennt. Das sorg-
faltige Zusammentragen der verschiedensten Komponenten, die den Medizin-
studenten schliesslich zum Handeln zwangen — wobei es beinahe dls Zufall gel-
ten muss, dass Frankfurter nicht Selbstmord begangen, sondern Gustloff erschossen
hat —, tragen den Film in dieser entscheidenden Phase. Lyssy hat dabei gut getan,
vorlaufig auf eine Charakterisierung Gustloffs zu verzichten, denn Frankfurter
handelte tatsachlich nicht gegen einen Menschen, sondern einen zufalligen Ver-
treter einer ldeologie.
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Die Dichte vom Anfang bis zur Erschiessung Gustloffs erreicht der Film in einem
zweiten, kurzeren Teil nicht mehr. Hangt es damit zusammen, dass der Prozess
gegen Frankfurter in Chur vor einem unter politischen Pressionen stehenden Ge-
richt beim zumindest einigermassen uber die jungste Schweizer Geschichte orien-
tierten Zuschauer doch bekannt ist? Tatsache ist, dass das Konzept des Filmes
hier auseinanderfallt: Da gibt es nun plotzlich Ruckblenden, die Aufschluss uber
die Person Gustloffs und seine politische Aktivitat geben und somit eine nicht
unwesentliche Geschichtslektion uber eine allzu leichtfertig vergessene Vergangen-
heit sind, aber eben den bisher straff gehandhabten chronologischen Erzahlstil
schmerzlich durchbrechen. Und da gibt es — was starker ins Gewicht fallt — auch
ein Abweichen vom Epischen: Die sorgsame, weitausholende Beschreibung weicht
der Verkurzung, ja dem eigentlichen Bildsignal. Lyssy ist zugute zu halten, dass
er — wollte er das Langenmass eines ublichen Kinofilms nicht uberschreiten —
zu diesen Mitteln greifen musste. Nur stellt sich die Frage, ob er dann nicht besser
getan hatte, den Prozess und die Verurteilung Frankfurters an den Anfang zu
setzen und die Charakterisierung Frankfurters, die weit mehr als nur die Auseinan-
dersetzung mit dessen Person ist, als grosse Ruckblende ins Zentrum des Filmes
zu stellen. Der jetzt augenfallige Spannungsabfall ware so zu vermeiden gewesen.
Es ist die Moglichkeit nicht auszuschliessen, dass Rolf Lyssy seinen Film nicht
zuletzt wegen eines Epilogs mit dem heute in der Nahe von Tel Aviv lebenden
David Frankfurter so aufgebaut hat. Hier nun ist der mit allen Hintergriinden
und Quellen vertraute Regisseur ein Opfer mangelnder Distanz geworden. Der
David Frankfurter von heute hat Uber den David Frankfurter von damals so wenig
zu sagen, dass mir scheinen will, ein Insert mit dem Hinweis, dass Frankfurter
heute in Israel als Beamter lebt, hatte den Film besser abgerundet. Jedenfalls ist
der Versuch, den Bogen des in die Geschichtsbucher eingegangenen Gustloff-
Attentaters zum heute ein geordnetes Leben fuhrenden Pensionsberechtigten zu
spannen, kaum gegluckt.

Solche Einwande vermogen indessen den erfreulichen Gesamteindruck des Films
«Konfrontation» nicht zu schmalern. Der Missmut uber Misslungenes wird von der
Freude und mitunter der Begeisterung uber Gelungenes verdeckt. Hier nun spa-
testens ist auf die phantastisch gegllickte Verbindung von altem, sorgfaltig ausge-
wahltem Archivfilm und dem jetzt belichteten Material hinzuweisen. Das ist das
Verdienst vieler Mitarbeiter, der Requisiteurin, der Maskenbildnerin, der Verant-
wortlichen fur die Kostume, die es verstanden, die Zeit der dreissiger Jahre ohne
nostalgische Verklarung stilgerecht auferstehen zu lassen, des Cutters Georg
Janett und nicht zuletzt des seine aussergewohnlichen Fahigkeiten erneut unter
Beweis stellenden Kameramanns Fritz E. Maeder, der ungemein dichte, packende
Bilder geschaffen hat und sich einmal mehr als ein sattelfester Handwerker im
Umgang mit Licht und Schatten erweist.

So wie Dekor und Stimmung ohne Tadel sind, tragt auch der Hauptdarsteller,
Peter Bollag, zum geschlossenen Gesamteindruck bei. Er gibt den David Frank-
furter dezent und dennoch mit innerem Engagement und versteht es trefflich, den
depressiven Gefuhlen des Medizinstudenten Ausdruck zu verleihen, ohne auch nur
einmal in den Bereich der Charge abzugleiten. IThn, den man als Darsteller vieler
Fernsehrollen kennt, gilt es jetzt als Filmmschauspieler zu entdecken. Die Konfronta-
tion mit seinem David Frankfurter wird zur lohnenden Begegnung.

« Konfrontation» — uber die Entstehung und Produktion des Films ist mehr in
ZOOM-FILMBERATER Nr.15/74, Seite 2, zu lesen — ist ein Film eher konventio-
nellen Zuschnitts. Lyssy wagt darin keine grossen Experimente, aber er hat zu sei-
nem Stoff eine adaquate Form gefunden. Die Auseinandersetzung mit dem histo-
rischen Geschehen und der Versuch, den Zeitgeist von damals zu analysieren,
hinterlassen einen nachhaltigeren Eindruck als die 13 Fernsehfolgen « Die Schweiz
im Krieg» von Werner Rings. Der Grund liegt nicht nur in der kiinstlerischen Be-
waltigung des Stoffes, sondern im Versuch, Geschichte als Grundlage der Gegen-
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wart und nicht einfach als ein Stiick Vergangenheit zu verstehen. Mit dieser Gesin-
nung leistet Lyssy — wie schon Peter von Gunten mit « Die Auslieferung» — einen
wesentlichen Beitrag nicht nur zur Vergangenheits-, sondern auch zur Gegenwarts-
bewaltigung. Urs Jaeggi

Céline et Julie vont en bateau

Frankreich 1974. Regie: Jacques Rivette (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
74/347)

Zu Beginn des Films sitzt die rotblonde Julie (Dominique Labourier) auf einer
Bank in einem Pariser Park und liest in einem Lehrbuch uber Magie. Mit dem
Fuss hat sie einen Kreis und ein Dreieck in den Sand gezeichnet. Es herrscht
absolute Ruhe. Eine Katze pirscht durch die Anlage. Dann entdeckt Julie die
schwarzhaarige Céline (Juliet Berto), die sehr in Eile ist. Rasch packt sie ihre
Sachen zusammen und verfolgt Céline (am Ende des Films wird sich das gleiche
Spiel mit vertauschten Rollen wiederholen). Es kommt zu einer amusanten Jagd
durch die sommerlichen Strassen von Paris, die auf dem Montmartre endet, wo die
Verfolgte in einem Hotel verschwindet.

Stimmungslage und Tempo der «realen» Ebene von Rivettes Dreistundenwerk
sind mit dieser Einleitung bereits gegeben. In einem der Sommerferien wegen
verkehrsarmen, vertraumten Paris spielen zwei junge Frauen wie Kinder (Céline




tragt in einer Reisetasche Puppen mit sich herum), erzdhlen sich Geschichten,
versuchen hinter die Fassade der Realitat zu schauen und die Wirklichkeit wie
einen Traum zu erleben. Julie arbeitet in einer Bibliothek, in der es viele Jugend-
biucher gibt, Céline bezeichnet sich selbst als « Magierin» und verdient ihr Geld
in einem zweifelhaften Nachtlokal. Die beiden Frauen erganzen sich gegenseitig
so vollkommen, dass man gelegentlich glaubt, zwei Erscheinungsweisen des glei-
chen Menschen vor sich zu haben. Julie vertritt Céline als Tanzerin und Sange-
rin, Céline geht an Julies Statt an einer Verabredung mit deren Jugendfreund
Grégoire. Und bald findet sich eine Rolle, in der Céline und Julie austauschbar
sind.

Hier beginntdie zweite Handlungsebene des Films. Man kann sie sich als Phantasie-
welt deuten, die sich die beiden Frauen ausgedacht haben, in der sie sich aber
spater nicht mehr ganz zurechtfinden. Oder man kann in thr eine Summe von
Erinnerungen an Kinderbucher und Kindererlebnisse sehen, einen magischen Raum,
dessen Schwelle Julie und Céline in wachem Zustand zu uberschreiten versuchen.
Dieses Phantasiereich befindet sich im Innern eines alten Hauses: 7Pis, rue du
Nadir aux pommes, lautet die Adresse, die einem Marchenbuch entstammen
konnte. Die Geschichte, die sich hier abspielt (sie wurde einer Erzahlung von
Henry James entnommen), wird erst nach und nach erkennbar: Olivier (Barbet
Schroeder), ein reicher Witwer, lebt in diesen Raumen mit seinem kleinen Tochter-
chen Madeline, dem irgendein dusteres Schicksal droht. Seiner verstorbenen Frau
hatte Olivier versprochen, nicht mehr zu heiraten. Nun bewerben sich aber Camille
(Bulle Ogier) und Sophie (Marie-France Pisier) um seine Gunst. Als Kinder-
schwester spielt noch eine dritte Frau eine Rolle: Angéle, hinter der sich ein-
mal Julie, einmal Céline verbirgt. Mit Hilfe eines Zauberbonbons konnen sich
Julie und Céline in das verwunschene Haus versetzen. Am Ende schlucken sie
das Bonbon beide gleichzeitig, was einige Turbulenz ins Geschehen bringt. Julie
und Céline entfuhren schliesslich die kleine Madeline und machen mit ihr eine
Bootsfahrt. In einem andern Boot fahren schweigend Olivier, Camille und Sophie
E{] ihnen vorbei — Schemen, die der kleinen Madeline nichts mehr anhaben
onnen.

Als Drehbuchautoren zeichnen Jacques Rivette und seine vier Hauptdarstellerinnen
(nur die Dialoge schrieb ein Aussenstehender: Eduardo de Gregorio). Im Prinzip
haben in diesem Film also die Schauspieler ihre Texte selbst verfasst. Und sie
haben die Gelegenheit benitzt, um ihrer Phantasie freien Lauf zu lassen. «Céline
et Julie vont en bateau» kann man als Versuch seiner Autoren betrachten, mit
den Mitteln der Phantasie in die Welt der Kindheit zurtckzusteigen, um dort die
Angste und Hoffnungen vergangener Jahre nochmals zu erleben, aber auch um
diese Angste zu iiberwinden: Madeline kann am Ende mit Hilfe von Céline und
Julie dem unheimlichen Haus entfliehen. So betrachtet, reiht sich Rivettes Werk
in eine lange Reihe anderer Zeugnisse der Filmgeschichte und der Literatur, in
denen es darum geht, die Welt noch einmal mit den Augen der Kindheit zu
sehen. Cocteaus «Les enfants terriblesy ware hier zu nennen und Alain-Fourniers
«Le Grand Meaulnes». An Proust, der sich nicht (wie Céline und Julie) mit einem
Bonbon in die Vergangenheit zurlickversetzte, sondern mit einer in Tee getauch-
ten «Madeleine», erinnert bereits der Name des kleinen Madchens. Der stete
Wechsel zweier Zeitebenen und die Stereotypie, mit der die Bilder der Vergangen-
heit in Erscheinung treten, lassen an Alain Resnais’ «Je t'aime, je t'aime» denken.
Die Reihe konnte endlos fortgesetzt werden — und am Ende kame man wieder
zurlick zu Lewis Carroll und seinen Kinderblichern, die naturlich zuerst hatten ge-
nannt werden mussen. Verschiedene Filmkritiker sehen in den beiden Handlungs-
ebenen ganz einfach die Gegenuberstellung einer neuen und einer aiten nicht
mehr brauchbaren Methode, Filme zu drehen.

Es spricht fiir die dichterische Qualitat von Rivettes Arbeit, dass sie in verschiede-
ner Weise interpretiert werden kann. Ausschlaggebend bleiben in jedem Fall die
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KURZBESPRECHUNGEN

35. Jahrgang der « Filmberater-Kurzbesprechungen» 8. Januar 1975

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM-FILMBERATER. — Unverén-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet. Siehe
Erlauterungen auf der Riickseite.

Blazing Saddles Der total, total verriickte Wilde Westen 75/1
[ ]

Regie: Mel Brooks; Buch: Mel Brooks, Norman Steinberg, Andrew Bergman,
Richard Pryor, Alan Uger; Kamera: Joseph Biroc; Musik: John Morris, Mel
Brooks; Darsteller: Cleavon Little, Gene Wilder, Slim Pickens, David Huddleston,
Mel Brooks, Madeline Kahn, Claude E.Starrett Jr. u.a.; Produktion: USA 1973,
Michael Hertzberg /Warner Bros., etwwa 100 Min., Verleih: Warner Bros., Zurich. -
Der Eisenbahnbau, ein Hampelmann von Gouverneur, der wortreiche, feige
Pastor, die Saloon-Tanzerin, der versoffene Pistolenklinstler, ein bisschen Ras-
senprobleme und sonstige Anspielungen, das Ganze angerichtet mit etwas Ironie
und einem Schuss Verfremdung —all das verkauft sich als Westernparodie, die das
traditionelle amerikanische Genre begraben haben will, nachdem es von vielen
andern und sehr viel besser zu Grabe getragen worden ist. Hochstens dort, wo am
Schluss ploétzlich etwas von der Mache eines Hollywoodwesterns sichtbar wird,
Earfder platte, statisch inszenierte Film ein wenig Originalitat buchen. —2/75
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The (.Zorpse Grinders (Die Leichenmihle) 75/2

Regie und Buch: Ted V. Mikels; Darsteller: Sean Kennedy, Monika Kelly, Sanford
Mitchell, J.Byron Foster u.a.; Produktion: USA 1971, Monarex/Genemi, 80
Min., Verleih: Starfilm, Zurich.

Durch ein Menschenfleisch enthaltendes Katzenfutter werden die Katzen so wild,
dass sie Menschen anfallen, was einen jungen Arzt und eine Krankenschwester
auf-die Spur der Verbrecher fuhrt. Weder Horror- noch Gruselfiim, sondern eine
schlechtgemachte Groschenheft- Geschichte mit gehauften Unappetitlichkeiten.

E s|ynwuaydre a1Q

(.:razy Joe (Testament in Blei) 75/3

Regie: Carlo Lizzani; Buch: Lewis John Carlino; Kamera: Aldo Tonti; Musik:
Giancarlo Chiaramello; Darsteller: Peter Boyle, Eli Wallach, Fred Williamson, Rip
Torn, Luther Adler, Fausto Tozzi u.a.; Produktion: Italien/USA 1973, Dino De
Laurentiis/Intermaco; 100 Min.; Verleih: Monopole Pathé, Genf.

Joe, ein kleiner Hintermann, mochte zu den Kopfen der italo-amerikanischen
Familienclans gehoren und lost einen unbarmherzigen Krieg unter den Gruppen
aus. Im Gefangnis liest er Camus und Sartre und lernt einen einflussreichen
Schwarzen kennen, vermittelt in einer Straflingsrevolte und verbundet sich nach
der Freilassung mit Black-Power-Leuten. Da er dem obersten Mafioso in die
Quere kommt, endet er im Kugelhagel. Ein weiterer Titel in der langen Reihe der
Mafia-Filme, der sich immerhin bemuht, auf soziale Probleme der Minderheiten
wie auch des Rassismus hinzuweisen.
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Erldauterungen
Aufbewahrung und Verwendung der Kurzbesprechungen

Wer die Kurzbesprechungen immer rasch zur Hand haben will, kann sie, da die
Blatter mit den Kurzbesprechungen im Falz perforiert sind, leicht heraustrennen.
Dadurch ergeben sich die zweifolgenden Moglichkeiten der Aufbewahrung:

1. Man kann die Kurzbesprechungen mit einer Schere ausschneiden und in eine
Kartei einordnen. Passende Karteikarten, Format |, sind in jedem Burogeschaft
erhaltlich. Dies ist die praktischste Losung zum muhelosen Auffinden aller Filme.
Die Einordnung der einzelnen Kurzbesprechungen erfolgt in der Regel nach dem
Originaltitel. (Das erste fir die Einordnung zahlende Wort wird mit einem Punkt
unter dem ersten Buchstaben bezeichnet. Die Artikel wie Der, Die, Das, Le, La,
The, Ein, Un, A usw. zahlen nicht.) Wer entsprechend der in der Schweiz verwen-
deten deutschen Verleihtitel einordnen will, kann — zur Vermeidung von Fehlein-
ordnungen — dank den unten rechts wiederholten Verleihtiteln das Kartchen
einfach umkehren. Diese Verleihtitel mussen allenfalls, wenn sie uns bei der
Drucklegung noch nicht bekannt sind, spater vom Benutzer selbst nachgetragen
werden. Wer die jahrlich erscheinenden Titelverzeichnisse aufbewahrt, findet
uber die aufgefiihrten Verleihtitel rasch den Originaltitel und damit auch die
Kurzbesprechung in der Kartei. Mit diesem Instrument kann man sich muhelos
uber die in Kino und Fernsehen gezeigten Filme orientieren. Die Kartchen eignen
sich zudem vorzuglich zur Orientierung Uber das laufende Kinoprogramm, wenn
sie in Pfarrei- und Kirchgemeindehdausern, Schulen und Jugendgruppen in
Schaukasten und Anschlagbrettern angebracht werden.

2. Man kann die Blatter mit den Kurzbesprechungen lochenund in einem Ordner
sammeln. Zum leichteren Auffinden der Kurzbesprechungen sind die Filme in
jeder Lieferung alphabetisch geordnet. Wiederum erlaubt das Titelverzeichnis
auch hier ein rasches Auffinden der mit einer fortlaufenden Zahlung versehenen
Kurzbesprechungen.,

Einstufung

K = Filme, dieauchvon Kindern ab etwa 6 gesehen werden knnen
J = Filme, die auchvon Jugendlichen ab etwa 12 gesehen werden kénnen
E = Filme flr Erwachsene

Diese Einstufung ist ein unverbindlicher Hinweis: rechtsverbindlich ist die
jeweils publizierte Verfligung der zustandigen kantonalen Behorde.

Die Altersangaben konnen Eltern und Erziehern als Hinweise dienen, doch soll-
ten sich diese in jedem einzelnen Fall selber Rechenschaft geben vor der geisti-
gen und ethischen Reife der Kinder und Jugendlichen. Bei den K- und J-Filmen
werden die Altersangaben nach M dglichkeit differenziert. — Innerhalb der einzel-
nen Stufen geht die Wertung jedes einzelnen Films aus dem Text der Kurzbespre-
chung hervor.

Gute Filme

* = sehenswert
** = empfehlenswert

Diese Hinweise sollen jeweils in Verbindung mit der Kurzbesprechung und der
Einstufung gesehen werden.
Beispiel: J* = sehenswert firJugendliche

E** = empfehlenswert fiir Erwwachsene

Ausfuhrliche Bespfech ungen

Filme, die aus verschiedenen Grinden Beachtung verdienen oder eine kritische
Stellungnahme erfordern, erhalten im ZOOM-FILMBERATER eine ausfihrliche
Besprechung, auf welche in der Kurzbesprechung verwiesen wird.

Beispiel: — 1/73 = ausfihrliche Besprechung im ZOOM-FILM BERATER Nr.1/
1973. Im Textteil verweisen ZOOM 1/72, Fb 1 /72 auf Besprechungen in friiheren
Jahrgangen der beiden Zeitschriften.



I?rei Manner im Schnee 75/4

Regie: Alfred Vohrer; Buch: Manfred Purzer, nach dem gleichnamigen Buch
von Erich Kastner; Kamera: Charly Steinberger; Musik : Peter Thomas; Darsteller:
Klaus Schwarzkopf, Roberto Blanco, Thomas Fritsch, Grit B&ttcher, Fritz Tillmann
u.a.; Produktion: BRD 1974, Roxy, 86 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Ein cholerischer Millionar kommt als Gewinner eines Preisausschreibens in ein
Luxushotel, wo er infolge einer Verwechslung die Erfahrungen eines einfachen
Mannes macht und in dieser Rolle seine Umwelt auf die Probe stellt. Nur stellen-
weise erheiternde Neuverfilmung des Kastner-Buches, dessen witzige Dialoge
sowie einige gute Darstellerleistungen den mit primitiven Zutaten und schwank-
haften Klamaukeffekten versehenen Streifen einigermassen uber Wasser halten. —
Etwa ab 14 moglich.

J

Everything You Always Wanted to Know About Sex, But Were You
Afraid to Ask (Was sie schon immer Uber Sex wissen wollten, aber bisher nicht
zu fragen wagten) 75/5

Regie: Woody Allen; Buch: W. Allen, nach einem Buch von Dr. David Reuben:
Kamera: David M. Walsh; Musik: Mudell Lowe; Darsteller: Woody Allen, John
Carradine, Lou Jacobi, Louise Lasser, Anthony Quayle, Tony Randall, Burt Rey-
nolds, Gene Wilder u.a.; Produktion: USA 1972, Charles H. Joffe-J. Rollings-
Jack Grossberg, 95 Min.; Verleih: Unartisco, Zlrich.

In sieben Kapiteln befasst sich Starkomiker Woody Allen mit Fragen aus dem
weitgefassten Gebiet der Sexualitat. In deren vier tritt er selbst auf. Weniger in
diesen vier als vielmehr in den restlichen Abschnitten wird deutlich, dass gelun-
gene satirische Ansatze Uber den Sexologie-Boom und seine Auswlichse in
Peinlichkeiten uber Sex schlechthin unterzugehen drohen. —=1/75
‘uaibem
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(.iolden Tiger (Kam-Fu, der goldene Tiger) 75/6

Regie: Lo Mah; Buch: Shu Nanu; Kamera: Wang Tin Yan; Musik: Koo Ka Fai;
Darsteller: Kim Chin Pak, Fang Yeh, Tsu Meng, Ko Fung u.a.; Produktion: Hong-
kong etwa 1973, 93 Min.; Verleih: Comptoir Ciné, Genf.

Wahrend der Besetzung Chinas durch die Japaner ist Mord, Tod und Vergewalti-
gung beiden Anfuhrern an der Tagesordnung, bis ein junger, starker und in Karate
geubter Kampfer ein Dorf befreit und nach unzahligen Schlagereien die Bose-
wichte umbringt. In diesem Serienprodukt I6sen melodramatische Liebesszenen
und brutale, blutrinstige Kampfszenen einander ab.
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I.(ey Largo : 15/7

Regie: John Huston; Buch: J. Huston und Richard Brooks, nach dem gleichna-
migen Versdrama von Maxwell Anderson; Kamera: Karl Freund; Musik: Max
Steiner; Darsteller: Humphrey Bogart, Laureen Bacall, Edward G. Robinson, Lio-
nel Barrymore, Claire Trevor u. a.; Produktion: USA 1948, Warner Bros., 110 Min.;
Verleih: Unartisco, Zurich.

Eine Handvoll Menschen gerat auf einer Florida vorgelagerten Insel wahrend
eines Hurrikans in die Gewalt eines Gangsterbosses. John Hustons meisterhaft
gestalteter, psychologisch fundierter und spannender Film ist ein Drama der Ter-
rorisierung durch skrupellose Gewalt, gegen die sich schliesslich ein einzelner in
einem Akt der Selbstverwirklichung auflehnt. — Ab etwa 14 moglich. —> 2/75
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Friedenserziehung

Zu diesem aktuellen Thema bieten der KDL-Verleih, Neptunstr. 38, 8032 Zurich
(Tel. 01/47 96 86), sowie BILD + TON, Zeltweg 9, 8032 Zurich (Tel. 01/4719 86)
neben vielen anderen AV-Medien folgende drei Hilfen an:

Unser tiglicher Terror

69 Farbdias, Tonband, 33 Min., Textheft (Steyl). — Das Tonbild ist in folgende
Abschnitte aufgeteilt: Der Terroranschlag in Munchen und seine Hintergrunde;
Weltweiter physischer und psychischer Terror; Die Entlarvung der Gewalt durch
Personlichkeitsbildung. — Ab 15 Jahren.

Der Sieg heisst Friede

36 Farbdias, Tonband, 27 Min., Textheft, Arbeitshilfen (Calic). — Das Tonbild greift
in Einzelszenen funf Grundsituationen des unzufriedenen Menschen aus seiner
naheren und weiteren Umgebung auf. Es zeigt, dass Spannungen und Krisen nicht
grundlos auftreten, sondern Zeichen fur Lebensfragen der betroffenen Gesellschaft
sind. — Ab 15 Jahren.

Friede ist Kampf

23 Farbdias, Textheft (Gahwyler).— Was ist Friede? Friede ist nicht Nichtstun, son-
dern aktive Auseinandersetzung mit uns und mit der Welt. Krieg und Frieden begin-
nen in uns. Frieden kann man nicht besitzen. Man muss ihn immer wieder machen.
— Ab 14 Jahren. — Im KDL-Verleih ist das Textheft auch in italienischer und fran-
zosischer Sprache erhaltlich.

Zum gleichen Thema hat der SELECTA-Verleih, rue de Locarno 8, 1700 Fribourg,
Tel. 037/2272 22, drei neue Filme im Verleih:

Aggression

Produktion: Mafilm Studios, Ungarn; Regie: Judit Vas; s/w, 42 Min. — Der Film
zeigt die Wirkung der Aggressivitat der Eltern auf ihre Kinder. Er untersucht, wieweit
ein solches (Fehl-)Verhalten Deformierungen, psychische Verletzungen, Beklem-
mung und Gegenaggressivitat bei den Kindern hervorruft.

Pro Patria

Produktion: Bela Balazs Studio, Ungarn; Regie: Sandor Sara; s/w, 11 Min. —
Kriegsberichte und Soldatendenkmaler, die an den Ersten Weltkrieg erinnern, sollen
zum Nachdenken uber Krieg und Frieden, Begriffe wie Patriotismus, Chauvinismus,
Vaterland, anregen. Originalphotos und Wochenschauen aus jener Zeit bilden den
dokumentarischen Rahmen.

La mort du rat (Tod einer Ratte)

Produktion: Les Films de la Commune, Frankreich; Regie: Pascal Aubier, s/w,
6 Min. — Wie versteckte und subtile Gewalt in Form von Stress und Leistungs-
zwang zu offener Aggression gegen die Umwelt fluhren kann, erlautert dieser
Film anhand eines Fabrikarbeiters. Von der Arbeit iberfordert, lasst er seinen Unmut
an seiner Frau aus, diese ohrfeigt ihr Kind, das seinen Hund schlagt, der wiederum
auf eine Katze losgeht, worauf diese eine Ratte totet.



l‘(onfrontation 75/8

Regie: Rolf Lyssy; Buch: R.Lyssy und Georg Janett; Kamera: Fritz E. Maeder;
Musik: Arthur Paul Huber; Darsteller: Peter Bollag, Gert Haucke, Marianne Keh-
lau, Hilde Ziegler, Wolfram Berger u.a.; Produktion: Schweiz 1974, R. Lyssy und
H. R.Willner, 120 Min.; Verleih: Europa-Film, Locarno.

Die Erschiessung des Leiters der Landesgruppe Schweiz der NSDAP, Wilhelm
Gustloff, durch den Juden David Frankfurter 1936 in Davos steht im Zentrum
dieses Films, der historische Tatsachen mit dramaturgisch-gestalterischen Ele-
menten verbindet. Sorgfaltig wird die Person des Attentaters eingefuhrt, und die
Fakten, die ihn schliesslich zur Tat treiben, erfahren eine ausfuhrliche Schilde-
rung. Der Film ist ein Uber weite Strecken gegliickter Beitrag zur Bewaltigung
jungster schweizerischer Vergangenheit aus der distanzierten Sicht der Gegen-

wart. ~>1/75
J*
La r.noutarde me monte au nez (Der Blonde mit den roten Haaren) 75/9

Regie: Claude Zidi; Buch: C.Zidi, Pierre Richard, Michel Fabre; Kamera: Henri
Decae; Musik: Joseph Kosma; Darsteller: Pierre Richard, Jane Birkin, Daniéle
Minazzoli, Claude Piéplu, Henri Guybet u.a.; Produktion: Frankreich 1974, Les
Films Christian Fechner/Renn Prod., 95 Min. ; Verleih: Idéal, Genf.

Einem Mittelschul-Mathematikprofessor werden Prufungsarbeiten, eine Wahl-
rede flr seinen Burgermeister-Vater und Nacktphotos eines Filmstars vertauscht,
worauf eine Flut von turbulenten Ereignissen uber den Unglucksraben herein-
bricht. Spritzige Komodie mit parodistischen Seitenhieben, unter anderem auf
Henry Kissinger und den Italowestern. Sie ist garniert mit zahlreichen Uberra-
schenden Gags und burlesken Einfallen, von denen allerdings auch einige dane-
ben geraten sind. — Etwa ab 14 moglich.
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Le ?rotecteur (Der eiskalte Job) 75/10

Regie und Buch: Roger Hanin; Kamera: Guy Suzuki; Musik: Humbert Ibach;
Darsteller; Georges Geret, Jean Servais, Robert Hossein, Juliet Berto, Roger
Coggio, Bruno Cremer u.a.; Produktion: Frankreich/Spanien 1973, Profegi/Bel-
les Rives/ORTF/Diasa-Films/Gouze-Renal, 86 Min.; Verleih: DFG, Genf.

Der Kampf gegen Madchenhandel und Prostitution dient dem Film als Vorwand,
eine reisserische Geschichte abzurollen, in der ein Vater seine in ein Luxusbordell
entfihrte Tochter mit allen Mitteln zurtickholen will. Von einem echten Engage-
ment spurt man im Film allerdings nichts, denn die ganze Geschichte ist zu
oberflachlich angelegt.
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La race des «Seigneurs» (Die Gier der Macht) 75/11

Regie: Pierre Granier-Deferre; Buch: P. Granier-Deferre und Pascal Jardin, nach
dem Roman «Creezy» von Félicien Marceau; Kamera: Walter Wottitz, Musik:
Philippe Sarde; Darsteller: Alain Delon, Sydne Rome, Jeanne Moreau, Jean-
Marc Bory, Claude Rich u.a., Produktion: Frankreich/Italien 1974, Les Films de la
Boétie/Les Films Montfort/Jupiter G. C., 90 Min.; Verleih: Majestic, Lausanne.

Ein angehender Minister verliert seine Geliebte, in der Politik seine Freunde, und
um der Macht willen verleugnet er seine Ideale — er wird zu einem Durchschnitts-
politiker, auswechselbar und ohne eigenes Profil. Félicien Marceaus Roman
wurde mit viel Gespur fur Spannung und Tempo inszeniert. Es ist ein Film Uber
den modernen, «dressierten» Mann geworden, ein wenig oberflachlich zwar, aber
dennoch bemerkenswert.
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10. Medienkurs 1975: Frau und Mann in den Massenmedien

Der 10. Medienkurs (fruher: Kaderkurs) wird vom 13. bis 19.Juli 1975 im Bildungs-
haus Bad Schonbrunn (Zug) stattfinden. Sein Thema: Frau und Mann in den Mas-
senmedien. Gesellschaftsspezifisches Rollenverhalten: Beispiele, Analysen und Fol-
gerungen. Im Kurs sollen in Gruppen folgende Fragen bearbeitet werden: Wie er-
scheinen Frau und Mann in den Angeboten der Massenmedien? Wer sind die
Macher solcher Angebote? Unter welchen Bedingungen entstehen sie? Welche
Folgerungen ergeben sich fir emanzipatorische Bemiuhungen? — Der Kurs richtet
sich an Erzieher, Sozialarbeiter, Fiuhrungskrafte sowie am Thema Interessierte. Ver-
anstalter sind das Filmburo SKFK und die Arbeitsstelle SKVV in Zurich. Unterlagen
und Auskunfte sind erhaltlich bei der Arbeitsstelle SKVV, Hottingerstrasse 30, 8032
Zirich (Tel.01/3201 80).

Filmpodium Ziirich

Das Programm des Filmpodiums der Stadt Zurich bringt zu Beginn des neuen
Jahres Filme von André Delvaux, und zwar am 6. Januar «L'homme au créne rasé»
(1965); 13.Januar: «Un soir un train» (1968); 20. Januar: «Bellen (1973);
27.Januar: «Rendez-vous a Bray» (1971). Dann folgen Filme aus verschiedenen
Landern, am 3. Februar: «Die Volkszahlung der Wildkaninchen» von Eduard Zacha-
riew (Bulgarien 1973); 10. Februar: «A Walk With Love And Death» von John
Huston (GB 1969); 17. Februar: «Voyage en Grande Tartarie» von Jean-Charles
Tacchella (Frankreich 1973); 24. Februar: «Eine unvollendete Geschichte» von
Mrinal Sen (Indien 1972); 3. Marz: «Kaigen-Rei» (Staatsstreich) von Yoshishige
Yoshida (Japan 1973); 10.Marz: «Annas Verlobung» von Pantelis Voulgaris
(Griechenland 1973); 17. Marz: «Ein einfaches Ereignis» von Sohrab Shahid Sales
(Persien 1973); 24. Marz: «Jeder flr sich und Gott gegen alle» von Werner Her-
zog (BRD 1974). Die Vorfuhrungen finden jeweils montags im Kino Radium statt.
Im Kino Commercio gibt es ein Frauen-Film-Festival zu sehen: 10.-12. Januar:
«The Connection» von Shirley Clarke (USA 1961); 13.—-15. Januar: «Duet for Can-
nibals» von Susan Sontag (Schweden 1969); 16./17.Januar: «Dark Spring» von
Ingemo Engstrom (BRD 1970); 18.—20.Januar: Schweizer Filme; 21.-26. Januar:
«Nathalie Granger» von Marguerite Duras (Frankreich 1972); 27. Januar bis 2. Fe-
bruar: «Das blaue Licht» von Leni Riefenstahl (Deutschland 1932); 3.-9. Februar:
«Histoires d’A» von Charles Belmont und Marielle Issartel (Frankreich 1973);
10.-16. Februar: «Lions Love» von Agnes Varda (USA 1969); 17.—23. Februar:
«Djamilay von Irina Poplawskaja (UdSSR 1971); ab 24.Februar: «Daddy» von
Nikki de Saint—Phalle (GB 1973).



Eosolino Paterno, Soldato... (Kampfum Sizilien) 75/12

Regie: Nanni Loy; Buch: Age und Scarpelli; Kamera: Tonino Delli Colli; Musik:
Carlo Rustichelli; Darsteller: Peter Falk, Jason Robards, Nino Manfredi, Martin
Landau, Franco Balducci u.a.; Produktion: Italien 1970, Dino de Laurentiis/
Jadran, 97 Min.; Verleih: Starfilm, Zurich.

Im Juli 1943 scheitert ein in ltalien ausgebildeter Spezialtrupp, der nahe der
feindlichen Front mehrere Kanonen hatte vernichten sollen, an der Dummbheit der
beteiligten Soldaten. Ermidender und unglaubhafter Streifen, der die Kriegs-
ereignisse verdreht und Grausamkeiten zur Unterhaltung und zur Belustigung
missbraucht. ‘

e
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Le secret (Das Geheimnis) 75/13

Regie: Roberto Enrico; Buch: R.Enrico und Pascal Jardin, nach dem Roman
« Le compagnon indésirable» von Francis Rick; Kamera: Etienne Becker; Musik :
Ennio Morricone; Darsteller: Jean-Louis Trintignant, Marléne Jobert, Philippe
Noiret, Jean-Francois Adam, Solange Pradel u. a.; Produktion : Frankreich 1974,
Jacques-Eric Strauss, 100 Min.; Verleih: Comptoir Ciné, Genf.

Ein aus einem Irrenhaus Entflohener findet Zuflucht bei einem Kiinstlerpaar, das
in einer abgelegenen Berggegend ein einsames Gehoft bewohnt. Der Entflohene
fuhlt sich von geheimnisvollen Machten bedroht, wobei bis zum Ende nicht klar
wird, inwieweit diese Bedrohung real ist. Ein spannender Film, der die Angst
eines Menschen vor unfassbaren Gefahren eindricklich und atmospharisch dicht

wiedergibt. —2/75
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!-.‘,in (Die Sinde) 75/14

Regie und Buch: Georgios Pan Cosmatos; Kamera: Marcello Gatti; Musik: Mar-
kopoulos; Darsteller: Raquel Welch, Richard Johnson, Frank Wolff, Jack Haw-
kins, Flora Robons u.a.; Produktion: GB/Griechenland 1973, Euro London Films,
90 Min.; Verleih: Splegel Film, Zirich.

Ein junger Grieche kehrt aus der Fremde in sein Heimatdorf zuruck und verliebt
sich dortin eine verheiratete Frau. Die Beziehung scheitert jedoch an den starren,
unmenschlichen Formen dieser Gesellschaft und fihrt schliesslich zur Katastro-
phe. Langatmiges Liebesdrama, bei welchem die unreflektierte Mischung von
moderner (westlicher) mit urspringlicher griechischer Mentalitat einen eher
zwiespaltigen Eindruck hinterlasst.
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§Ieeper (Der Schlafer) 75/156

Regie: Woody Allen; Buch: W.Allen und Marshall Brickman; Kamera: David
Walsh; Spezialeffekte: A.D. Flowers; Musik: Preservation Hall Jazz Band New
Orleans, mit W. Allen, cl.; Darsteller: Woody Allen, Diane Keaton, John Beck,
Marya Small u.a.; Produktion: USA 1973, Jack Rollins- Charles J. Joffe, 88 Min.;
Verleih: Unartisco, Zurich.

Eigentlich wollte der Reformladenbesitzer Miles Monroe 1974 nur seinen Magen
operleren lassen, doch wurde er eingefroren und wachte erst 200 Jahre spater in
einem totalitar regierten Staat wieder auf. Durch seine « Auftauer», zwei opposi-
tionelle Arzte, kommt erin Kontakt mit einer geheimen Widerstandsorganisation
und gerat in manch heikle Situation. Woody Allen kritisiert mit seiner fulminanten
Komodie in erster Linie die amerikanische Gesellschaft, die von den Strukturen
dieses futuristischen Staates gar nicht mehr so weit entfernt ist. —>1/75
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25 Jahre Arbeitszentrum Jugend Film Fernsehen

Am 21.Dezember 1974 konnte das Arbeitszentrum Jugend Film Fernsehen e. V. in
Munchen sein 25jahriges Bestehen feiern. Es war 1949 von Prof. Dr. Martin Keilhak-
ker als Arbeitskreis Jugend und Film e.V. im Padagogischen Seminar der Universitat
Munchen gegriindet worden. Zu den Aufgaben des Arbeitszentrums gehoren heute:
Beratung und Betreuung in allen medienpadagogischen Fragen; Informations- und
Schulungstatigkeit; Entwicklung medienpadagogischer Modelle fur ausserschu-
lische Bildungsarbeit; Lehrtatigkeit von Mitarbeitern des Arbeitszentrums; Gutach-
ter- und Jurytatigkeit; Herausgabe von Publikationen (z.B. die Zeitschrift Jugend
Film Fernsehen, Spielfilm- und Kurzfilmliste, Arbeits- und Informationsmaterialien) ;
Forschung durch das Wissenschaftliche Institut flir Jugend- und Bildungsfragen in
Film und Fernsehen (z.Zt. liber das Vorschulfernsehen); Zusammenarbeit mit in-
und auslandischen Institutionen. Adresse : Waltherstrasse 23, D-8000 Minchen 2.

Kommunikation kennt keine Grenzen

«Drei Lander — ein Themay, so heisst eine Sendereihe, die Sudwestfunk und Sud-
deutscher Rundfunk gemeinsam mit den Rundfunkanstalten Frankreichs und der
Schweiz veranstalten. An jeweils einem Sonntag pro Monat wollen sich die Studios
Karlsruhe, Freiburg, Strassburg und Basel zwischen 13und 14 Uhr eine Stunde lang
zusammenschalten, um gemeinsam eine Diskussion zwischen Vertretern der drei
Lander zu jeweils einem bestimmten Thema auszustrahlen. Am 8.Dezember ist
Strassburg mit einer Aussprache zwischen drei Landraten, am 5.Januar Basel mit
noch unbekanntem Thema an der Reihe. Drei Architekten treffen sich zu einer
Diskussionsrunde am 2. Februar in Freiburg, drei Hoteliers am 2. Marz in Strassburg,
drei Chefsekretarinnen am 30. Marzin Basel.



heitere Poesie des Entwurfs und die Uberbordende Lust am Spielen und Fabulieren,
von der sich der Zuschauer am besten mitreissen lassen kann, wenn er sich den
Zugang nicht von vornherein mit Spekulationen und Interpretationen verbaut. Um
hinter die Geheimnisse dieses verwirrenden Traumspiels zu kommen, muss man
vielleicht selbst ein wenig an Magie glauben — zumindest an die magische Wir-
kung der freien Phantasie. Gerhart Waeger

Everything You Always Wanted to Know by Sex, But Were You Afraid to
Ask (Was Sie schon immer tber Sex wissen wollten, aber bisher nicht zu fragen
wagten)

USA 1972. Regie, Buch, Darsteller: Woody Allen (Vorspannangaben s. Kurzbespre-
chung 75/5) |

Wahrend er in Amerika langstens unter der Kategorie «the best» und «the funniest»
lauft, neben Jerry Lewis gestellt wird und —wie in den grossen Zeiten Chaplin und
Keaton — Regisseur, Autor und Darsteller in einem ist, war Woody Allen beiuns lange
Zeitwenigen bekannt, wenn er nicht gar verkannt worden ist. Sein Erstling « Take the
Money And Run» wurde dieses ‘Jahr in Zweitauffuhrung wesentlich freundlicher
aufgenommen als 1971, nach einer kaum registrierten Premiere am Festival von
Locarno. Wahrscheinlich aus dem einfachen Grund, weil man sich unterdessen seine
skurrilen Abenteur in «Bananas» und seinen Bogey-horigen Filmkritiker im amusan-
ten «Play it Again, Sam» (vgl. 8/74) hatte ansehen konnen. Oder anders: Man ist mit
der Figur, die Woody Allen verkorpert, zurechtgekommen, und man hat die Spezifik
seiner Komik verstanden (die vor allem in seinem auf verschiedenen Ebenen witzi-
gen, teils gaghaft-oberflachlichen, teils aber hintergrindig-sarkastischen Verhaltnis
zu seiner jeweiligen Umgebung besteht). Selbst ein ehrenvoller Willkommensgruss
von quasi offizieller humoristischer Seite ist nicht ausgeblieben: Furden «Nebelspal-
tery ist die Sparte « Lustfilm» seit «Bananas» wieder in etwas besseres Lichtgeruckt.
Soviel zum Aufstieg Woody Allens auch bei uns. Was bringt nun Woodys Sex-
Report? In sieben Kapiteln mit Enzyklopadiecharakter befasst er sich mit Fragen aus
dem weitgefassten Gebiet der Sexualitat, ebenso weit gefasst namlich, wie in den
vielen pseudo-, popular- und sonstigen wissenschaftlichen Produkten zum Thema,
die Woody, teilweise leiderrecht unscharf, im Auge hat. Nach dem berihmten Werk
eines Dr.David Reuben will er das Drehbuch geschrieben haben. Eine sehr wohl
mogliche und denkbar berechtigte Satire auf jene geschaftstlichtigen Sexologen a la
Kolle also, die-es uns damals einmal ganz im Vertrauen, ernst, aber freundlich, mit
Hornbrille und in weissem Autoritatskittel haben sagen wollen? Das auch, aber
eben: zuwenigkonsequent.

Es fangtschon beim Titel des Films an. Nahellegender ist es doch, zu vermuten, dass
uns Woody auf seine Weise von Sexualnoten erldsen mochte, als seine eigentliche
Absicht herauszulesen: Die wahrscheinlich nur dem aufmerksameren Kinoganger
durchsichtige Anlehnung an Titel der einschlagigen Sex- Literatur, um eine Sexolo-
gie- und weniger eine Sex-Satire anzukinden. Auch das erste Kapitel, in dem
Woody alias mittelalterlicher Narr an seiner Konigin ein Aphrodisiakum auszuprobie-
ren versucht, tragt wenig zur Klarung seiner Intentionen bei.

Deutlicher sind die Ansatze in der Episode uber Sodomie, in der Woody (der selber,
wie auch in zwei andern Abschnitten, nicht mitspielt) einen Arzt Frau und Praxis
aufgeben lasst, weil dieser es vorzieht, fortan mit einem Schaf zusammenzuleben.
Dafur uberwiegen hier Peinlichkeiten die witzigen Einfalle, noch ubler ubrigens in
der total witzlosen vierten Sequenz zum Problem «Sind Transvestiten homosexu-
ell ?», ebenfalls ohne Allen personlich, was sich offensichtlich sehr negativ auszuwir-
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ken scheint. Ahnlich fragwiirdig bleibt die Episode, in dersich die italienische Gattin
Woodys (alias Fabrizio) als nur in der Offentlichkeit orgasmusfahig erweist.

Bleiben im wesentlichen Kapitel 5 bis 7, die nun allerdings sehr viele gekonnte
Treffer enthalten. In einem amerikanischen Fernsehspiel in der Art unseres guten
alten «Was bin ich?» geht es um Kandidaten unter dem bitterbosen Thema «Was
haben Sie fur eine Perversitat?», oder: ein Beitrag des US-Werbefernsehens zur
Emanzipation Perverser nach erprobtem Show-Muster, gesehen von Woody Allen.
Noch starker und bissiger ist die Personifizierung gewisser Sexualforscher in einem
verrucktenFrankenstein-Mediziner,derdank seiner explosiven Versuchsanlagensamt
seinem Grusellaboratorium in die Luft fliegt, nicht ohne eine riesenhafte Brust zu
hinterlassen, gegen die nicht einmal die «teuflischen Bruste» einer Chesty Morgan
etwas zu bestellen haben. Am groteskesten schliesslich das Schlusskapitel «Was
geschieht wahrend des Samenergusses ?», mit Woody Allen als Spermium. Wir erle-
ben eine Science-fiction-Versetzung in das raumschiffahnliche Innere eines mann-
lichen Korpers, bevolkert von Wissenschaftern und Computern, der seinen Organis-
muscharakter, seine Emotionalitat ganzlich an einen durch und durch technifizierten,
rationalen Mechanismus verloren hat, eine Sequenz, in der alle Facetten der abson-
derlichen Komik Allens voll zum Zug kommen.

Zugegeben, zunachst fand ich unter dem Eindruck der schwachen ersten Halfte den
ganzen Film schlecht und argerlich. Ich fihrte das aufeinefur Allens Komik verfehlte
Themenwahl zuriick. Das trifft jedoch nur dort zu, wo er, ungenugend konsequent
von der Sexologie-Satire zum Thema Sex uberhaupt abzugleiten droht. Mit dieser
Einschrankung sollte man aber die von Ideen sprudelnden letzten Kapitel trotz voran-
gegangener Verfehlungen geniessen konnen. Niklaus Loretz

Sleeper
USA 1973. Regie: Woody Allen (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 75/15)

Es ist schon fast ein Ereignis, wenn wieder einmal eine gute Filmkomodie ins Kino
kommt. Obschon Woody Allen in Amerika bereits fast so bekannt ist wie Charlie
Chaplin, wurden seine Filme, mit Ausnahme von «Take the Money And Runy, in der
Schweiz bis vor kurzem von den Verleihern zurliickgehalten. Noch diesen Fruhling
kannte das Schweizer Publikum Woody Allen nicht und verpasste die herrliche
Filmkritikerparodie « Play it Again, Sam», die aber unter dem Titel «lch und Bogart»
noch einmal gestartet wird. Mit « Bananas» und «Sleeper» hat jetzt die Woody-Allen-
Welle auch in der Schweiz Einzug gehalten, so dass gleich noch ein friherer Film
Allens, «Everything You Always Wanted to Know About Sex, But Were You Afraid to
Ask» («Was Sie schon immer Uber Sex wissen wollten, aber nicht zu fragen wag-
teny»), auf den Markt geworfen wurde (Besprechung in dieser Nummer).

Eigentlich wollte sich Miles Monroe nur seinen Magen operieren lassen. Doch es
gibt dabei Komplikationen, und man friert ihn ein. Erst zweihundert Jahre spater wird
seine Kapsel wieder gefunden und aufgefroren. Zwei Arzte halten ihn gegen das
Gesetz verborgen, weil sie nur durch ihn mitder im Untergrund lebenden Opposition
in Kontakt treten konnen. Auch soll er ihnen helfen, die Geschichte vor dem «Gros-
sen Fuhrer» zu rekonstruieren. Sein Kommentar zu einem Bild de Gaulles: «Ein
Frenchman, der gerne TV-Shows machte.» Doch seine Beschlitzer werden gefasst,
und nurihm gelingt es zu fliehen. Um den Sicherheitspolizisten zu entrinnen, muss er
sich als Bedienungsroboter verkleiden, was Allen die Gelegenheit gibt, sein ganzes
komisches Talentzu zeigen. Der Robotertut alles, was man von ihm verlangt, doch als
man ihm den Kopf auswechseln will, ergreift er begreiflicherweise die Flucht. Seine
Herrin Luna (Diane Keaton) nimmt er als Geisel mit, die ihm den Weg zum Unter-
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grund zeigen soll. Er wird aber gefasst und sein Hirn erfolgreich nachprogrammiert.
Als Luna wieder auftaucht und ihn in den Untergrund mitnehmen will, erkennt
Monroe sie nicht mehr. Wieder muss er eine Gehirnwasche auf sich nehmen, damit
man ihn brauchen kann. Zusammen mit Luna soll er die Nase des « Grossen Fuhrers»
stehlen, der einzige Teil, der bei einem Attentat unversehrt geblieben war. Es gelingt
ihnen auch, doch die Verfolger sind ihnen auf den Fersen. Im letzten Augenblick
schmeisst er die Nase unter die unvermeidliche Strassenwalze — und vom «Grossen
Fuhrer» bleibt nur noch ein dreieckiger Pflatsch.

Woody Allen hat zwar seine Story im Jahre 2174 angesiedelt, doch seine Kritik fusst
unzweifelhaft in der Gegenwart. Keine Gelegenheit wird verpasst, um irgendwo
einen Hieb anzubringen. Beider Medizin, die ihre ganze Wissenschaft dazu verwen-
det, eine Nase zehn Monate am Leben zu erhalten, wird keine Ausnahme gemacht.
Fur die Grossen unseres Jahrhunderts, von Tschiang Kai-schek bis Muhammed Ali,
hat der Reformladenbesitzer aus Greenwich Village nur spottische Bemerkungen
ubrig. Auch fir das fortschrittliche Leben im Jahre 2174 kann er sich nicht erwar-
men. Er hat seine geliebte Klarinette nicht mit dabei, und den korperlichen Sex hat
man auch ausgemerzt: Dafur steht jetzt ein « Orgasmotron» zur Verfugung. Woody
Allen gehtes in erster Linie um die reprasentier- und vergnugungssuchtige amerika-
nische «Bourgeoisie», die gar nicht allzuweit von den Strukturen seines futuristi-
schen Staates weg ist. Fur sie ist «fun» wichtiger als «justice and liberty».

Mehr als etwa Jerry Lewis ist Woody Allen ein Nachfolger der grossen amerikani-
schen Komiker. In seiner Art konnte man ihn am ehesten mit Buster Keaton verglei-
chen. Wie Buster gerat er auch immer unversehens in brenzlige Situationen, dazu ist
er auch klein, etwas schuchtern und voller Komplexe. Gleich wie Chaplin zeichnet er
gleichzeitig fur Regie und Buch verantwortlich, ist Hauptdarsteller und dazu mixt er
als Klarinettist mit der New Orleans Preservation Hall Jazz Band in der kontrastieren-
den Begleitmusik mit. . Thomas Pfister

19



Airport 1975 (Giganten am Himmel)
USA 1974. Regie: Jack Smight (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 74 /346)

Vor vier Jahren war in «Airporty die Boeing 707 der Star, in «Airport 1975y ist
es die Boeing 747. Die Verbindung von Prestige-Jet und Prestige-Filmproduk-
tion war offenbar fur beide Seiten erfolgreich, so dass man schon nach kur-
zer Zeit an eine Neuauflage denken konnte. Dabei stlirzte man sich nicht etwa in
geistige Unkosten, sondern nur in technische. Beide Filme gehen auf den gleichen
Bestseller von Arthur Hailey zuriuck. Das Erfolgsrezept blieb gleich, variiert wurden
nur Details. In «Airporty» ging es um dramatische Stunden auf einem amerikanischen
Flugplatz, auf dem ein Schneesturm tobt: Ein im Schnee steckengebliebenes Flug-
zeug blockiert die Piste, auf der ein anderes Passigierflugzeug, das durch ein Bom-
benattentat beschadigt ist, notlanden muss. In «Airport 1975» soll ein Jumbo-Jet,
der von Washington nach Los Angeles unterwegs ist, wegen Sturmwetters in Salt
Lake City zwischenlanden. Beim Anflug wird der Riesen-Jet von einem kleinen
Geschaftsflugzeug gerammt, dessen Pilot wegen einer Herzkrise die Herrschaft
uber seine Maschine verloren hat. Diese reisst ins Cockpit ein grosses Leck, durch
das der Kopilot und der Navigator hinausgeschleudert werden. Der schwerver-
letzte Chefpilot ist unfahig, die beschadigte Maschine zu steuern, eine Katastrophe
scheint fur den Gebirgen entgegendonnernden Riesensarg unvermeidbar. Zum
Gluck gibt es jedoch die Chefstewardess Nancy (Karen Black). Nachdem sie mit
ihren Kolleginnen die in Panik geratenen Passagiere beruhigt hat, setzt sie sich
halb beherzt und halb verzweifelt ins Cockpit und nimmt Funkkontakt mit dem
Flugplatz auf. Von ihrem Freund Murdock (Charlton Heston), der zufallig Chef-
konstrukteur des Riesenvogels war, und dem Vizeprasidenten der Fluggesellschaft
(Georg Kennedy), dessen Frau und Sohn sich ebenfalls an Bord befinden, erhalt sie
Anweisungen, wie sie auf Kurs bleiben kann. Obwohl die Funkverbindungen aus-
fallen, gelingt es schliesslich, mit Hilfe eines spektakularen Helikoptermanaovers,
Murdock in die Pilotenkanzel zu bugsieren. Er bringt den |ladierten Jet mit einer
atemberaubenden Landungsicher zu Boden. Und auch das private Happy End fehlt
nicht: Die Beziehungen zwischen Nancy und Murdock, mit denen es zu’Beginn
des Films geklemmt hat, sind durch die Stress- Situation wieder ins reine gekommen.
Die farbenprachtige Edelkolportage ist routiniert und spannend inszeniert, der
technische Grossaufwand ist perfekt gemeistert, und die spektakularen Szenen dur-
fen sich sehen lassen. Die Story ist nach bewahrten Schablonen zusammengezim-

Kurosawa dreht in der Sowjetunion

(F-Ko) «In Japan ist es leicht, einen Porno- oder Gangsterfilm zu drehen. Wenn aber
jemand einen Problemfilm drehen mochte, muss er schwere Kampfe um seine Ent-
stehung ausfechten. Das ist auch einer der Griinde, warum in der japanischen Film-
produktion fast keine jungen Krafte hochkommen. Gibt es aber keinen Nachwuchs,
dann geht die Filmkunst unvermeidlich ihrem Verfall entgegen», erklarte der japani-
sche Regisseur Akira Kurosawa wahrend der Dreharbeiten zu seinem neuen Projekt
«Dersu Usalay, das gegenwartig in japanisch-sowjetischer Koproduktion in der
Ussuri-Taiga realisiert wird. «Dersu Usala» ist die Verfilmung eines gleichnamigen
Buchs von Wladimir Arsenjew. « Die Themen Freundschaft, menschliche Treue und
Liebe zur Natur sind es, die mich in Arsenjews Werken am meisten ansprechen. An
die Grundidee des Films, der an die Menschen appellieren soll, ihre Anstrengungen
im Kampf um die Erhaltung der nattirlichen Umwelt zu vereinigen, denke ich bereits
seit langem. Arsenjews Buch entsprichtin vieler Hinsicht dieser Idee. »
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mert. Die bunt zusammengewurfelte Gesellschaft der Flugpassagiere besteht aus
psychologisch grobgeschnitzten Klischeetypen, die so ausgewahlt sind, um mog-
lichst viele Zuschauer mit Identifikationsmoglichkeiten und Gefuhl zu engagieren:
Kinder, ein schwer nierenkrankes Madchen, zwei Nonnen (die eine ist alt und
etwas bigott, die andere jung und aufgeschlossen — sie riskiert sogar einen Song
zur Gitarre), angeheiterte Geschaftsfreunde, eine trinkfeste altere Dame usw. Auch
bei diesen Statistenrollen wurde nicht an Prestige gespart, wie einige Namen von
Alt- und Jungstars zeigen mogen: Gloria Swanson (sie spielt sich selbst, hervor-
ragend ubrigens), Dana Andrews, Myrna Loy, Nancy Olson und Linda Blair («The
Exorcist»). Topstar aber ist, wie gesagt, die Boeing 747, fur die der Film eine
gigantische Reklame ist. Schliesslich zeigt der Film doch, wie dieses Wunderwerk
der Technik auch den schwierigsten Pannen gewachsen ist. Dass dem in Wirklich-
keit nicht ganz so ist, zeigten die Flugzeugabstirze der letzten Zeit.
Auf seine Weise ist «Airport 1975» sogar so etwas wie ein halbbatziger Beitrag
zum «Jahr der Frau». Nancy darf eine Zeitlang die Hauptrolle spielen und ihren
«Mann stelleny. Zitternd und zagend und dennoch mutig sucht sie sich in dem
technischen Wirrwarr der Pilotenkanzel zurechtzufinden. Aber zu Ende fliihren darf
sie ithren Einsatz nicht: Wie ein «Erlosern schwebt ein Mannsbild vom Himmel
herab, um die Rettung zu bringen. In dieser technischen Welt findet sich halt doch
nurein Mann wirklich zurecht, die Frau darf als Stewardess Drinks servieren, Bobos
pflegen und sich tatscheln lassen. Ein Frauenbild also, wie seit eh und je gehabt.
Franz Ulrich

ARBEITSBLATT KURZFILM

Der Sammler (Kolekcionar)

Regie und Buch: Milan Blazekovic; Kamera: Zlatko Sacer, Andelko Klobucar; Pro-
duktion: Jugoslawien 1972, Zagreb Film, Zeichentrickfilm, 2 Min., 16 mm, farbig,
Lichtton, Fr.18.—; Verleih: SELECTA-Film, Fribourg; ZOOM-Verleih, Dubendorf.

Zum Inhalt

Ein gutgezeichneter Film mit viersprachigem Titel « Sammler». Die erste Einstellung
zeigt das Sammelobjekt: Schmetterlinge. Grosse und kleine, in allen Farben und
Arten, aufgespiesst, ganze Wande voll, eine stattliche Zahl. Ein Kameraschwenk
eroffnet den Blick in den Ausstellungsraum, in dessen Mitte ein Mann sitzt und seine
Sammlung betrachtet. Die Kamera fahrt auf ihn zu, Grossaufnahme seiner Augen, in
denen plotzlich zwei Schmetterlinge auftauchen: Der Mann hat Schmetterlinge im
Auge, er hat vor, sie einzufangen. Dazu macht ersich auf den Weg, nachdem er eines
seiner Netze gewahlt hat. Er rennt hin und her auf freiem Feld, an Blischen vorbei,
deren Bluten er nach Beute absucht. Plotzlich taucht hinter einem Busch ein Rie-
senschmetterling auf, mehrfach so gross wie der Jager selbst. Er entfaltet sich
drohend uber dem Menschen, ehe er davonfliegt; der Jager wie besessen hinterher
mit einem fur den Fang dieses Riesen lacherlich kleinen Netz. Schliesslich bleibt er
erschopft, ohnmachtig am Boden liegen. Der Riesenschmetterling kommt zuriick,
fallt uber ihn her, greift ihn mit seinen Krallen und fliegt mitihm davon. Noch im Flug
wirft er ihn an eine Mauer, wo der «Jager» aufgespiesst auf einem Dorn hangen-
bleibt. Die Kamera er6ffnet dem Blick nun auch hier eine Sammlung, eine Samm-
lung von Menschen, denen es offensichtlich ebenso ergangen sein muss wie dem
Jager. Von der Jagd erschopft, erholt sich der Schmetterling am Boden.
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