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Fur die schwierige optische Gestaltung des Stoffes, der den hoffmannesken Gestus
beibehalt, gibt Brecht in der Filmskizze einige bedeutende Bildlosungen an.
Dieser Text entstand im Mai 1947. Eine Verfimung wurde 1949 bei der DEFA erwo-
gen, doch Brecht stellte das Projekt ebenso zuriick wie den «Eulenspiegel», den er mit
Gunther Weisenborn 1948 in der Schweiz zu konzipieren begonnen hatte. Den Hinter-
grund sollten hier die Bauernkriege bilden. Durch ein entscheidendes Erlebnis sollte
Eulenspiegel aus einem Bauernpreller zu einer Bauernhelfer werden. Die Vorarbeiten
geben Hinweise flr die Gestaltung eines realistischen Helden. Brecht wollte den
Eulenspiegel mit Ernst Busch, den Dummschlissel mit Peter Lorre besetzt sehen.
(Fortsetzung und Schluss in der nachsten Nummer)

FILMKRITIK

Heute nacht oder nie
Schweiz 1972. Regie Daniel Schmid (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 73/68)

Der erste lange Spielfilm von Daniel Schmid scheint in den westlichen Metropolenzumin-
dest beim spezialisierten Publikum ein unverhoffter Erfolg zu werden. Wer durch die Jahre
far eine schweizerische Filmkultur eingetreten ist, ware versucht, ihn dem Schweizer Film
Ublicher Provenienz des Eidgenossischen Departements des Innern (EDI) zuzuschlagen.
Als Alain Tanner und Michel Soutter begannen, international beachtet zu werden, konnte
man sich bestatigt fuhlen Die Anstrengungen aller, auch der Deutschschweizer, hatten
etwas Greifbares, mehr als Hoffnungen hervorgebracht. Nur stammte der entscheidende
Beitrag von den Welschen: Sie hatten nicht nur gute, sie hatten die richtigen Filme ge-
macht. Wogegen die Deutschschweizer mit ihrem kunstgewerblichen Politikantentum auf
der Strecke blieben.

Mit Ausnahme von Kurt Frihs « Dallebach Kari» und «Der Fall » ist « Heute nacht oder nie»
der erste halbwegs kinofahige Film aus der deutschen Schweiz seit geraumer Zeit. Er hat
gegenuber den Filmen Frihs den entscheidenden Vorteil, auch das Ausland zu interessie-
ren. Dass ausgerechnet er ausserhalb der Bahnen der ordentlichen Filmforderung zu-
stande gekommen ist und von dieser erst nachtraglich vereinnahmt wurde, gibt zu denken.
Vielleicht sind halt, was die Finanzierung des Deutschschweizer Films betrifft, gewisse
Hefte zu revidieren.

Unschweizerisch und nicht im Sinne der EDI-Doktrin ist « Heute nacht oder nie» nicht nur
der Herkunft, sondern auch dem Geiste nach. Gerade mit Geschichte und Vergangenheit
mochten’s die Schweizer Filmemacher — und das betrifft jetzt in einem gewissen Mass
auch die Welschen — nicht halten. Sie arbeiteten wie Journalisten in einem kurzlebigen
und erinnerungsschwachen Heute, sowohl hinsichtlich ihres Mediums, des Films, wie
auch hinsichtlich der Themen, die sie nicht aufgriffen, sondern entdeckten, nicht von
neuem, sondern vermeintlich zum erstenmal.

Dieses Bewusstsein von Pionieren und Partisanen stellt nun « Heute nacht oder nie» in
Frage, nicht aus einer Absicht Schmids heraus, sondern weil der Film seine Vorbilder und
Impulse anderswo bezogen hat als aus der sanft inziichtigen Gruppenideologie der
Schweizer Filmemacher. Schmids nahrende Quellen waren zumal das politische, kultu-
relle und filmkulturelle Klima in der Bundesrepublik Deutschland, wo er studiert und gear-
beitet hat, waren die Kultur- und Filmgeschichte, die er durchforscht hat. Sein Motiv war
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eine Vorstellung vom Filmemachen als einem lustvollen Tun, nicht als einer qualenden
Verpflichtung zur Militanz. Alles Winkelriedische, Voluntaristische geht ihm ab. Und ihn
bewegte auch die Einsicht, dass es die Klassengesellschaft nicht nur einfach gibt, sondern
dass sie historisch gewachsen ist.

Und gerade diesen Sachverhalt demonstriert die ganz besondere Soirée, die da eine reiche
Dame mit ihrem schummrigen Pliischsalon zu unbestimmter Zeit, vielleichtin den dreissi-
ger oder vierziger Jahren, nach altem Brauch gibt. Ein Gesindeabendessen nannte man
das, Herrschaft und Dienerschaft tauschen fiir wenige Stunden die Rollen, zudem sind
allerhand Artisten zur Unterhaltung bestellt. Man mimt den Tod der Madame Bovary, singt
und spielt Bekanntes und Beliebtes aus Konzert, Oper, Operette und Edelschnulze. Kultur-
volles aus den Schatzen des Blrgertums wird kiibelweise ausgeschlittet, in seiner ganzen
Pracht und Kinstlichkeit, in seiner Schonheit und Falschheit zugleich. Das schafft eine
schizophrene Spannung zwischen Zuneigung und kritischer Distanz, spiegelt wohllustig
die Schwierigkeiten eines Bilirgersohns mit seiner Klasse und ihrer Kultur wider. Wenn
Film Licht und Musik ist, so hat bisher niemand besseres Licht und musikalischere Musik
zur Wiederverwendung durch sensible Filmemacher bereitgestellt als das Burgertum, das
sieim Namen der Geschichte begraben wollen und heimlich lieben.

Zwischen Herren und Knechten die Artisten, die Schmid am nachsten stehen. Sie spielen
zum Beispiel auch eine Nummer, die man mit dem Titel Kulturrevolution iberschreiben
konnte: Die Dienerschaft moge sich doch, deklamiert einer in schmelzendem ltalienisch,
mit ihnen zusammentun, um mit vereinten Kraften die Macht der Herren zu brechen. So er
Uberhaupt angehort wird, die Diener verstehen ihn jedenfalls nicht, und zum Ende des
Spiels gehen alle wieder auf ihre Ausgangspositionen zurtick. Pierre Lachat
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Tout va bien

Frankreich 1972. Regie Jean-Luc Godard und Jean-Pierre Gorin (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 73/74)

Nach vierjahriger Filmarbeit im Untergrund ist Jean-Luc Godard mit «Tout va bien» wie-
der zu den Produktions- und Vertriebsformen des « Konsumkinos» zuriickgekehrt — ohne
deswegen allerdings einen « Konsumfilmy» zu drehen, im Gegenteil ! Wer Godards frihere
Arbeiten etwas kennt, den uberrascht es kaum, dass der engagierte Cineast gerade seinen
Entschluss, die 1968 abgebrochene Filmarbeit wieder aufzunehmen, zum Thema seines
neuen Films gemacht hat, eines Films tbrigens, in dem gleichberechtigt neben Godard ein
neuer Name auftaucht: Jean-Pierre Gorin.

Erklartes Ziel der beiden Filmemacher ist es, das Denken des Zuschauers an der Basis zu
verandern, ein « neues Bewusstsein» zu schaffen. Diese Zielsetzung istaus Godards friihe-
ren Werken ebenso bekannt wie die auch diesmal zur Anwendung kommenden Stilmittel
des Zitats, der Diskussion und der Verfremdung von « Handlungen ». Neu ist indessen die
Konsequenz, mit der diese Mittel zur Anwendung kommen, sowie die Tatsache, dass
Godard seine eigene Person in Frage stellt und zu definieren sucht: Jeder solle sein eige-
ner Historiker sein, heisst es gegen Ende des Films einmal. Neu ist auch die Prazision, mit
der Godard/Gorin ihre Argumente vorbringen. Wurde beispielsweise in «Deux ou trois
choses que je sais d'elle» (1966 gedreht) noch vage auf den «Vater Brecht» verwiesen, so
beziehen sich die Autoren diesmal wortlich auf das « Préface de Mahagonny», aufdie An-
merkungen Brechts zu seiner Oper « Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny», Die Prinzi-
pien, mit denen Brecht dort die « epische Form» des Theaters gegeniiber der «dramati-
schen Form» abgrenzt, Ubertragen Godard/Gorin sinngemass auf die Prinzipien des Films:
Der Film soll keinen Vorgang «verkorperny, sondern ihn erzahlen; dem Zuschauer sollen
Kenntnisse statt Erlebnisse vermittelt werden; statt ihm Geflhle zu ermoglichen, wollen
die Autoren vom Zuschauer Entscheidungen erzwingen; vor allem aber wollen Godard/
Gorin nach Brechts Vorbild den Menschen nicht als bekannt voraussetzen, sondern ihn
zum Gegenstand ihrer Untersuchung machen. Dabei wird in «Tout va bien» der Mensch
einerseits als Individuum, andererseits als Mitglied einer Gesellschaftsklasse verstanden.
Auf einer ersten Ebene geht es um die beiden « Hauptfiguren»: um den Filmemacher
Jacques (Yves Montand), der auffallend viele Ziige Godards tragt, und die Radioreporterin
Suzanne (Jane Fonda). In langen Diskussionen erforschen die beiden ihr gegenseitiges
Verhaltnis, das von einem «lch liebe dich» Uber ein «lch liebe dich nicht mehr» zu einem
neuen «lch liebe dich» fihrt. Dazwischen liegt die EinfUhrung einer zweiten Ebene, die
Konfrontation mit der Gesellschaft, mit der «Klasse» der arbeitenden Menschen: Beim
Versuch, den Direktor der Fleischwarenfabrik Salumi SA zu interviewen, geraten Jacques
und Suzanne in einen « wilden» Streik und werden von den aufgebrachten Arbeitern mit
dem Chef zusammen im Direktionszimmer eingesperrt. Die Gesprache des Paares mit dem
Direktor, mit den Arbeitern und mit dem Gewerkschaftsvertreter der CGT (Confédération
Générale du Travail) sollen dem Zuschauer ein Bild der Situation der franzosischen Arbei-
terschaft vier Jahre nach den Maiunruhen von 1968 vermitteln. Bei den « Arbeitern» han-
delt es sich im Gbrigen nicht um «echte» Arbeiter, sondern um wenig bekannte Schau-
spieler. Godard/Gorin geht es nicht um die Rekonstruktion einer Fabrikbesetzung im
Sinne des lllusionskinos, sondern um die Diskussion der sich daraus ergebenden Fragen-
an einem gestellten Beispiel. In diesem Sinne sind die Erklarungen, mit denen der Fabrik-
direktor Jacques und Suzanne gegenuber seine Haltung rechtfertigt, nicht « erfundeny,
sondern Zitate aus dem Werk «Vive la société de consommation» von Jean Saint-Geours,
einem hohen Beamten des franzosischen Wirtschafts- und Finanzministeriums, dessen
Haltung man vielleicht als «revisionistisch» bezeichnen kdnnte. Die Rede des Vertreters
der CGT, der den wilden Streik der Arbeiter verurteilt und fur eine Politik « auf lange Sicht»
eintritt, ist ein Zitat aus der Zeitschrift «Vie ouvriére» und konnte mit der sozialistischen
Haltung identifiziert werden. Aber auch die Einstellung der Kommunistischen Partei wird
in «Tout va bien» in Frage gestellt. Ein Vertreter der franzosischen Kommunisten versucht
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gegen Ende des Films in einem Supermarkt, Propagandabucher wie irgendeine Konsum-
ware an den Mann zu bringen; auf die provokativen Fragen junger Menschen weiss er
jedoch keine andere Antwort, als mitten im offensichtlichen Uberfluss fir einen kinftigen
Wohlstand zu pladieren.

Wo kann man Godard/Gorin nach all dem plazieren? Mit einem neuen Schlagwort aus-
Deutschland konnte man ihre Position vielleicht als «unten links» definieren —im Gegen-
satz zum « Oben links» der machtigen Organisationen der franzosischen Linken. Eine aus-
gesprochen «antiautoritare», antihierarchische und in ihrem Selbstverstandnis unver-
kennbar revolutiondre Tendenz kommt in «Tout va bien» zum Ausdruck. Fast mocht man
von einer « Sozialisierung» von Godards friherem, in « Pierrot le Fou» noch vorhandenem
romantischem Anarchismus sprechen. Ein Interview, das Jean-Paul Sartre kirzlich der
deutschen Zeitschrift « Der Spiegel» gewahrt hat, enthalt auffallende Parallelen zu den in
«Tout va bien» vertretenen Ideen. Sartre glaubt, dass die Pariser Maiunruhen von 1968
den Anstoss zu einer «ideologischen Revolution » gegeben hatten. Ahnlich argumentieren
Godard/Gorin: Der Mai 1968 sei erst der Anfang gewesen, heisst es in ihrem Film. Und
wenn Jacques am Ende von «Tout va bien» die personlichen Furwarter von «moi, toi...»
bis « nous, vous » aufzahlt, so meint er damit die WeiterfUhrung der im Mai 1968 eingelei-
teten Umwandlung des Denkens von den einzelnen Individuen auf die ganze Gesellschaft.
eines haben Godard/Gorin mit ihrem Werk sicher erreicht: Sie erzwingen (wie Brecht es
gefordert hatte) vom Zuschauer Entscheidungen. Mag sein, dass «Tout va bien» gerade
deswegen von der franzosischen Kritik so ablehnend behandelt worden ist. Dem Rezen-
senten scheint, man solle sich diesen Entscheidungen — wie immer sie auch ausfallen
maogen — nicht entziehen. Sie werden friher oder spater doch einmal von uns verlangt
werden. Gerhart Waeger

Un Flic

Frankreich 1971. Regie: Jean-Pierre Melville (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
73/66)

Jean-Pierre Melville ist im franzésischen Film kein Aussenseiter, und seine Filme sind
nicht Zufallsprodukte; sie lassen sich nicht sehen ohne ihren Hintergrund: die Tradition
des franzosischen Unterweltfilms. Und dennoch ist Melville eine singulare Erscheinung —
weil seine Filme von singularer, optisch-formaler Qualitat sind, einer Qualitat, die sich von
« Le deuxiéme souffle» tUber « Le Samourai», «Le cercle rouge» bis zu « Un Flic» eher ge-
steigert hat.

Es ist allerdings nicht die Story, nicht ihre Raffinesse oder ihre Kompliziertheit, nicht der
Inhalt, durch die « Un Flic» seine Qualitat gewinnt. Ganz im Gegenteil ist diese Story denk-
bar einfach, sie lasst sich mit einem Satz erzdhlen: Der Pariser Kommissar Coleman ist
einer Gangstergruppe auf der Spur, die sich durch genau und rtcksichtslos inszenierte
Coups auszeichnet, und er bringt diese Gang zur Strecke, auch als er feststellen muss, dass
ihr Kopf sein Freund Simon ist. Es wird von Anfang an mit offenen Karten gespieltin die-
sem Film, man muss nichts erraten. Selbst die einzige potentielle Komplikation, die
Freundschaftzwischen Kommissar und Gangster, wird relativ schnell geschildert; auch sie
wird nicht zur Erhohung der Spannung benutzt.

Das Atemberaubende liegt bei diesem Film, der wie wenige intensive Spannung vermit-
telt, auch nichtin der Harte der Story. Melville ist Gberhaupt nicht interessiert an jenem er-
sten Grundmuster der action, das sich auf Gewalt und Brutalitat reduzieren lasst. Es geht
auch hier nicht ohne solche Szenen ab; aber wie dezent sie gestaltet sind, zeigt die Ermor-
dung eines der Gangster durch seine Kumpane: Man sieht die Spritze, die den Mann durch
eine Luftembolie toten wird, sieht aber nicht den Todeskampf. Der Tod wird sichtbar nur
auf einem Oszillographen. Sowenig Melville an brutalen Exzessen interessiert ist, sowenig
kimmert er sich um das zweite Grundmotiv der action, die exakte Psychologisierung sei-
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ner Personen. Nicht einmal die Logik kiimmert Melville; die Montage erweckt jedenfalls
an mehreren Stellen diesen Eindruck. .
Das Stichwort, mit dem sich das Wesen dieses Films (und der meisten Gbrigen Filme Mel-
villes) beschreiben liesse, heisst: Reinheit. An ihr vor allemist dieser Regisseur interessiert,
von dem man weiss, dass er sehr sorgfaltig seine Filme vorzubereiten und durchzufuhren
pflegt. Makellos rein sind im «Flic » die Action-Szenen, die detailliert und minuzids genau
geschilderten Uberfalle auf eine Bank und einen fahrenden Zug. Rein und kthl sind die
Farben, unter denen sich kaum je ein warmer Ton finden lasst; sie sind grau und blau, und
fast alle Szenen spielen in der Dammerung und in der Nacht. Die Bilder sind durchkalku-
liert bis in die letzte, kleinste Einzelheit, und durchkalkuliert ist auch das Spiel der Darstel-
ler, ihre knappen, konzentrierten Gesten, die Kiihle ihrer fast unbewegten Gesichter. Doch
das alles: Konzentration, Sorgfalt, Kiihle, Beherrschung, Askese, Exaktheit, Reinheit der
Inszenierung: das ist sehr ambivalent, ein Vorbild gewiss flr viele Filme, aber auch un-
ubersehbar gefahrlich, weil es eben doch ein Kult ist, ein Ritual, was hier zelebriert wird.
Das Moment der Gefahrlichkeit setzt sich auch bei der inhaltlichen Dimension fort, der
Botschaft, die dieser das Formale so sehr betonende Film gleichwohl hat. Da ist wieder
das Motiv von der Freundschaft und von ihrem Gegenteil: Auch die Einsamkeit des Kom-
missars wird zelebriert. Und dann ist es vor allem das Hauptthema, das eigentlich schon
erkennbar ist, wenn man hort, dass Alain Delon diesmal nicht den Gangster spielt, sondern
den Kommissar. Delon als Bulle: Dieser Rollentausch signalisiert, dass auch Melville ein
Anhanger der alten These ist, dass Polizist und Gangster zwei Seiten der gleichen
Medaille sind. Coleman und Simon haben in der Tat vieles gemeinsam: die Liebe zu den
grossen Gesten und Auftritten, zur gleichen Whisky-Marke, selbst zum gleichen Mad-
chen.

Nun ist es aber keineswegs so, dass Melville die Ambivalenz der Rollen nur benutzt, um
beim Zuschauer die vorschnelle Identifizierung mit einer der beiden Figuren zu verhindern
(worauf ja die Wirkung sehr vieler Action-Filme gebaut ist), um den Zuschauer aus der
Distanz kihl und exakt beobachten zu lassen. Hier sind also zwei Manner, der eine (nur
zufallig) auf der Seite des Rechtes, der andere (nur zufallig) auf der Seite des Verbrechens.
Aber beide wenden die gleichen Methoden an und gehen im entscheidenden Moment mit
der gleichen Harte vor: Der kiithle Kommissar schlagt (wie von der franzosischen Polizei
notorisch) bei Verhdren zu, und er erschiesst seinen Freund genau so unbedenklich, wie
dieser als Gangsterboss seinen Komplizen liquidieren liess.

Es wird, auf den ersten Blick, von Melville offengelassen, ob er nun der Meinung ist, dass
dieser Polizistauch nicht besser sei als ein Gangster oder ob er, umgekehrt, postuliert, dass
ein erfolgreicher Polizist, sich eben der Methoden der Gangster bedienen misste. Dem
Film ist allerdings ein Motto vorangestellt, das von einem Polizisten stammt, der dieser An-
sicht war. Das freilich ist von der Tendenz her ebenso faschistoid wie die Zelebrierung von
formalen Ritualen. Und von Melville weiss man immerhin, dass er ein iberzeugter Gaullist
ist. Walter Schobert

The Concert for Bangla Desh
USA 1971, Regie: Paul Swimmer (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 73/50)

Es gibt wenige Wahltatigkeitskonzerte mit grossem finanziellem Erfolg, und von diesen
stechen ein paar Rockfestivals hervor. Eines davon war bestimmt die Veranstaltung zu-
gunsten der Flichtlinge von Bangla-Desh. Am 1. August 1971 versammelten sich uber
40000 junge Leute im Madison Square Garden in New York zu einem Monsterkon-
zert. 250000 Dollar betrug der Reinerlos flr die Konzertkarten, jedoch waren die Ein-
nahmen fir den Film und das CBS-Album (drei Platten) wesentlich hoher. Die mit
sechs nahe am Podium aufgestellten Kameras aufgenommene 94 minutige Produktion
beginnt mit dem hervorragenden indischen Virtuosen Ravi Shankar, welcher selbst den
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Grundstein zu diesem Treffen legte. Begleitet wird er von drei sehr gut auf ihn abge-
stimmten Landsleuten. Seine fur unsere Ohren sicher fremdartig klingende Musik sticht
durch die ehrliche Freude am Spielen, aber auch durch die technische Vollendung her-
vor und findet dadurch beim Publikum verdienten, sturmischen Beifall.

Rund ein Dutzend bekannter Pop-Interpreten formierten sich zu einer Grossgruppe, die
wahrend rund einer Stunde bekannte Hits vortrugen. An ihrer Spitze steht George Har-
rison, der Musiker wie Bob Dylan, Eric Clapton, Ringo Starr, Leon Russel, Billy Preston
usw. zu diesem gagenfreien Auftritt bewegen konnte. Diese Riesenformation brachte
zu Beginn einige altbekannte Beatles-Songs, die mehr laut als koordiniert wirken.
Danach erfreuten die Idole ihre Fans mit mehr oder weniger.gelungenen Soloeinlagen.
Die positive Reaktion des Publikums einkalkulierend, spielte die (ber zwanzigkopfige
Gruppe als Zugabe den Protestsong « Bangla-Desh, Bangla-Desh», der Hunger, Not
und Elend allzusehr heraufbeschwor. Zu Beginn des Filmes und wahrend des Protest-
songs werden einige abschreckende Bilder uber die Zustande in Ostpakistan einge-
blendet, die nicht als politische Aussage missverstanden werden sollen. Eines fehlt
jedoch bestimmt, die direkte und unmittelbare Anwesenheit des Publikums, denn dem
Zuschauer werden praktisch nur Bilder von der Buhne vermittelt, was sich bei einem
Vergleich zu «Woodstock» eher negativ auswirkt. Trotzdem ist der Film flir Liebhaber
dieser Musik bestimmt sehenswert, da er viele Grossaufnahmen der Musiker bringt.
Gelungene Aufnahmen sind in diesem Rockfilm jedoch dinn gesat, und ebenso nega-
tiv wirken sich die abrupten Szenenschnitte aus, was jedoch naturgemass eine Folge
der Improvisation und Live-Aufnahme sein durfte. Andreas Brunner

The Great Waltz (Der grosse Walzer)
USA 1972. Regie: Andrew L.Stone (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 73/55)

Leben, Lieben und unsterbliche Melodien des Wiener Walzerkonigs Johann Strauss
Sohn (1825-1899) sind hier zu einem aufwendigen Musikfilm verarbeitet, der sehr
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zwiespaltige Gefuhle hinterlasst. In schwelgerischer Farbenpracht wurde er an den Ori-
ginalschauplatzen in Wien und Umgebung, in Salzburg, Bad Ischl, am Traunsee und
im Unterengadin gedreht. « Ein Fest fur Auge und Ohr! Der schillernde Lebensroman
von Johann Strauss, basierend auf historischen Tatsachen, verfilmt mit hinreissendem
Schwung. Ein zauberhaftes Filmerlebnis, wie man es lange nicht mehr gesehen haty,
verspricht wacker Ubertreibend der Verleih-Prospekt. In groben Zigen scheinen die
« historischen Tatsachen» zu stimmen, wenn auch recht frei damit umgesprungen
wurde: Vater Strauss (Nigel Patrick), der aus zwei gleichzeitigen Ehen, einer gesetz-
lichen und einer freien, 10 Kinder hatte, suchte hartnackig eine Karriere seiner Séhne
als Berufsmusiker zu verhindern. Er schickte deshalb Johann auf eine Handelsschule.
Die Mutter Anna (Yvonne Mitchell) lasst ihn aber heimlich Violine und Komposition
studieren und arrangiert am 15.0Oktober 1844 sein erstes offentliches Auftreten in
einem der popularsten Ballrestaurants Wiens. Der eifersichtige Vater schickt Freunde
hin, die seinen Sohn auspfeifen sollen. Dank der gefeierten Sangerin Jetty Treffz (Mary
Costa) und ihrem Geliebten, Baron Tedesco (Rossano Brazzi), denen der junge
Strauss und seine Musik gefallen, wird die Veranstaltung jedoch zum rauschenden Er-
folg. Als Vater Strauss funf Jahre spater stirbt, ubernimmt Sohn Johann sein Orchester
und erfreut sich als Walzerkonig (er komponierte 479 Walzer!) und Herzensbrecher
grosster Popularitat.

Jahre spater treffen sich Johann und Jetty Treffz wieder und beginnen sich zu lieben.
Schweren Herzens verlasst Jetty ihren reichen Baron und heiratet den 10 Jahre jlinge-
ren « Schaniy». Sie wird seine Muse, die ihn zu einigen seiner schonsten Kompositionen
anregt und ihn an der Pariser Weltausstellung von 1867 zur AuffUhrung des Walzers
« An der schonen blauen Donau», den er bisher als missgluckt angesehen hat, bewegt.
In Paris lebt aber auch Jettys verleugneter unehelicher Sohn Karl (William Parker), der
aus unerfindlichen Griinden ein Taugenichts ist, seine Mutter erpresst und zur Ursache
einer zeitweiligen Entfremdung zwischen den beiden wird. Der Film endet mit dem
triumphalen Konzert am Friedensjubilaum 1872 in Boston. Neben vielem anderen ver-
schweigt der Streifen zwei weitere Ehen Johanns, und er berichtet auch nichts uUber
den alternden, nervosen und melancholischen Strauss, dessen schwieriger Charakter in
Gegensatz zu seiner heiteren Musik steht.

Regisseur Andrew L.Stone hat den Strauss-Film ahnlich angelegt wie seinen Song of
Norway (1970) uber Edvard Grieg: Ein gefuhlig und buntfarben inszeniertes und strek-
kenweise musical-ahnliches Musikerportrat, das in seiner probaten Mischung aus
Kinstler- und Landschaftsklischees die wirkliche Personlichkeit von Johann Strauss
eher verdeckt als sichtbar macht. Daran vermogen auch die passablen schauspieleri-
schen Leistungen von Buchholz, Brazzi und Mary Costa nicht viel zu andern.

The Great Waltz ist im Grunde ein amerikanisch aufgebauschtes, perfektioniertes Spek-
takel in der Art deutsch-osterreichischer Musikfiime der funfziger Jahre, nur um einige
Nummern grosser und kitschiger. Wenn z.B. — historisch richtig — ein kleines Orchester
im Bild ist, hort man den Sound eines Riesenorchesters. Rezitativisch gesungene Kom-
mentare verbinden die einzelnen Episoden wie bei einem Oratorium — ein hanebuche-
ner Unsinn und Stilbruch. Vollends jedes musikalische Fingerspitzengefuhl lassen die
musikalischen Bearbeiter vermissen, die Motive und Melodien aus verschiedenen Wer-
ken von Strauss mit eigenen susslichen Ergussen zusammengemixt und musikalisch
eingeebnet haben. Entstanden ist so ein wildes Potpourri Straussscher Melodien,
durchsetzt mit Summchoren, schluchzenden Geigen und ahnlichem Graus. Der Stim-
mungszauber wienerischer Atmosphare und die in jedem Takt federnde Spannung die-
ser spritzigen, vitalen und lebensfreudigen Musik ist weitgehend zerstort, verflacht und
uberdeckt vom Zuckerguss eines zahflissigen Softklanges. Mit der Musik des Walzer-
konigs, die voller Delikatesse und Raffinesse steckt, kann man aber nicht derart unver-
froren umspringen, ohne ihre Substanz zu beeintrachtigen. Als «Das grosse Schmalz»
hat ein Londoner Kritiker diesen Film bezeichnet. Dem ist eigentlich nichts hinzuzufu-
gen. Franz Ulrich
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Film in Diskussion

Nel nome del padre (Im Namen des Vaters)
Italien 1972. Regie: Marco Bellocchio (Vorspannangaben s. Kurzbesprechung 73/70)

Bittere Anklage als Zeichen der Resignation

Marco Bellocchios neuer Film handelt von der Macht und von den ihrer Erhaltung die-
nenden Mechanismen in einer patriarchalisch strukturierten Gesellschaft. Ausdrucklich
ist davon die Rede anlasslich einer Theaterprobe im Mittelschul-Internat. Wollen die
Zoglinge erst in der Auffihrung Existenzangste durch Spott Uberwinden, so gelangen
sie schliesslich dazu, diese Angste gerade zu aktivieren. Denn, so meinen sie, Angst ist
ein bewahrtes Mittel zur Erhaltung der Macht, flir das allzu lange das Monopol in Han-
den der Kirche lag. Den Sachverhalt zu illustrieren, dient Bellocchio dieses Portrat einer
von Geistlichen praktizierten Erziehungsform, mit der zurlickgebliebene und ungebar-
dige Séhne wohlhabender Eltern auf die Reifepriifung vorbereitet werden. Keine Ge-
nies will der Vize-Rektor dabei heranziehen, sondern Menschen «mit ein paar einfa-
chen Gedanken», mit denen sie ihr Leben aufbauen und sich in die Gesellschaft ein-
ordnen konnen.

Die Methode, so zeigt sich im Film rasch, bringt keine rechten Erfolge mehr. Das
System, innerhalb dessen sie moglich war, ist am Auseinanderbrechen. Bellocchio situiert
die Handlung zeitlich exakt (Schuljahr 1958/59) und signalisiert anstehende Ver-
anderungen mit dem Tode Pius XIl. Unruhe herrscht auch im Internat: Schméahschrif-
ten stehen an der Wand, die sich ausgenutzt fihlenden Bediensteten legen ihre Arbeit
nieder, die Schuler rebellieren. Der Anfluhrer der Zoglinge wirft den Lehrern Unfahigkeit
vor, mangelnde Effizienz und Vergeudung. Der Vize-Rektor dagegen beharrt: Die Erzie-
hung wirkt auch an denen noch, die sich gegen sie auflehnen. Das Resultat dieser Ein-
wirkung (die u.a. in einer Abschreck-Lektion uber Onanie demonstriert wird) zeichnet
Bellocchio mit unverhohlener Skepsis. Der ldealist (unter den Schulern) erliegt dem
Einfluss des Macht-Technikers, der durch eine zweckmassigere Ordnung die Okonomie
verbessern will. «Alles Nicht-Wissenschaftliche wird vernichtet» erklart er beim Umsa-
gen eines Baums, bei dem Marien-Erscheinungen stattgefunden haben sollen. Doch
der Rat, den er der « Seherin» gibt, klingt wenig verlockend: «Jetzt bist Du frei. Geh in
die Fabrik...»

Dass «Nel nome del padre» in Italien nach seiner Fertigstellung Schwierigkeiten be-
kam, kann nicht verwundern. Seine Darstellung eines katholischen Internats ist ein ein-
ziges Krankheitsbild, in welchem Monstrositaten so dicht wie bei Fellini gehauft sind.
Reif flirs Irrenhaus erscheinen nicht nur die teilweise debilen Bediensteten, sondern
ebenso manche der Lehrer und der Schiler. Das Zusammentreffen pubertdrer Note und
mystisch verbramten Seelenterrors (so der Film) in einer Situation der Spannung und
der Verunsicherung schafft ein Klima um sich greifender Faulnis. Glaube, Religiositat
und Moral erscheinen im Film durchwegs in pervertierter Form, in der Motivierung
zwangshaft und ihres Sinngehalts beraubt. Durch den Mund der Schiiler und der Be-
diensteten wird den Leitern des Instituts ein bewusstes Doppelspiel zum Zwecke der
Disziplinierung und Unterwerfung im Dienste der bestehenden Machtverhaltnisse vor-
geworfen. Vordergrundig bezieht sich diese Kritik auf die dargestellte Internatserzie-
hung. Indessen ist aus der Konstellation der Konflikte und Personen und ihrer bildmas-
sigen Vergegenwartigung leicht abzulesen, dass Bellocchio — so wie bisher in seinen
Familienportrats — die weitergehende Bedeutung, das Modell fur die gesellschaftliche
und politische Situation Italiens (berhaupt sucht.
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Als Modell — das nicht Verbindlichkeit im Sinne eines « Reports» beansprucht — beein-
druckt Bellocchios Schilderung durch die Dichte, mit der Themen und Konflikte darin
eingearbeitet sind. Soweit es sich ohne intime Kenntnis der spezifisch italienischen
Verhaltnisse tberschauen lasst, erscheinen die Ansatzpunkte fiir die Kritik sowohl der
gesellschaftlichen Zustande wie auch des Gebarens der Kirche nicht als unbegriindet.
Die inszenatorischen Mittel hingegen, die der Regisseur zum Einsatz bringt, fihren den
Film in den Bereich der Karikatur, die (selbst die Opfer des Systems) mitleidlos bloss-
stellt. Die Tendenz zu massierten Uberzeichnungen paart sich mit dem vergifteten Klima
des Milieus zu einem Gesamtbild von bedruckend monotoner Dusternis. Eine Neigung
in dieser Richtung war bei Bellocchio zwar in friheren Filmen schon festzustellen.
Aber man registriert nun doch einen deutlichen Verlust an klarender Distanz zum Ob-
jekt der Beschreibung, wie sie fur die Verbindlichkeit des Modells wiinschbar gewesen
ware. Mag sein, dass das etwas zu tun hat damit, dass Bellocchio mit seinem Film an
personliche Schulerfahrungen anknupft, dass er sich von etwas freimachen muss.
Ebenso grossen Anteil an diesem Resultat durfte aber auch die im Film sich manifestie-
rende Resignation des Autors haben, der seit langerem schon die Hoffnung auf eine
echte Befreiung in einer veranderten Gesellschaft verloren zu haben scheint und nur
noch bittere Anklage fuhrt. Edgar Wettstein

Stechende Satire auf das Problem der Macht

Mit einer stechenden Satire demonstriert Marco Bellocchio am beispielhaften Zerfall
des hierarchischen Machtsystems eines romisch-katholischen Internats die keineswegs
spezifisch italienische oder gar katholische Auseinandersetzung um das Problem der
Macht. Unbestreitbar fordert die Arroganz der Machthaber in unserer westlichen wie in
der ostlichen oder in der Dritten Welt stiindlich ihren Tribut. Diese Tatsache verdichtet
sich in unserer Zeit weltweiten Terrors und verhinderter sozialer Umschichtung und
Demokratisierung von Tag zu Tag; sie lasst sich offensichtlich nicht auf die gymnasiale
Abschlussklasse des Schuljahres 1958/59 in einem gewdohnlichen italienischen Internat

15



beschranken. Und das kann auch nicht die Absicht Bellocchios sein. Vermutlich wollte
er (oder musste er vielleicht aus Zensurgriinden?) nach dem im Film beilaufig, doch
nicht ohne tiefere Bedeutung notierten Tod von Papst Pius XIl. im Oktober 1958 dem
versuchten Aufbruch der katholischen Kirche mit Johannes XXIIl. und auch Paul VI.
noch eine Chance zubilligen. Sie lasst sich allerdings realistisch nur sehr gering veran-
schlagen.

Die morbide Hierarchie der Internatsleitung, basierend auf den mittelalterlichen Erzie-
hungsprinzipien «Befehlen — Gehorchen», ist im Grunde schon von innen heraus auf-
geweicht und bloss noch Fassade. Jeder Lehrer und Vorgesetzte sucht zwischen Fradi-
tion und Anpassung den einfachsten Ausweg aus den argerlichen Auseinandersetzun-
gen in der weichlichen und selbststichtigen Unbekimmertheit. Die dimmliche Igno-
ranz dieses Erziehungsleerlaufs setzt Bellocchio mit boshafter Ubersteigerung ins Bild,
wenn er beispielsweise wahrend eines Sexual-Exerzitiums (zur Abschreckung von der
gesundheitsschadlichen Masturbation!) einen der Jungen onanieren und dabei die Er-
scheinung Marias umarmen lasst.

Gegen solchen Leerlauf beginnen die mehr oder weniger begiiterten Zoglinge der Ab-
schlussklasse zu rebellieren. Im Neuling Transeunti finden sie ihren hochintelligenten
und skrupellosen Fihrer, der die Prinzipien « Befehlen — Gehorchen» ganz neu und
ohne die verweichlichten Patres begrinden will. Sie inszenieren also auf der Internats-
biihne eine gruselige Frankenstein-Faust-Paraphrase, in der auch der grausame Allva-
ter und Richtergott mit seiner Holle bemuiht wird. Das Stuck, vom «zweiten Mann»
hinter Transeunti urspringlich als befreiendes Psychodrama fir die Zoglinge selber ge-
dacht, sollte nun durch Furcht und Schrecken die Macht der Abschlussklasse — und
besonders deren Fuhrers — (iber die jungeren Mitschuler und die «lehrenden» Patres
des Internats etablieren.

Das abgeschriebene System gebiert also noch den neuen Machthaber, der die alten
Prinzipien mit kalt berechnender Vernunft und «Wissenschaftlichkeit» aufpoliert und
von allem mirakulosen Klimbim saubert. Er «befreit» zusammen mit dem «irren Mathe-
matiker» Tino, einem der Bediensteten des Internats, ein Madchen von seiner Heilig-
keit, indem er den «immerblihenden» Birnbaum umlegt, unter welchem dem Madchen
Maria erschienen war. Nach dieser « Befreiung» schickt Transeunti sie in die Fabrik
und fahrt mit seinem teuren Jaguar selbstverstandlich davon!

Fir die ebenfalls rebellierenden Bediensteten des Internats scheint Bellocchio keine
Moglichkeit offenzulassen, nachdem sich die Zoglinge einer Solidarisierung mit diesen
deklassierten Arbeitstieren hohnisch widersetzten. Das Gegenprinzip der « Solidaritat»
kann in diesem System nicht gedeihen; wer unten ist, muss unten bleiben, auch wenn
sich die Machthaber ablosen. Allerdings postuliert der Film doch nicht den unbeding-
ten Sieg der skrupellosen Wissenschaftlichkeit Gber die sterbende, kirchliche Zwangs-
moral mit ihrer mirakulosen Religiositat; der Protagonist, der moglicherweise eine Ret-
tung oder doch eine Hoffnung versprach, der oben erwahnte «zweite Manny, ist unter
Anstiftung von Transeunti zum Muttermorder geworden und bloss vorzeitig aus dem
Film entlassen worden, da sein Solidarisierungsplan mit den Bediensteten zynisch in
den Wind geschlagen wurde.

Dank dem Konkordat zwischen Vatikanstaat und Italien hat die romisch-katholische
Kirche ihr mittelalterliches Machtmonopol noch nicht ganz verloren. Wie die politi-
schen Auseinandersetzungen der jingsten Zeit jedoch zeigen, muss sie heute praktisch
auf verlorenem Posten darum kampfen. Doch auch die reformierten Landeskirchen
etwa in der Schweiz haben sich noch nicht als blosse Teilsysteme in einer pluralisti-
schen Gesellschaft verstehen gelernt, obwohl sie faktisch keine Monopole mehr
haben; diese wurden in der Folge des Calvinismus und der Sakularisierung an die
Ideologie der «freien Marktwirtschaft» abgetreten. Doch die gegenwartigen Krisen im
reformierten Selbstverstaindnis mochten auf eine ahnliche Monopolneurose hindeuten,
wie sie Bellocchios Film flr den Katholizismus aufzuzeigen versucht. Wer wird also
dem Gegenprinzip der « Solidaritaty den notigen Spielraum zum Wohlgedeihen gewah-
ren, um die Macht schliesslich zu demokratisieren? Urs Etter
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KURZBESPRECHUNGEN

33. Jahrgang der « Filmberater-Kurzbesprechungen» 8. Marz 1973
Standige Beilage der Halbmonatsschrift ZOOM-FILMBERATER. — Unveranderter
Nachdruck nur mit der Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet. — Siehe
Erlauterungen auf der Ruckseite.

I.\dios, hombre (Das Todeslied von Laramie) 73/61

Regie: Mario Caiano; Buch: Edoardo Di Ortas; Musik: Francesco Di Masi; Dar-
steller: Craig Hill, Giulia Rubini, Edoardo Fajardo, Piero Lulli, Robert Wood; Pro-
duktion: Italien/Spanien 1970, United Pictures, 90 Min. Verleih: Monopole Pathé,
Genf.

Wegen falscher Zeugenaussage Verurteilter bricht aus dem Zuchthaus aus und
racht sich an einem Bankrdauber, der mit seiner Bande ein Stadtchen tyrannisiert.
Brutaler Italo-Western mit enormem Munitionsverbrauch.

E
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elfred R. — ein Leben und ein Film 73/62

Regie: Georg Radanowicz; Konzeption: Giovanni Blumer, Xavier Koller, Urs Lithi,
G. Radanowicz; Text: G.Blumer, Heinz Hanni; Sprecher: Christoph Schwegler;
Kamera: Werner Zuber, G.Radanowicz; Musik: Steve Lacy, Iréne Aebi, Steve
Potts, Anton Bruhin; Darsteller: Xavier Koller; Produktion: Schweiz 1972, Czadi-
nawor Films/Nemo Film, mit Unterstlitzung des Schweizer Fernsehens und des
EDI, 99 Min.; Verleh: film-pool, Zirich,

Der Film zeigt den letzten Morgen von Alfred R. in seinem Zimmer und in Rlck-
blenden einen Bruchteil seiner geschaéftlichen Tatigkeit, verwoben mit optischen
und musikalischen Interpretationen subjektiver Zustande. Das etwas langatmige
Werk behandelt das gesellschaftliche Tabu des Selbstmordes und stellt unter-
schwellig das leistungsbedingte Erfolgsdenken in Frage.

'E +6/73

l;\ll‘onorevole piacciono le donne (Auch Abgeordnete lieben Madchen) 73/63

Regie: Lucio Fulci; Buch: L.Fulci, Alessandro Continenza, Ottavio Jemma;
Kamera: Sergio D'Offici; Musik: Fred Bongusto; Darsteller: Lando Buzzanca, Lio-
nel Stander, Laura Antonelli, Corrado Gaipa, Renzo Palmer, Agostina Belli,
Anita Strindberg u.a.; Produktion: Iltalien/Frankreich 1972, New Film/Jacques
Roitfeld, 108 Min.; Verleih: Comptoir Cinématographique, Genf.

Fir das Amt des italienischen Staatsprasidenten kandidierender Politiker wird sei-
ner erotischen Schwachen wegen erpresst, erreicht jedoch mit Hilfe eines Kardi-
nals und der Mafia schliesslich sein Ziel. Vulgare Politsalire, die sich weitgehend
auf eine Folge billiger Schwankszenen beschrankt.

E
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Erlauterungen

Aufbewahrung und Verwendung der Kurzbesprechungen

Wer die Kurzbesprechungen immer rasch zur Hand haben will, kann sie, da die
Blatter mit den Kurzbesprechungen im Falz perforiert sind, leicht heraustrennen.
Dadurch ergeben sich die zwei folgenden Moglichkeiten der Aufbewahrung:

1. Man kann die Kurzbesprechungen mit einer Schere ausschneiden und in eine
Kartei einordnen. Passende Karteikarten, Format I, sind in jedem Blrogeschaft
erhaltlich. Dies ist die praktischste Losung zum muhelosen Auffinden aller Filme.
Die Einordnung der einzelnen Kurzbesprechungen erfolgt in der Regel nach dem
Originaltitel. (Das erste fur die Einordnung zahlende Wort wird mit einem Punkt
unter dem ersten Buchstaben bezeichnet. Die Artikel wie Der, Die, Das, Le, La,
The, Ein, Un, A usw. zahlen nicht.) Wer entsprechend der in der Schweiz ver-
wendeten deutschen Verleihtitel einordnen will, kann — zur Vermeidung von Fehl-
einordnungen — dank den unten rechts wiederholten Verleihtiteln das Kartchen
einfach umkehren, Diese Verleihtitel missen allenfalls, wenn sie uns bei der Druck-
legung noch nicht bekannt sind, spater vom Benutzer selbst nachgetragen werden.
Wer die jahrlich erscheinenden Titelverzeichnisse aufbewahrt, findet Uber die aufge-
fuhrten Verleihtitel rasch den Originaltitel und damit auch die Kurzbesprechung in
der Kartei. Mit diesem Instrument kann man sich mihelos GUber die in Kino und Fern-
sehen gezeigten Filme orientieren. Die Kartchen eignen sich zudem vorzlglich zur
Orientierung Uber das laufende Kinoprogramm, wenn sie in Pfarrei- und Kirchge-
meindehdusern, Schulen und Jugendgruppen in Schaukasten und Anschlagbret-
tern angebracht werden.

2. Man kann die Blatter mit den Kurzbesprechungen lochen und in einem Ordner
sammeln. Zum leichteren Auffinden der Kurzbesprechungen sind die Filme in jeder
Lieferung alphabetisch geordnet. Wiederum erlaubt das Titelverzeichnis auch hier
ein rasches Auffinden der mit einer fortlaufenden Zahlung versehenen Kurzbespre-
chungen.

Einstufung

K = Filme, die auch von Kindern ab etwa 6 gesehen werden kdonnen

J = Filme, die auch von Jugendlichen ab etwa 12 gesehen werden konnen
E = Filme fur Erwachsene

Die Altersangaben konnen Eltern und Erziehern als Hinweise dienen, doch sollten
sich diese in jedem einzelnen Fall selber Rechenschaft geben von der geistigen
und ethischen Reife der Kinder und Jugendlichen. Bei den K- und J-Filmen werden
die Altersangaben nach Mdoglichkeit differenziert. — Innerhalb der einzelnen Stufen
geht die Wertung jedes einzelnen Films aus dem Text der Kurzbesprechung hervor.

Gute Filme

¥ = sehenswert
¥¥ = empfehlenswert

Diese Hinweise sollen jeweils in Verbindung mit der Kurzbesprechung und der
Einstufung gesehen werden. :
Beispiel: J* = sehenswert fur Jugendliche

Ex ¥ = empfehlenswert flir Erwachsene

Ausfihrliche Besprechungen

Filme, die aus verschiedenen Grinden Beachtung verdienen oder eine kritische
Stellungnahme erfordern, erhalten im ZOOM-FILMBERATER eine ausfuhrliche Be-
sprechung, auf welche in der Kurzbesprechung verwiesen wird.

Beispiel: - 1/73 = ausfluhrliche Besprechung im ZOOM-FILMBERATER
Nr.1/1973. Im Textteil verweisen ZOOM 1/72, Fb1/72 auf Besprechungen in fri-
heren Jahrgdngen der beiden Zeitschriften.



L‘{\ttentat (Das Attentat) 73/64

Regie: Yves Boisset; Buch: Ben Barzman, Basilio Franchina, Jorge Semprun;
Kamera: Ricardo Aronovich; Musik: Ennio Morricone; Darsteller: Jean-Louis Trin-
tignant, Michel Piccoli, Gian-Maria Volonté, Jean Seberg, Francois Périer, Michel
Bouquet, Philippe Noiret, Roy Scheider, Daniel Ivernel, Bruno Cremer u.a.; Pro-
duktion: Frankreich/Italien/BRD 1972, Transinter-Films/Sancrosiap, Terza-Films/
Corona, 120 Min.; Verleih: Majestic, Lausanne.

Nordafrikanischer Exilpolitiker wird von Genf nach Paris gelockt und dort umge-
bracht; Zeugen werden vom franzosischen Geheimdienst beseitigt. Yves Boisset
kleidet die Affare um den 1965 entfuhrten marokkanischen Oppositionsfuhrer Ben
Barka in einen handwerklich geschickt inszenierten und gut gespielten Politkrimi,
dessen Verbindung von Realitat und Fiktion allerdings zwiespaltig wirkt und nicht
ganz zu uUberzeugen vermag. —>ZOOM.23/72
Jx jeluaNy seq

Continuavano a chiamarli i due piloti pit matti del mondo (Zwei verriickte
Piloten) 73/65

Regie: Mariano Laurenti; Buch: Carlo Veo; Kamera: Tino Santoni; Musik: Gian-
carlo Chiaramello; Darsteller: Franco Franchi, Ciccio Ingrassia, Lino Banfi, Isabelle
Marshall, Sergio Leonardi u.a.; Produktion: Italien 1972, Tre M Cinematografica/
Leone Film, 86 Min.; Verleih: Monopol, Zurich.

Das Komikerduo Franchi/Ingrassia mimt zwei Linienpiloten, die von den Séhnen
eines reichen Industriellen zu Kursanderung gezwungen werden und schliesslich
mit zwei Hostessen auf den Bahamas landen. Platter Klamauk mit einigen Effekten
zweifelhaften Geschmacks.

E
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Un flic (Nacht Uber der Stadt) 73/66

Regie und Buch: Jean-Pierre Melville; Kamera: Walter Wottitz; Musik: Michel
Colombier, Charles Aznavour; Darsteller: Alain Delon, Catherine Deneuve, Richard
Crenna, Riccardo Cucciolla, Michael Conrad, André Pousse, Jean Desailly u.a.;
Produktion: Frankreich 1972, Films Corona, 100 Min.; Verleih: Distributeur de
Films, Genf.

Ein Pariser Kommissar bringt eine Gangstergruppe zur Strecke und geht auch
dann rucksichtslos vor, als er merkt, dass deren Anfihrer sein Freund ist. Melville
hat diesen Policier mit kiihler Berechnung, die sich im Formalen des Films nieder-
schlagt, und fast unheimlicher Sorgfalt inszeniert. Die Reinheit der Inszenierung
und die Durchkalkulierung bis ins Detail sind die Starken dieses Films.

E ¥ -b/73

(.iet Garter (Jack rechnet ab) 713/67

Regie: Mike Hodges; Buch: Mike Hodges, nach einem Roman von Ted Lewis;
Kamera: Walter Suschitzky; Musik: Roy Budd; Darsteller: Michael Caine, lan Hen-
dry, John Osborne, Britt Ekland u.a.; Produktion: Grossbritannien 1970, Michael
Klinger, 112 Min.; Verleih: MGM, Zurich.

Berufskiller aus London racht in einer englischen Hafenstadt die Ermordung seines
Bruders, der sich gegen den Missbrauch seiner minderjahrigen Tochter fir einen
Pornofilm gewehrt hatte. Mit handwerklicher Sorgfalt inszenierter Gangsterfilm,
der mit kaltschnauzig-drastischen Gewalt- und Sexszenen garniert ist.

E
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Medienarbeit der Kirchen — Voranzeige fiir wichtige Veranstaltungen 1973

[

15.-21.Juli

«Medienerziehung — EinfGhrung in Theorie und Praxisy» fiir Lehrer und Kader der
Jugend- und Erwachsenenbildung im Bildungshaus Bad Schonbrunn ZG, veranstaltet
von der Katholischen Arbeitsstelle fur Radio und Fernsehen und vom Filmblro der
‘Schweizerischen Katholischen Filmkommission, Ziirich.

[l

1./2. und 3.September

«Audiovisuelle Medien und kirchliche Bildungsarbeity in Zarich, veranstaltet vom Film-
dienst der reformierten Kirchen, Bern, und vom Filmburo der Schweizerischen Katho-
lischen Filmkommission, Zurich.

[l

22.—31.0ktober

«Die Praxis der Filmarbeit in der Gemeinde ». Weiterbildungskurs fur Pfarrer im Evange-
lischen Tagungs- und Studienzentrum Boldern, 8708 Mannedorf. Fiur die Durchfih-
rung verantwortlich: Pfarrer Paul Frehner, Pfarrer Dolf Rindlisbacher. Fir die Kommis-
sion zur Weiterbildung der Pfarrer: Dekan Arthur Scheffeldt.

vV
17./18. und 19. November
«Audiovisuelle Medien und kirchliche Bildungsarbeit» in Bern, veranstaltet wie Il.

Programme werden rechtzeitig bekanntgegeben. Auskunft erteilen: Filmdienst der
reformierten Kirchen, Blrenstrasse 12, 3007 Bern (031/461676), Filmbiro SKFK. Be-
derstrasse 76, 8002 Zirich; Arbeitsstelle fir Radio und Fernsehen, Hottingerstrasse 30,
8032 Zirich (01/365580).

Filmeinsatz fiir gesellschaftspolitische Fragen

Die Jugendbewegung des Kantons Luzern fihrt am 24./25. Marz 1973 (Samstag, 16 Uhr
bis Sonntag, 16.30 Uhr) im Pfarreizentrum Horw ein Arbeits-Weekend fur (haupt-
sachlich) Jugendliche durch, das zur Auseinandersetzung mit den Problemkreisen
«Apartheid in Sidafrika» und « Fremdarbeiter in der Schweiz» anregen will und ent-
sprechend Informationen vermittelt. Das Weekend wird von Ambros Eichenberger,
Filmbiro SKFK, Zurich, geleitet. Es werden Filme wie « Braccia si — Uomini no», « End
of the Dialogue», «Katutura» sowie offizielle Filme der stidafrikanischen Botschaftge-
zeigt. Fir die Erorterung der Fremdarbeiter- Problematik wird ein Informations-Plenum
stattfinden, an dem ein Baufuhrer, zwei Fremdarbeiter und ein Auslanderseelsorger teil -
nehmen, wihrend fiir die Frage der sldafrikanischen Apartheid ein Immenseer Pater
Steltung beziehen wird. Neben der Besprechung der beiden «Sach-Probleme» mdchte
das Weekend aufzeigen, wie man fir gesellschafts- und sozialpolitische Fragen den
Film (und gleichgelagerte Medien) einsetzen kann. Anmeldungen bis Mittwoch,
14.Mérz, bei Irmgard Dirmduller, Klausfeld, 6037 Root, Telephon 041/91 13 06. Kosten
inklusive Ubernachtung in Gemeinde-Militdrunterkunft Fr.25.—




I;leute nacht oder nie 73/68

Regie und Buch: Daniel Schmid; Kamera: Renato Berta; Darsteller: Ingrid Caven,
Voli Geiler, Peter Chatel, lgor Jozsa, Peter Kern, Harry Bar, Béatrice Stoll u.a.;
Produktion: Schweiz 1972, Daniel Schmid und Mitarbeiter, 90 Min.; Verleih: film-
pool, Zurich.

Herrschaft und Dienerschaft tauschen einmal im Jahr die Rollen. Einer der Artisten,
die zur Unterhaltung wahrend des Gesindeessens bestellt sind, ruft dazu auf, die
Macht der Herren zu brechen. Seine Worte bleiben ungehdrt. Am Ende des Spiels
gehen alle wieder auf ihre Positionen zuriick. Nostalgie und ein Feingefahl fir die
Schonheit des Moders beherrschen diesen Film, der fur die Auseinandersetzung
mit der Dekadenz eine adaquate filmische Form gefunden hat, die allerdings nicht
verleugnet, dass Film eine Geschichte hat.

E¥ +5/73

IYIurders in the Rue Morgue 73/69

Regie: Gordon Hessler; Buch: Christopher Wicking, Henry Slesar, nach der gleich-
namigen Erzahlung von Edgar Allan Poe; Kamera: Manuel Berenguer; Musik:
Waldo de los Rios; Darsteller: Jason Robards, Christine Kaufmann, Lilli Palmer,
Michael Dunn, Herbert Lom, Adolfo Celi u.a.; Produktion: USA 1971, American
International, 85 Min.; Verleih: Elite-Film, Zrich

Ein totgeglaubter, eifersichtiger Bihnendarsteller ersteht zu neuem Leben, bringt
aus Hass die Rivalen seiner Verehrerin um, wird ermordet, kehrt wiederum ins
Leben zuriick und mordet weiter. Frei nach Edgar Allan Poe verfilmte, etwas ver-
worrene Horrorgeschichte mit brutalen Ziigen, jedoch spannend und flissig insze-
niert.

E

I:Iel nome del padre (Im Namen des Vaters) 73/70

Regie und Buch: Marco Bellocchio; Kamera: Franco Di Giacomo; Musik: Nicola
Piovani; Darsteller: Yves Beneyton, Renato Scarpa, Laura Betti, Piero Vida, Lou
Castel, Aldo Sassi, Marco Romizi, Ghigo Alberani u.a.; Produktion: Italien 1972,
Vides (Franco Cristaldi), 109 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.
In Marco Bellocchios Darstellung erscheint ein Romer Mittelschulinternat unter
geistlicher Leitung als durch und durch krankes Milieu und als Brutstatte gesell-
schaftspolitischer Vergiftung. Auf spezifische Verhaltnisse zugeschnitten, bean-
sprucht der Film auch Verbindlichkeit als Spiegelung der allgemeinen politischen
Konfliktslage in Italien. Die Komplexitdt der Thematik verbindet sich gestalterisch
mit karikierenden und emotional wirkenden Elementen, derentwegen dem Film die
winschbare Distanz zu den Gegenstanden seiner Kritik abgeht.
Ex ~5/73
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Le pays de mon corps 73/71

L ]
Regie und Buch: Claude Champion und Agnes Contat; Kamera: Edouard Winiger;
Darsteller: Therapeutinnen und Schiiler einer Genfer Schule flir psychomotorische
Heilgymnastik; Produktion: Schweiz 1972, Nemo Film, 98 Min.; Verleih: Nemo
Film, Zurich. :

Ein abendfillendes Werk tber die Ausbildung und die praktische Arbeit von The-
rapeutinnen an einer Genfer Schule flr psychomotorische Heilgymnastik. Die
rhythmischen Ubungen und therapeutisch ausgerichteten Spiele helfen den bewe-
gungs- und kontaktgeschadigten Kindern, ihren eigenen Korper kennenzulernen
und ihre Kontaktschwierigkeiten zu uberwinden. Ein Reportagefilm von ausge-
sprochen humanem und gleichzeitig poetischem Charakter.

Jxx : -6/73






| racconti di Canterbury/Canterbury Tales (Pasolinis tolldreiste Geschich-
13172

ten)

Regie: Pier Paolo Pasolini; Buch: P. P.Pasolini nach den Erzahlungen von Geof-
frey Chaucer; Kamera: Tonino Delli Colli; Musik: P.P. Pasolini, Ennio Morricone;
Darsteller: Hugh Griffith, Ninetto Davoli, Franco Citti, Laura Betti, Josephine Chap-
lin u.a.; Produktion: Italien 1971, P.E.A., etwa 100 Min.; Verleih: Unartisco,
Zurich,

Der Film stitzt sich auf die grotesken Geschichten des Englanders Geoffrey Chau-
cer (14.Jahrhundert). Dabei schldgt die unbestrittene Fabulierkunst Pasolinis oft
in Derbheit und Vulgaritat um, und die offenherzige Direktheit in der Darstellung
grenzt nicht selten an Geschmacklosigkeit.

E ualYD1Yosar) 83s19.4p||0} siujosed

§toria di confine (Grenzgeschichte) 73/73

Regie: Bruno Soldini; Buch: B.Soldini, Marco Nessi; Kamera: Lionel Legros;
Musik: Gino Mescoli, Evasio Roncarati, Martine Piffaretti; Darsteller: Fabio Gar-
riba, Giampiero Albertini, Francesca Romana Coluzzi, Ezio Sancrotti, Remo Varisco
und Laiendarsteller; Produktion: Schweiz 1972, Decima Musa, 95 Min.; Verleih:
Septima Film, Genf.

Ein ungewohnliches Drama aus dem Tessin der letzten Jahre des Zweiten Welt-
krieges, als Schmuggel und Tod die Grenzbevolkerung bewegten. Soldini hat zu-
mindest am Anfang seines Filmes gradlinig und schnorkellos inszeniert, doch ge-
riet ihm der Film am Ende zur Schmierentragodie. Konzessionen an einen billigen
Publikumsgeschmack verderben den guten Gesamteindruck dieses immerhin be-

achtlichen Filmes aus der Sidschweiz. .6/73
Ex . o1yoIyosabzuaid)
Iout va bien 73/74

Regie und Buch: Jean-Luc Godard und Jean-Pierre Gorin; Kamera: Armand
Marco; Musik: Stone Charden; Chansons: J.-L.Godard, J.-P.Gorin, Lotta Conti-
nua; Darsteller: Yves Montand, Jane Fonda, Vittorio Caprioli, Jean Pignol, Pierre
Oudry, Elizabeth Chauvin, Eric Chartier, Anne Wiazemski u.a.; Produktion: Frank-
reich 1972, Anucka Film, 95 Min.; Verleih: Majestic, Lausanne.

Godard und Gorin stellen in «Tout va bien» nicht nur das Burgertum. sondern
auch die Haltung der Gewerkschaften und jene der Kommunistischen Partei in
Frage. Mit den Stilmitteln, die Brecht fir die «epische Form» des Theaters gefor-
dert hatte, und aus einer Position, die man als «unten links» bezeichnen konnte,
wollen Godard und Gorin den Zuschauer zu einer Uberprifung seiner eigenen
Rolle innerhalb der Gesellschaft veranlassen.

Ex . 55/73

L'gccello migratore (Der Professor und die lusterne Lehrerin) 73/75

Regie: Steno; Buch: Giulio Scarnicci, Raimondo Vianello; Kamera: Ennio Guar-
nieri; Musik: Armando Trovajoli; Darsteller: Lando Buzzanca, Rossana Podesta,
Gianrico Tedeschi, Dominique Torrent, Pia Velsi u.a.; Produktion: Italien 1972, 96
Min.; Verleih: Distributeur de Films, Genf.

Ein sizilianischer Lehrer wird nach Rom berufen, wo er eine aufrihrerische Klasse
vorfindet, der er zu Beginn nicht gewachsen ist. Nach verschiedenen Sexaben-
teuern mit einer Lehrerin und einer Schilerin schliesst er sich jedoch den Ideen
der Schuler an und besetzt mit ihnen das Gymnasium, um gegen das veraltete
Schulsystem zu demonstrieren. Sexbetonte Komodie mit stellenweise humoristi-
schen Ansatzen.

E
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Schweizer Zahlenlotto entschadigt das Fernsehen
Aus dem Zentralvorstand der SRG

srg. Der Zentralvorstand der Schweizerischen Radio- und Fernsehgesellschaft (SRG)
liess sich von Generaldirektor Stelio Molo uber den Stand der Reorganisation orientie-
ren und gab seinem Vertrauen Ausdruck, dass die Arbeiten planmassig voranschreiten.
Der Zentralvorstand genehmigte eine Statutenrevision der Westschweizerischen Radio-
und Fernsehgesellschaft, deren wichtigste Anderung die Aufnahme von zwei Personal-
vertretern mit allen Rechten und Pflichten in den Regionalvorstand vorsieht. Von die-
sen beiden Vertretern wird je einer das Personal des Radios und jenes des Fernsehens
vertreten. Er gab seine Zustimmung zur Wahl von René Schenker zum Regionaldirektor
fur Radio und Fernsehen in der Westschweiz. Schenker ist gegenwartig Direktor des
Westschweizer Fernsehens und wird seine im Zug der Reorganisation neu zu schaf-
fende Stelle am 1.Juli 1973 antreten. Der neue Vertrag zwischen der SRG und der
Stiftung « Orchestre de la Suisse romande» wurde ratifiziert. Er tritt rickwirkend auf
den 1.Januar 1973 in Kraft und sieht neu die Verwendung von Orchesterleistungen
durch das Fernsehen vor.

Die Entschadigung der SRG an die Schweizerische Depeschenagentur ist auf Grund
von Verhandlungen durch den Zentralvorstand neu festgesetzt worden. Sie betragt ins-
kinftig pro Jahr 1565000 Franken gegentber bisher 960000 Franken, wobei die ver-
tragliche Steigerung infolge der letzten Taxerhchung mitberlicksichtigt ist.

Das Schweizer Zahlenlotto wird der SRG jahrlich 200000 Franken fur die wochent-
liche Ausstrahlung der Lotto-Ziehung verguten. Damit soll der Aufwand der SRG fir
diese Sendung gedeckt werden. Der Zentralvorstand stimmte diesem Verhandlungsre-
sultat zu. Schliesslich bewilligte der Zentralvorstand Kredite fur Umbauarbeiten in den
Radio- und Fernsehstudios in Genf, fir eine Gebaudeerhchung im Fernsehstudio in
Comano bei Lugano, fur Mietraume fir die Radiodirektion DRS und fir einen Dach-
stockausbau im Radiostudio Basel. Mit Genugtuung wurde davon Kenntnis genom-
men, dass die seinerzeit bewilligten Kredite, zuztiglich Teuerung, fiir das neue Fernseh-
studio in Zirich um 4 Millionen Franken und fur das neue Fernsehstudio in Genf um
1,6 Millionen Franken unterschritten worden sind.

Heiner Gautschy neuer Chef der « Rundschau»

d. Mit dem Umzug in die neuen Buros und ins neue TV-Studio Zurich-Seebach ist
auch die neue Struktur der Abteilung Information des Fernsehens der deutschen und
der ratoromanischen Schweiz in Kraft getreten. Ebenso wurden die Nachfolger von
Erich Gysling und Dr.Hanspeter Danuser bestimmt. Abteilungsleiter ist Ueli Gotsch,
sein Stellvertreter Dr. Heiner Gautschy, der die Leitung der Redaktion der « Rundschau »
ubernimmt (Stellvertreter: Dr.Rolf C.Ribi). Als verantwortliche Redaktion zeichnen
Heiner Gautschy, Rolf C.Ribi, Annemarie Schwyter und Marco Volken. Das Team der
«Rundschau» arbeitet auf Grund eines eigenen Statuts, welches den standigen Mitar-
beitern ein Mitspracherecht in programmlichen und organisatorischen Fragen zubilligt.
Peter Schellenberg, bisher Stellvertreter des « Antenne»-Leiters, ubernimmt die Leitung
der «Antenne», und Norbert Jansen, bisher Filmreporter, wird stellvertretender Leiter.
Jirg Tobler, bisher Leiter des friheren Ressorts Inland, leitet die Redaktion von «Tatsa-
chen und Meinungen». Sein Stellvertreter ist Willi Kaufmann, der als freier Mitarbeiter,
zusammen mit Hans. O.Staub und Dr.Willi Linder, zu den standigen Gesprachsleitern
der Sendung gehort. Alphons Matt ist von der «Tagesschau» zur Abteilung Information
ubergetreten.
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