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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Damonie und Tragik

Anmerkungen zu einer Stroheim-Retrospektive in Zirich

Begegnungen — oder Wiederbegegnungen — mit Erich von Stroheim bestatigen immer
wieder die Faszination, die von diesem Klnstler ausgeht. Seine Erscheinung ist ausser-
ordentlich in der Welt des Films schon deshalb, weil sie ein ungewohnliches Doppel-
schicksal einschliesst. Der berihmte Schauspieler, um dessentwillen Filme, die langst
der Vergessenheit anheimgefallen waren, nach Jahrzehnten noch den Weg ins ordent-
liche Kinoprogramm finden, dieser «Star» ist zugleich einer der grossen «maudits» der
Filmgeschichte als Autor und Regisseur. Freilich, in Filmliteratur, Filmarchiven und
Filmklubs gehort Stroheim auch mit seinen eigenen Werken zu den Prominenten, wah-
rend an jene sich niemand mehr erinnert, die zu seiner Zeit bei den Produzenten und
beim Publikum mehr Kredit hatten und denen in einzelnen Fallen gar die Fortset-
zung der Arbeiten anvertraut wurde, welche die Geldgeber Stroheim glaubten entzie-
hen zu mussen. Der Legende, die mit Stroheims Hilfe um seine Person entstanden ist,
entspricht so jene, welche Interpreten und Historiker um sein vielfach Torso gebliebe-
nes Werk gewoben haben. Eine Veranstaltung wie die gegenwartig laufende Retro-
spektive im Zurcher « Filmpodium» (Prasidialabteilung der Stadt Zurich) hat daher den
Vorteil, der Offentlichkeit Gelegenheit zur Kenntnisnahme vom Autor Stroheim zu ge-
ben, zur Wirdigung seines Werks in seiner Bedeutung wie auch in seinen Schwachen.
Uber die Schauspielerei, Uber Statisten- und Nebenrollen hat der 1885 geborene und
vermutlich gegen 1910 nach den USA emigrierte Osterreicher in Hollywood den Auf-
stieg zum Filmschopfer gemacht. Gleichzeitig war er in den Jahren bis 1918 auch als
Assistent und Berater tatig. Die Begegnung mit D.W. Griffith vor allem bei der Arbeit
an /Intolerance scheint dabei von entscheidender Bedeutung gewesen zu sein und
Stroheim zur eigentlichen Entdeckung des Mediums und der ihm innewohnenden

Schon, dass man in Zdrich eine Stroheim-Retro verfolgen kann. Schon, dass das Film-
podium dies zu bieten vermag. Das wurde bisher dann auch durch einen reichlichen
Zustrom von Zuschauern honoriert. Es muss dazu allerdings festgehalten werden, dass
diese Zuschauer insofern betrogen werden, als sie Stroheims Filme zwar sehen, aber
nicht richtig sehen (dies trifft auf die frihen Stummfilme zu). Ganz einfach deshalb:
Die Filme, deren richtige Vorfuhrgeschwindigkeit 18 Bilder pro Sekunde ist, werden
mit einer Geschwindigkeit von 24 Bildern pro Sekunde gezeigt — und dazu noch mit
falschem Bildausschnitt. Ein gemessener Schritt wird so zum hektischen Gang, ein
eiliges Gehen zur rasenden Rennerei, eine elegante Handbewegung zur wegwerfenden
Geste... Manche Zuschauer lachen denn auch deshalb immer wieder an den falschen
Stellen. Akzente und «Tonlagey des Films verschieben sich — in.gewissen Fallen bis zur
Karikatur des Dargestellten. Diese Veranderung der Vorfihrgeschwindigkeit hat letzt-
lich dieselben Folgen wie eine Veranderung der Geschwindigkeit am Plattenspieler,
wenn man zu Hause Musik hort. Den Veranstalter trifft dafur allerdings keine Schuld:
Die richtigen Vorfihrgerate sind in den gewohnlichen Kinos ganz einfach nicht mehr
vorhanden. Im Ausland verfiigen Institutionen, die es sich zur Aufgabe gemacht haben,
uber Film als Bestandteil der- Kultur und dber. Filmgeschichte zu informieren, uber
Raumlichkeiten, deren Einrichtung eine richtige Vorfihrung ermaoglicht. Es ware an
der Zeit, dem Filmpodium die — gemessen an Subventionen far Theater und Oper — be-
scheidenen Mittel zu bewilligen, die es ihm ermaoglichten, seine Aufgabe richtig wabhr-
zunehmen. Beweist dies nicht der Zustrom zur Stroheim-Retro? Walter Vian
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schopferischen Moglichkeiten gefihrt zu haben. In der Folge lernte er erstaunlich
rasch, sich dieser Moglichkeiten in personlicher Weise zu bedienen. Obwohl er natur-
lich auf dem Erlernten aufbaute, begann er sich schon mit dem ersten Film von Griffith,
insbesondere von dessen Ausdruckstechnik, zu emanzipieren. Er entwickelte einen
mehr kontinuitatsbetonten Erzahlstil, in welchem die dramaturgischen Moglichkeiten
der Einzelszene zur Entfaltung kamen. Diese Einzelszene wurde von Stroheim Uberdies
— nachdem er schon als Berater fur Dekor und Kostimierung sich spezialisiert hatte —
mit besonderer Hingabe und Genauigkeit ausgestattet. Dabei bildete sich einerseits die
Tendenz zu einem authentischen Realismus (Auszug aus dem Studio), anderseits eine
spezifische Bilderwelt aus, die dem Autor Stroheim zuzuordnen ist. Aus dem Nichts,
ohne Vorbilder oder Wurzeln in Stroheims eigenem Leben, durfte auch dieses Spezifi-
sche schwerlich entstanden sein. Doch findet man daruber in der einschlagigen Litera-
tur wenig Verbindliches und ist damit auf Vermutungen angewiesen.

Wenn eingangs von der Faszination die Rede war, die Stroheim offensichtlich schon
frihzeitig ausubte, so ist dem beizufuigen, dass diese Faszination stets eine solche des
Negativen, des Abstossenden, gar des schlichtweg Bosen war. Vermochte das an sich
schon zu erstaunen, so Uberrascht noch viel mehr, dass Stroheim nicht nur sich den
entsprechenden Rollen-Typ auf sein Mass zuschneiderte, sondern in gleichem Mass
auch sein Leben nach der Rolle stilisierte. In einer Zeit, in der es in der amerikanischen
Offentlichkeit sehr belastend war, mit den Mittelmachten des Ersten Weltkriegs identi-
fiziert zu werden, legte sich Stroheim eine erfundene adelig-militarische Abkunft zu
und pflegte er auch privat in entsprechend anachronistischem Stil aufzutreten. Damit
sicherte er dem Slogan maximale Wirksamkeit, unter dem er berihmt wurde: «The man
you love to hate» (ungefahr: Der Mann, den Sie gerne hassen). Diese ldentifikation
hatte moglicherweise Bekenntnischarakter. Jedenfalls kam es ahnlich wie im Bereich
des personlichen «images» (im Vergleich zu anderen Stars jener Epoche) zu einem
scharfen Kontrast auch zwischen den damaligen Gebrauchen von Hollywood und
Stroheims Inszenierungen, die Verworfenheit und Elend herausfordernd offen zur
Schau stellten. Stroheim scheute dabei Protest und Moral nicht und liess sich spater-
hin auch durch den ausbleibenden Publikumserfolg nicht von seiner Linie abbringen.

Adliger, Offizier, Verfiihrer und Opfer

In seinem ersten eigenen Film kreierte Stroheim fiir sich die — freilich durch vorherige
Erfahrungen schon erprobte — Rolle, die er in der Folge vielfach va.riiert hat bIS. hin zum
preussischen Offizier von Rauffenstein in Renoirs «Grande Illus.lvon». _In Bl{nd Hus.-
bands (1918) verkérperte er als Leutnant von Steuben den Verfihrer in Uniform mit
Monokel, steifem Riicken und herablassenden Alluren. Seinem aggressiven und be-
rechnenden Auftreten wiirde die von ihrem Gatten vernachlassigte Mrs. Armstrong zum
Opfer fallen, wenn nicht der wachsame Bergfuhrer Sepp ein_néchtliches Ste[ldicheln in
der Berghiitte zu verhindern wisste. Eine noch scharfere Zeichnung des glelchen Typs
brachte 1921 Foolish Wives. Der falsche Graf Karamsin versucht nicht nur, die Gattin
des amerikanischen Botschafters (nebst anderen Damen) zu verfihren, son}_dern auch
ein schwachsinniges Madchen zu missbrauchen. Kriminelle und perverse Zuge gehgn
in seiner Figur eine mit den Zeichen des Diabolischen ausgestattete Ve'rbindun.g ein.
Demgegeniiber brachte dann Merry-go-round (1922) eine merkliche lefer_en21erung
des Helden. Der Prinz, den Stroheim nicht selber spielen konnte, ist delr_n Madchen an
der Karussellorgel in ehrlicher Liebe zugetan, wird aber vom Kaiser personllqh zur stan-
desgemassen Heirat befohlen und kann erst nach dem Tod der ersten Gatth Mitzi zur
Frau bekommen. In dhnlicher Weise werden auch Prinz Nicki in The Wedd;pg Mqrch
(1926) und Prinz Wolfram in Queen Kelly (1928) durch Zwangsheira“ten um ihre Liebe
betrogen, wahrend in The Merry Widow (1925) umgekehrt dasl Madchen Sally, das
sich mit Prinz Danilo verbinden méchte, zuerst eine andere Ehe eingehen muss.

In diesen Filmen behilt jeweils der Held Attribute des Verfuhrers, des geckenhaften
und ausschweifend lebenden Adeligen, der sich unter den Madchen aus der Unter-

3



schicht ein Opfer sucht. Aber er erfahrt durch seine Liebe und sein Schicksal eine ge-
wisse Lauterung. Es ist, als wirde er in den Bannkreis der Unschuld (seiner Geliebten)
gezogen und dadurch Uber seinen bisherigen Zustand erhoben. Wesentlich ist hierbei,
dass die Rollen der Frauen, die in den beiden zuerst angefuhrten Filmen schon verhei-
ratet waren und sich immerhin auf den Pfad der Untreue locken liessen, nun von jun-
gen Madchen aus armlichen Verhaltnissen Gbernommen werden, die auch im Verhalt-
nis zu ihrer eigenen Umgebung als Inkarnierungen der leidenden Unschuld erscheinen.
Das will nicht besagen, dass die Verteilung von Licht und Schatten nun entlang den
sozialen Grenzlinien verlaufe. Im Gegenteil verkorpert sich gerade auch das Bose in
diesen Filmen in brutaler Form im engeren Kreis um das Madchen (Eltern, Verlobter,
Arbeitgeber). Dennoch scheint aber die Tragik, der die Liebe in diesen Filmen anheim-
gegeben wird, wesentlich in der Herkunft der Helden zu grunden, in ihrem Adel und
der Verfangenheit in den Zwangen des um seine Existenz kampfenden Standes. Stro-
heim stattet das Milieu der Hoheiten mit dekadentem Luxus (im fur die Entlarvung
wichtigen privaten Bereich) und mit lberladenem Reprasentationsprunk (in der
Offentlichkeit) aus, mit despotischen, listernen Greisen und kalten, oft sadistischen
Frauen. Der Verzweiflungskampf um die Erhaltung der privilegierten Stellung manife-
stiert sich jeweils in den Heiraten — bei Stroheim Angelpunkte fast aller Filme —, hinter
denen stets Macht oder Geld stehen und die als eine die Verhaltnisse vergiftende Per-
version erscheinen. Damit ricken, da die meisten dieser Filme in Wien oder in Zentral-
europa und um die Zeit des Weltkriegs handeln, Themen wie der Untergang der
Donau-Monarchie und ihrer Heiratspolitik ins Blickfeld. Und in der Tat nehmen Habs-
burg und der Kaiser in Merry-go-round und The Wedding March eine auffallige Stel-
lung ein. Insbesondere lasst sich im letztgenannten Film das stirzende Ungeheuer des
«Eisernen Mannes» zwangslos mit der Monarchie assoziieren.

Erich von Stroheim in «Blind Husbands»
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Fatalismus und Sensibilitdt Stroheims

Spielen solcherart soziale und politische Komponenten in Stroheims Filmen eine ge-
wisse Rolle, so besteht doch kein Anlass, ihnen zentrale Bedeutung zuzumessen. Der
Realismus, zu dem sich der Kunstler stets bekannt hat — «reproduce life as it actually
wasy» — hat Stroheim nie daran gehindert, in seinen Filmen eine durchaus subjektive
Sicht des Lebens niederzulegen. Diese Sicht erscheint als eine pessimistische, und die
Affinitat zum Naturalismus — die in der Adaption des McTeague-Romans von Frank
Norris sich offen manifestierte — ist auch in den (brigen Filmen splrbar. Greed (1923),
diese einzige Bearbeitung einer fremden Vorlage durch Stroheim, unterscheidet sich
von seinen Ubrigen Filmen im Milieu (Kalifornien, Kleinblrgertum), in der Konstellation
der Figuren und im Handlungsverlauf (ein Zahnarzt verliert die Berufsausiibungser-
laubnis und verwickelt sich mit seiner Frau und einem Rivalen in einen gegenseitigen
Zerfleischungsprozess). Dennoch herrscht im Entscheidenden Ubereinstimmung: In der
Fatalitat des Niedergangs, in der Zwangshaftigkeit, mit der die Figuren den Einwirkun-
gen negativer Krafte unterliegen. Wenn ungeklart ist, wieweit Stroheim in seiner
Jugend aus den Quellen der damaligen kulturellen Entwicklung in Wien geschopft hat,
so steht ausser Zweifel, dass er durch die Erfahrung jener Jahre, durch das, was man
etwas vage als « Lebensgefuhl» umschreiben mag, gepragt wurde. Das lasst sich auch
an seinem Umgang mit der Sexualitat, die in den USA schockierte, ablesen und an der
vielfachen Verwendung religioser Symbolik, die bei ihm nicht etwa zu einer spirituellen
Vertiefung fuhrt, sondern eine Art Pradestination versinnbildlicht. Die Vermutung liegt
nahe, dass hinter den kontrastbetonten Polarisierungen von positiven und negativen
Eigenschaften und den vielfachen Sarkasmen sich Stroheims personliche Sensibilitat
verbirgt. Betrachtet man die Entwicklung seiner « Helden» vorerst zur Ubersteigerung
des Bosen, dann in Richtung einer den ausseren und inneren Machten der Zerstorung
ausgelieferten Existenz, dann ist es auch nicht abwegig, als Grundbewegung in Stro-
heims Schaffen Mitleid anzunehmen, Mitleid mit dem Ausgestossenen, Verdammten;
ein Mitleid allerdings auch, das sich entgegen den damaligen Filmgewohnheiten nicht
in offener oder sentimentaler Form ausserte, sondern sich hinter arroganter Allure ver-
barg und schutzte. Vielleicht hat es auch damit zu tun, wenn Erich von Stroheim immer
wieder auf sein Publikum eine starke Faszination ausiibte: dass im Damonischen sei-
ner Gestalten eine tiefe Tragik stets zu ahnen war. Edgar Wettstein
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Technik der Komposition in die Tiefe

Wer seinen Bazin gelesen hat — und man sollte ihn lesen, denn es lohnt sich —, wird
uber mich lacheln. Soll er. Ich sehe mir trotzdem viel lieber Filme an, als mir Kenntnisse
in den Standardwerken der Filmgeschichte und -theorie anzulesen. Deshalb dauerte es
seine Zeit, bis mir ein klassischer Essay von Bazin («Die Entwicklung der Filmspra-
che») in die Hande geriet, den ich auch las. Wer es besser weiss, entschuldige also
den Ubermut, mit dem ich von einer eigenen Entdeckung (die mdoglicherweise gar
keine mehr ist) erzahle.

Zunachst, stark vereinfacht, die Ausgangslage: Die «Technik der Komposition in die
Tiefe» veranderte zu Beginn der vierziger Jahre die Aufnahmetechnik stark. Ganze Sze-
nen waren nun in einer Einstellung zu drehen, manchmal sogar ohne die Kamera zu
bewegen. Entwickelt und angewendet wurde diese Technik vor allem durch Orson
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