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bigen» auf, die dem Christengott dienen.
Als Auftakt zu diesem Kampf soll lber
Marina, die Stammesfirstin der Chaldani,
die Schut in die Hande gefallen ist, das
Todesurteil gesprochen werden. lhr naht
unerwartete Hilfe, als Kara ben Nemsi,
von seinem getreuen Diener Hadschi Ha-
lef Omar begleitet, dem gefiirchteten
Schut unerschrocken entgegentritt...

31.Juli, 21.00 Uhr, DSF

Die Sanfte

Nach der gleichnamigen Erzéhlung von
Fjodor M. Dostojewski

Dostojewski veroffentlichte 1875 im
Selbstverlag eine Reihe von Monatshef-
ten, in denen er seine kleinen Dichtungen
erscheinen liess. Darunter war 1876 die
Erzahlung « Die Sanfte», deren erstaunli-
che formale und inhaltliche Modernitat
eher an das Jahr 1920 als an 1876 den-
ken lasst. Sie ist das Selbstgesprach eines
durch den Selbstmord seiner Frau tiefer-
schutterten Menschen, dem die Konzen-
tration auf das unbegreifliche Geschehen
nicht gelingen will. Wahrend er sein Le-
ben in Rickblenden aufblattert, kom-
mentiert er es zugleich: das Leben eines
gescheiterten, aus seinem Regiment we-
gen Feigheit ausgestossenen Mannes,
den die Enttauschung zu dem Wunsch
treibt, sich an der Gesellschaft zu rachen.
Seine anfanglichen Versuche, sich vor
sich selbst zu rechtfertigen und alle
Schuld bei seiner Frau, der Sanften, zu
suchen, fihren ihn endlich zur Erkenntnis
seiner eigenen Schuld.

Das Schweizer Fernsehen zeigt «Die
Sanfte» als dritten Beitrag in der Reihe
«Das tschechoslowakische Fernseh-
spiel». Es handelt sich dabei um eine In-
szenierung von Stanislav Barabas, die
1968 den Hauptpreis beim Internationa-
len Fernseh-Festival von Monte Carlo er-
hielt.

S R
AUFSATZE

Rossellinis
didaktisches
Fernsehschaffen

Roberto Rossellini ist zweifellos ein Ex-
ponent der italienischen Filmgeschichte.
Der Satz, den ein Filmkritiker in Bertoluc-
cis « Prima della rivoluzione» zur Hauptfi-
gur sagt: «Denk dran, ohne Rossellini
kann man nicht leben!y, ist bestimmt
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nicht Gbertrieben. Rossellini hat das ge-
samte italienische Filmschaffen nach dem
Krieg beeinflusst, und heute noch erken-
nen die jungen italienischen Filmemacher
inihm einen Massstab; nichtim Sinne der
Nachahmung natdrlich, aber doch eines
bestimmenden Faktors, den man nicht
ausser acht lassen kann.

Dieser Rossellini hat seit praktisch zehn
Jahren keinen Kinofilm mehr gemacht.
Fir ihn ist das Kino tot, denn die didakti-
sche Funktion, die er dem Film zu-
schreibt, ist in den herkommlichen Struk-
turen nur beschrankt realisierbar. Die
grosse Masse, auf die er einwirken moch-
te, sitzt heute vor dem Fernsehschirm.
Was lag also naher fur Rossellini als der
Wechsel vom Film zum Fernsehen?

«lch versplirte schon seit langer Zeit die
Notwendigkeit, meinen Dialog mit dem
Publikum zu erweitern. Heute bemiht
man sich, Gber falsche Probleme zu dis-
kutieren, die man sich schafft. Wir waren
fahig, jedes falsche Problem in ein wirkli-
ches umzuformen, jedes Ding, auch einen
Tonkrug. Doch die realen Dinge liegen
anderswo. Das wirkliche Problem ist un-
ser Selbstverstandnis. Und da wir das
Produkt unserer Geschichte sind — dar-
lber kann es keinen Zweifel geben —, ha-
be ich mir vorgenommen, unsere Ge-
schichte neu zu durchschauen, um zu
verstehen, welchen Weg wir zuriickge-
legt haben; mit allen Fehlern, mit allen
Abweichungen, aber auch mit dem Fort-
schritt, den wir gemacht haben.»

Fir ein solches Programm ist natlrlich
das Fernsehen als Medium viel geeigne-
ter als das Kino. In der Tat bemerkt Ros-
sellini weiter: « Das Fernsehen besitzt ei-
ne Struktur, die eine solché Aktion er-
laubt, vor allem wenn es sich um ein
staatliches Monopol handelt unddaherals
Aufgabe den Nutzen der Offentlichkeit
hat.»

Rossellinis Fernsehfilme sind einfach auf-
gebaut und leicht verstandlich. Es sind
Werke ohne personliche Aussage (das
Werk selbst ist die Aussage), elementare
Beschreibungen von Fakten und Men-
schen, die unsere Geschichte bestimmt
haben. Neutrale Dokumentation ohne
Mystifizierung, ohne Sentimentalitat.
«Blaise Pascal», das neueste Beispiel,
besticht durch seine Klarheit und Genau-
igkeit. Jegliche Interpretation bleibt aus
dem Spiel, hier spricht die Geschichte
selber. Der Autor ist bloss ein Vermittler
von Information, der hinter dem Werk zu-
ricksteht. In diesem Punkt unterscheiden
sich alle Rossellini-Fernsehfilme von an-
dern historischen Filmen, in denen mei-
stens Sentimentalitait und Mythos ge-
zlichtet werden, welche die Wirklichkeit
vernebeln.

Rossellini sieht die Dinge sehr klar: « Die
Dinge sind einfach, wenn man sie weiss.
Sie werden erst kompliziert, wenn man
sie nicht weiss und deshalb mit Wolken
umgibt, mit Emotionen und seelischen
Zustanden. Die Wahrheit ist die, dass die
Dinge so sind, wie sie sind, und nichts
anderes.»

Wahrend Jahrhunderten war die Kultur
ein Privileg der Gelehrten. Wer deren
Sprache nicht verstand, konnte die « Din-
ge», von denen Rossellini spricht, kaum

erfassen. Mit seiner Arbeit geht es ihm
heute darum, dieses Monopol einer klei-
nen Schicht von Eingefiihrten zu durch-
brechen und die Kultur allen zugénglich
zu machen. Das Fernsehen ist das ideale
Medium dazu: die Bildersprache ist direkt
erfassbar und bedarf keiner weiteren In-
terpretation. Im Sinne Rossellinis hat das
Fernsehen heute die Funktion der mittelal-
terlichen Kirchenmalereien ibernommen,
die den Leuten, die nicht lesen konnten,
die Bibel in Bildern vermittelte. Heute
konnen die Leute zwar lesen, sie tun es
aber nicht. Im optischen Zeitalter domi-
niert das Bild als Informationstréager: also
muss man in Bildern zur Masse sprechen.
Rossellini hat sich dieser Situation be-
wusst angepasst.
In den letzten Jahren hat Rossellini fol-
gende Filme flirs Fernsehen gemacht:
«L'eta del ferron (1964), «La presa del
potere di Luigi XIV» (1967), «Atti degli
Apostoli» (1968), «La storia dell'uomo
per la sua sopravvivenza» (1970), «So-
crate» (1970), «Pascal» (1971), «Sant’-
Agostino» (1972). Gegenwartig arbeitet
er gleichzeitig an der Dokumentatior
lber zwei Figuren: Leon Battista Alberti,
Begriinder des Humanismus, und Cosimo
de Medici, Begrlinder des internationalen
Bankwesens. Danach folgen Diderot,
Descartes und Daguerre, der Erfinder der
Photographie. Man kann sich fragen,
weshalb sich alle Fernsehfilme Rosselli-
nis auf die Vergangenheit konzentrieren.
Er gibt die Antwort selbst: «Wir sind heute
auf die Zukunft konzentriert, und der ein-
zige Massstab, der uns aktuell erscheint,
ist die Zukunft. Um diese bewiltigen zu
konnen, mussen wir unser selbst sicher
sein, und um dies zu erreichen, muissen
wir mit klarem, wissenschaftlichem Blick
unsere Vergangenheit neu prifen. Wenn
uns das gelingt, werden wir uns identifi-
zieren konnen. Erst dann werden wir fa-
hig sein, der Zukunft entgegenzutreten.»
Robert Schar

RADIO

Das Wunschkonzert

Ein Interview mit Heidi Abel

Heidi Abel — seit wann existiert eigentlich
das Wunschkonzert?

Schon seit Jahrzehnten. Es ist auch in der
Schweiz so etwas wie eine «piéce de
résistance » — diese Sendeform scheint al-
so einem « Urbedurfnis» des Radiohdrers
entgegenzukommen.
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