TV-Tip

Objekttyp:  Group

Zeitschrift:  Zoom : illustrierte Halbmonatsschrift fur Film, Radio und
Fernsehen

Band (Jahr): 24 (1972)

Heft 14

PDF erstellt am: 29.04.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



sonderen Gebrauchsanspriiche der Mas-
sen Ausdruck verschaffen konnen; sie
sind nicht das Ergebnis einer verninfti-
gen und diskursiven Bestimmung der ge-
samtgesellschaftlichen Ziele und Mittel.
Unter den bestehenden monopolisti-
schen Strukturen wird « Kommunikation»
zur Ubermittlung abstrakter institutionali-
sierter « Botschaften» an ein solipsistisch
(ichbezogenes), in Subgruppen isoliertes
und in traditionalistischen Bindungen sy-
stemnotwendig befangenes Publikum
und damit Trager auch der in den Tausch
eingehenden gesellschaftlichen Macht-
und Herrschaftsverhaltnisse. Auf der Ebe-
ne der Institutionen im Bereich der Fern-
sehkultur besteht das dem Geld analoge
generalisierte Medium des Tausches zwi-
schen den in Herrschaftssysteme einge-
gliederten Produzenten und Konsumen-
ten in formalem Pluralismus und techni-
scher Perfektion. Von der Produktionssei-
te her sichert « perfekt» angebotene Viel-
falt die universale Verkauflichkeit gegen-
liber einem heterogenen, aus vielen Sub-
kulturen und Sozialkategorien zusam-
mengesetzten Publikum.

Wir finden hier also eine dausserst kompli-
zierte Form der Kommunikation vor, de-
ren Problemlosung heikel sein durfte, um
‘nicht zu sagen: zufriedenstellend unlos-
bar. Immerhin ware eine — wenn auch
einseitige und subjektive — Alternative in-
teressant gewesen, oder, wenn keine Al-
ternative, so auch eine (negative) Kritik.
Claudia Strassmann aber bot ein Kapitel
«Minchner Sensibilismus», nach dem
Motto: « Die Clique muss zusammenbhal-
ten.» Was war da nun eigentlich zu se-
hen? — oder vielmehr, wer war da zu se-
hen?: Vlado Kristl, Sigfried Schober, Eck-
hardt Schmidt und ein paar Augenblicke
auch manch ein Fernsehverantwortlicher.
In der Hauptsache aber sah man Vlado
Kristl  («Sekundenfilme») mit einer
Schnur oder Leitung ( so genau war das
nicht zu erkennen) beschaftigt, die er von
einer Strassenseite auf die andere zu be-
fordern suchte. Wenn er sprach, sprach er
wenig, stockend und stotternd, aber diese
« Kommunikationsschwierigkeiten» soll-
ten wohl originell sein. Eckhardt Schmidt,
ein ziemlich frustrierter Cineast und Kriti-
ker aus Miinchen («Jet Generationy), der
mit seinen beiden Filmen entsetzlich
durchfiel, durfte endlich mal sagen, dass
er gerne zum Fernsehen gehen wirde,

SEH3
Bedeutende Filmeim ARD

Die folgenden vier Filme, die auf interna-
tionalen Festivals Aufmerksamkeit gefun-
den haben, wurden fur das Spielfilmpro-
gramm des Ersten Deutschen Fernsehens
erworben: «Johnny Got his Gun» von
Dalton Trumbo aus den USA, «Blanche»
von Walerian Borowczyk aus Frankreich,
«Une femme douce» von Robert Bresson
aus Frankreich und «Family Life» von
Kenneth Loach aus Grossbritannien. Sie
sind fur die Reihen «Das Film-Festival»
bzw. « Der Studio-Film» vorgesehen und
werden samtlich in deutscher Erstauffih-
rung gezeigt.
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weil doch das Fernsehen ein grosseres
Publikum habe als das Kino (wie wahr!),
und Schober, der sensibilisierte « Filmkri-
tik »-Mitarbeiter, meinte, er wisse nicht,
fir wen er schreibe. Und so kam die
«Mdunchner Clique» zum Thema « Mas-
senkommunikation» wieder mal zu Wort.
Die verpatzte Strassmannsche « Manipu-
lation» jedenfalls machte eines sehr deut-
lich: so jedenfalls findet die Zukunft nicht
statt. Wolfram Knorr

-TIP

21.Juli, 23.20 Uhr, ZDF

Brandy

«Brandy in the Wilderness» ist der erste
Fernsehfilm des amerikanischen Aussen-
seiters Stanton Kaye, der vor ein paar
Jahren durch den Kurzspielfilm « Georg»
bekannt geworden ist. Der neue Fernseh-
film, der 1969 den ersten Preis beim 7.
Ann Arbor Festival errang, zeigt in unge-
schminkter, radikaler und oft erfrischend
naturlicher (autobiographischer?) Offen-
heit die Beziehung zwischen dem Jung-
filmer Simon Weiss und Brandy. Brandy
gibt ihm die Moglichkeit, einen Film zu
drehen — mit dem Hintergedanken, ihn
dadurch an sich zu binden. Naturlich fuhlt
sich Simon in dieser «Liaison» zu einer
«Produzentiny frustriert und qualt sie mit
allen Mitteln, die ihm als Mann in dieser
Situation bleiben: Er betriigt sie, schlagt
sie, liebt sie, sagt ihr, dass er sie nicht lie-
be, bis sein Widerstand gebrochen ist.
Diese Story wird mit den Mitteln eines
nicht durch Konventionen beengten Fil-
memachers erzahlt, wobei trotz der auto-
biographischen Ziige nie die Distanz zu
diesen Mitteln verlorengeht. Wahrend die
erste Halfte des Films mehr den etwas un-
geordneten Blick Simons wiedergibt,
klért sich der Zusammenhang der Ereig-
nisse, als die gleiche Geschichte mehr aus
der Sicht der zielstrebigen Brandy erzahlt
wird.

22.Juli, 16.00 Uhr, ARD

Alle Neger sind
glucklich

Ein Film von Ulrich Fick

Deutsche Touristen in Afrika treffen in der
Regel nur glickliche Menschen: Kellner,
Fahrer, Fischer, Madchen, die alle lachen
und frohlich sind. Aber ist dieser Aus-
schnitt wirklich das Afrika von heute?
Oder ist fur die Touristen nicht kinstlich

eine «Welt von gestern» hergestellt oder
erhalten worden? Dieser Filmbericht aus
verschiedenen Provinzen Kenias zeigt,
mit welchen Fragen sich die Menschen in
unmittelbarer Nachbarschaft der Touri-
stengebiete auseinandersetzen mussen.
Er gibtden Rat: Wenn du von einer kurzen
afrikanischen Safari zurickkommst, sage,
dass du dir einen Traum erfillt hast. Sage
nicht, dass du Afrika gesehen hast.

23.Juli, 18.00 Uhr, DSF

America Latina

Unter dem Titel « America Latina» be-
ginnt das Deutschschweizer Fernsehen
mit der Ausstrahlung einer vierteiligen
Reihe, die Hildegard Luning fir die Pro-
vobis-Film GmbH (Mdunchen) in Farbe
gedreht hat. Der erste Film, «Im Spiegel
des Atitlan», ist dem Selbstverstandnis
eines Kontinents gewidmet. Die Autorin
schreibt dazu: « Mitteleuropaische Kurz-
sicht sieht die 26 Staaten des Subkonti-
nents einfach als Teil der Dritten Welt. In
diesem Blickwinkel erscheint Lateiname-
rika unterentwickelt — bedurftig der Hilfe
zu Evolution oder Revolution, je nach
dem ideologischen Standort des Be-
trachters. Ubersehen wird dabei, dass
rund 20 Jahrtausende menschlicher Ge-
schichte das Lateinamerika der Gegen-
wart formten. Die indianischen Urein-
wohner, die europdischen Eroberungs-
sieger und Einwanderungssiedler und die
afrikanischen Sklaven, jene Mischung
von Rassen, Kulturen und Mentalitaten
macht die Orginalitat des schwarz-weiss-
roten Kontinents aus. Aber sein Selbst-
verstandnis beginnt sich erst heute zu ar-
tikulieren. ,Wir Lateinamerikaner’ —was in
diesem Film zu Wort kommt, ist ein jun-
ges Selbstbewusstsein. Intellektuelle
pflegen es, Dichter und Revolutionére.
Lateinamerikanisches Selbstverstandnis
entsteht als Antithese zum nordamerika-
nischen Herrschaftsanspruch. Es wachst
aus der Selbstbehauptung gegentiber der
steten Bedrohung durch die USA. Latein-
amerikas geistige Oberschicht entdeckt:
,Mexikaner, Kubaner, Brasilianer und
Chilenen sind doch Briider. Was uns ver-
bindet, ist starker als alles Trennende.’ Sie
verbindet eine Geschichte, eine Kirche,
eine Sprache. Gemeinsam haben sie ge-
stern die politische Unabhangigkeit er-
fochten. Zusammen sind sie heute her-
ausgefordert, wirtschaftliche Unabhan-
gigkeit zu erreichen. Das Stichwort, unter
dem sich Lateinamerika zusammenfindet,
heisst: Befreiung.»

23.Juli, 20.15 Uhr, ZDF

Deutsche Novelle

Fernsehfilm nach dem Roman von Leon-
hard Frank

Vom pro patria mori der Befreiungskriege
liber die Romantik bis zu Conrad Ferdi-
nand Meyers « Gustav Adolfs Page» lebte



sie fort, die Nebelsage von der deutschen
Todessehnsucht, deren Anhéanger in Blut
und Qualm von Langemark ihre Bestati-
gung sehen, Leonhard Frank nimmt sie
als Vorwurf fiir seine Geschichte, die er
bewusst an der Wende vom 19. zum
20.Jahrhundert spielen lasst, beginnend
in der festgefligten Welt des wenn auch
zum Teil verschuldeten Landadels, en-
dend in der Meinung Franks, dass das
deutsche Volk den selbstmorderischen
Versuch einer Aufhebung aller Schranken
und Klassen gewollt hat: Eine Meinung,
die man Frank, dem zweimaligen Emi-
granten, zubilligen muss und auch kann,
denn er will uns seine Meinung nicht auf-
zwingen, stellt sie nur als eine mogliche
Meinung dar und zum Schluss selbst in
Frage, indem er beweist, dass durch das
Deponieren der Pistole in einer anderen
Totenhand eine Umkehrung der Meinung
bewirkt wird. Mord wird zu Selbstmord
und Selbstmord zu Mord. Daneben stellt
Frank den Tod «an sich», schafft, wenn
man so will, Kategorien, um schliesslich
immer wieder zu sagen: «es ist der Tod»,
«der konventionelle Tod der Elterny», «der
alte Tod der Pfarrhaushalteriny, «der
sachliche Tod des Englandersy, «der Tod
der Kreatur auf dem Gut des Onkelsy,
«der Selbstmord des Schustersy, «der
Tote im Leiterwagen sprengt alle Gren-
zeny, «Verdun — Stalingrad — der deut-
sche Tod — die deutsche Novelle». —
Leonhard Frank starb 1961. Er wére am
4.September dieses Jahres 90 Jahre alt
geworden.

24.Juli, 20.20 Uhr, DSF

Der Babutz

Komédie von Félicien Marceau

Familie Flechart ist unglaublich fort-
schrittlich. Dort verdienen die Frauen das
Geld, wahrend die Manner den Haushalt
versorgen. Das klappt ausgezeichnet, bis
die jingste Tochter einen Mann heiratet,
der nicht bereit ist, zu Hause auch nur ei-
nen Finger zu riithren. So sieht sie sich ge-
zwungen, ihren Beruf an den Nagel zu
hangen und selber Haushaltspflichten zu
iibernehmen. Leider kollidieren ihre haus-
backenen Vorstellungen von Hausarbeit
empfindlich mit dem verbliffenden Sy-
stem, das die mannlichen « Hausfrauen»
entwickelt haben...

Félicien Marceau macht sich und den Zu-
schauern einen Spass daraus, in seinem
Lustspiel « Der Babutz», das vom Hessi-
schen Rundfunk in Farbe produziert wur-
de, zu zeigen, was geschehen konnte,
wenn Manner und Frauen in Haus und
Beruf die Rollen tauschen. Wenn bei Fa-
milie Flechart der Wecker klingelt, steigen
zuerst die Herren der Schopfung aus den
Federn. Kaffeekochen ist schliesslich
Mannersache, zumindest bei den Fle-
charts.

Einen Haushalt in Schwung zu halten, ist
nach Ansicht von Monsieur vor allem ei-
ne Frage der Organisation und Frauen da-
her kaum zumutbar, hingegen stehen die

Damen Flechart in ihren Berufen durch-
aus ihren Mann, sogar als Kranfiihrerin.
Eines Tages uberrascht Petula ihre Ange-
hérigen mit der Mitteilung, dass sie heira-
ten will. Gaston, der Auserkorene, findet
Gnade vor den Augen der Familie. Be-
dauerlicherweise stellt sich heraus, dass
Gaston Uberhaupt keinen Sinn fiir Haus-
arbeit hat und die riickstandige Meinung
vertritt, seine Frau gehore ins Heim und
an den Herd. Petula pariert, die Folgen
fur den Haushalt der Flecharts sind fiirch-
terlich.

26.Juli, 21.45 Uhr, ARD

Hermann Hesse —
Heiliger der Hippies?

Hermann Hesse hat in seinem 85jahrigen
Leben die widerspriichlichsten Deutun-
gen und Urteile erfahren. Das gangigste
Etikett lautet: Neuromantiker. Dieses, wie
viele andere Urteile, ist zu schablonen-
haft. In dieser Dokumentation werden
nicht nur die wichtigsten Lebensstatio-
nen Hesses gezeigt und auf ihre Bedeu-
tung fir den Dichter hin untersucht
(Calw und Tibingen, Basel und Gaien-
hofen, Bern und Montagnola im Tessin),
sondern auch Hesses Verhaltnis zum
Zeitgeschehen und zu Deutschland. Aus
dem Spannungsverhéltnis zwischen dem
«Romantiker» und dem Realisten, dem
Bewahrer geistiger Traditionen und dem
Zeitkritiker ergibt sich ein Lebensbild
Hesses, in dem der Dichter in seiner Be-
sonderheit ebenso wie in seiner Zeitge-
nossenschaft verstandlich wird.

27.Juli, 20.55 Uhr, DSF

Mehr Schuhe

Fernsehfilm von Egon Becker

Die Geschichte handelt von einem Mann,
der seine Leidenschaft und seine grosse
Idee einem System verkauft und sich da-
mit selber in ein Netz verstrickt, aus dem
es kein Entrinnen mehr gibt. Kowalski ist
ein kleiner Techniker mit einem grossen
Traum. Im Auftrag einer grossen Schuh-
firma darf er die vollkommene Maschine
planen und bauen. Was entsteht, ist gi-
gantisch. Seine Maschine tragt ihn auf-
warts von Stufe zu Stufe. Als die Maschi-
ne lauft und funktioniert, wird er als Genie
und Wohltater, als Pionier und Held ge-
feiert. Doch wahrend die Maschine lauft,
produziert sie auch, und sie produziert so
lange, wie sie lauft. Eines Tages ist der
Punkt erreicht, wo sich das Laufen und
das Produzieren Uberschlagen, denn die
Maschine soll wohl noch laufen, aber
produzieren soll sie nicht meht. Die Pro-
duktion Ubersteigt die Kapazitat der Kon-
sumenten. Die Flut ist da, und die Wirt-
schaft sieht sich nicht in der Lage, Dam-
me zu bauen, um sie aufzuhalten. Das Sy-
stem kracht in den Fugen. Ein Opfer muss

Die manipulierte Masse hat genug;
sie demonstriert. Albert Freuler in
«Mehr Schuhe»

gefunden werden, um die eigene Haut zu
retten, und das Opfer ist der kleine Tech-
niker Kowalski, der sich alles so genau, so
perfekt ausgedacht hat.

Der Fernsehfilm «Mehr Schuhe» von
Egon Becker beleuchtet kritisch das Ver-
halten der Konsumgesellschaft. Die Voll-
automatisierung der Industrie verhilft zu
der gewiunschten Produktionssteigerung
und zur Hochkonjunktur. Soziale Fort-
schritte werden in einem ungeahnten
Ausmass méglich. Doch die Uberproduk-
tion ist nicht aufzuhalten und zieht den
Zusammenbruch des Chaos nach sich
(Wiederholung.)

30.Juli, 14.45 Uhr, ARD

In den Schluchten
des Balkans

Aufzeichnung von den Karl-May-Spiele
in Bad Segeberg .

Dieses Freilichtspiel von Wulf Leisner
nach Motiven von Karl May wurde 1956
in Bad Segeberg uraufgefihrt, vier Jahre
nach der Grindung der Karl-May-Spiele.
Die Zuschauer konnen miterleben, was in
einem einsamen Talkessel in den
Schluchten des Schar Dagh geschieht.
Dort treffen sich Abordnungen verschie-
dener skipetarischer Stamme, darunter
Angehorige eines Geheimbundes, dessen
Flhrer der geheimnisvolle Schut ist. Nie-
mand kennt ihn von Angesicht. Er hat die
Fuhrer der freien Stamme dorthin bestellt,
um Gericht zu halten. Plotzlich erscheint
er unter ihnen — aber sein Gesicht ist ver-
hillt. Schut, dessen « Bund der Freiheit»
alle islamischen Stamme beigetreten
sind, ruft zum Kampf gegen die « Unglau-
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bigen» auf, die dem Christengott dienen.
Als Auftakt zu diesem Kampf soll lber
Marina, die Stammesfirstin der Chaldani,
die Schut in die Hande gefallen ist, das
Todesurteil gesprochen werden. lhr naht
unerwartete Hilfe, als Kara ben Nemsi,
von seinem getreuen Diener Hadschi Ha-
lef Omar begleitet, dem gefiirchteten
Schut unerschrocken entgegentritt...

31.Juli, 21.00 Uhr, DSF

Die Sanfte

Nach der gleichnamigen Erzéhlung von
Fjodor M. Dostojewski

Dostojewski veroffentlichte 1875 im
Selbstverlag eine Reihe von Monatshef-
ten, in denen er seine kleinen Dichtungen
erscheinen liess. Darunter war 1876 die
Erzahlung « Die Sanfte», deren erstaunli-
che formale und inhaltliche Modernitat
eher an das Jahr 1920 als an 1876 den-
ken lasst. Sie ist das Selbstgesprach eines
durch den Selbstmord seiner Frau tiefer-
schutterten Menschen, dem die Konzen-
tration auf das unbegreifliche Geschehen
nicht gelingen will. Wahrend er sein Le-
ben in Rickblenden aufblattert, kom-
mentiert er es zugleich: das Leben eines
gescheiterten, aus seinem Regiment we-
gen Feigheit ausgestossenen Mannes,
den die Enttauschung zu dem Wunsch
treibt, sich an der Gesellschaft zu rachen.
Seine anfanglichen Versuche, sich vor
sich selbst zu rechtfertigen und alle
Schuld bei seiner Frau, der Sanften, zu
suchen, fihren ihn endlich zur Erkenntnis
seiner eigenen Schuld.

Das Schweizer Fernsehen zeigt «Die
Sanfte» als dritten Beitrag in der Reihe
«Das tschechoslowakische Fernseh-
spiel». Es handelt sich dabei um eine In-
szenierung von Stanislav Barabas, die
1968 den Hauptpreis beim Internationa-
len Fernseh-Festival von Monte Carlo er-
hielt.

S R
AUFSATZE

Rossellinis
didaktisches
Fernsehschaffen

Roberto Rossellini ist zweifellos ein Ex-
ponent der italienischen Filmgeschichte.
Der Satz, den ein Filmkritiker in Bertoluc-
cis « Prima della rivoluzione» zur Hauptfi-
gur sagt: «Denk dran, ohne Rossellini
kann man nicht leben!y, ist bestimmt
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nicht Gbertrieben. Rossellini hat das ge-
samte italienische Filmschaffen nach dem
Krieg beeinflusst, und heute noch erken-
nen die jungen italienischen Filmemacher
inihm einen Massstab; nichtim Sinne der
Nachahmung natdrlich, aber doch eines
bestimmenden Faktors, den man nicht
ausser acht lassen kann.

Dieser Rossellini hat seit praktisch zehn
Jahren keinen Kinofilm mehr gemacht.
Fir ihn ist das Kino tot, denn die didakti-
sche Funktion, die er dem Film zu-
schreibt, ist in den herkommlichen Struk-
turen nur beschrankt realisierbar. Die
grosse Masse, auf die er einwirken moch-
te, sitzt heute vor dem Fernsehschirm.
Was lag also naher fur Rossellini als der
Wechsel vom Film zum Fernsehen?

«lch versplirte schon seit langer Zeit die
Notwendigkeit, meinen Dialog mit dem
Publikum zu erweitern. Heute bemiht
man sich, Gber falsche Probleme zu dis-
kutieren, die man sich schafft. Wir waren
fahig, jedes falsche Problem in ein wirkli-
ches umzuformen, jedes Ding, auch einen
Tonkrug. Doch die realen Dinge liegen
anderswo. Das wirkliche Problem ist un-
ser Selbstverstandnis. Und da wir das
Produkt unserer Geschichte sind — dar-
lber kann es keinen Zweifel geben —, ha-
be ich mir vorgenommen, unsere Ge-
schichte neu zu durchschauen, um zu
verstehen, welchen Weg wir zuriickge-
legt haben; mit allen Fehlern, mit allen
Abweichungen, aber auch mit dem Fort-
schritt, den wir gemacht haben.»

Fir ein solches Programm ist natlrlich
das Fernsehen als Medium viel geeigne-
ter als das Kino. In der Tat bemerkt Ros-
sellini weiter: « Das Fernsehen besitzt ei-
ne Struktur, die eine solché Aktion er-
laubt, vor allem wenn es sich um ein
staatliches Monopol handelt unddaherals
Aufgabe den Nutzen der Offentlichkeit
hat.»

Rossellinis Fernsehfilme sind einfach auf-
gebaut und leicht verstandlich. Es sind
Werke ohne personliche Aussage (das
Werk selbst ist die Aussage), elementare
Beschreibungen von Fakten und Men-
schen, die unsere Geschichte bestimmt
haben. Neutrale Dokumentation ohne
Mystifizierung, ohne Sentimentalitat.
«Blaise Pascal», das neueste Beispiel,
besticht durch seine Klarheit und Genau-
igkeit. Jegliche Interpretation bleibt aus
dem Spiel, hier spricht die Geschichte
selber. Der Autor ist bloss ein Vermittler
von Information, der hinter dem Werk zu-
ricksteht. In diesem Punkt unterscheiden
sich alle Rossellini-Fernsehfilme von an-
dern historischen Filmen, in denen mei-
stens Sentimentalitait und Mythos ge-
zlichtet werden, welche die Wirklichkeit
vernebeln.

Rossellini sieht die Dinge sehr klar: « Die
Dinge sind einfach, wenn man sie weiss.
Sie werden erst kompliziert, wenn man
sie nicht weiss und deshalb mit Wolken
umgibt, mit Emotionen und seelischen
Zustanden. Die Wahrheit ist die, dass die
Dinge so sind, wie sie sind, und nichts
anderes.»

Wahrend Jahrhunderten war die Kultur
ein Privileg der Gelehrten. Wer deren
Sprache nicht verstand, konnte die « Din-
ge», von denen Rossellini spricht, kaum

erfassen. Mit seiner Arbeit geht es ihm
heute darum, dieses Monopol einer klei-
nen Schicht von Eingefiihrten zu durch-
brechen und die Kultur allen zugénglich
zu machen. Das Fernsehen ist das ideale
Medium dazu: die Bildersprache ist direkt
erfassbar und bedarf keiner weiteren In-
terpretation. Im Sinne Rossellinis hat das
Fernsehen heute die Funktion der mittelal-
terlichen Kirchenmalereien ibernommen,
die den Leuten, die nicht lesen konnten,
die Bibel in Bildern vermittelte. Heute
konnen die Leute zwar lesen, sie tun es
aber nicht. Im optischen Zeitalter domi-
niert das Bild als Informationstréager: also
muss man in Bildern zur Masse sprechen.
Rossellini hat sich dieser Situation be-
wusst angepasst.
In den letzten Jahren hat Rossellini fol-
gende Filme flirs Fernsehen gemacht:
«L'eta del ferron (1964), «La presa del
potere di Luigi XIV» (1967), «Atti degli
Apostoli» (1968), «La storia dell'uomo
per la sua sopravvivenza» (1970), «So-
crate» (1970), «Pascal» (1971), «Sant’-
Agostino» (1972). Gegenwartig arbeitet
er gleichzeitig an der Dokumentatior
lber zwei Figuren: Leon Battista Alberti,
Begriinder des Humanismus, und Cosimo
de Medici, Begrlinder des internationalen
Bankwesens. Danach folgen Diderot,
Descartes und Daguerre, der Erfinder der
Photographie. Man kann sich fragen,
weshalb sich alle Fernsehfilme Rosselli-
nis auf die Vergangenheit konzentrieren.
Er gibt die Antwort selbst: «Wir sind heute
auf die Zukunft konzentriert, und der ein-
zige Massstab, der uns aktuell erscheint,
ist die Zukunft. Um diese bewiltigen zu
konnen, mussen wir unser selbst sicher
sein, und um dies zu erreichen, muissen
wir mit klarem, wissenschaftlichem Blick
unsere Vergangenheit neu prifen. Wenn
uns das gelingt, werden wir uns identifi-
zieren konnen. Erst dann werden wir fa-
hig sein, der Zukunft entgegenzutreten.»
Robert Schar

RADIO

Das Wunschkonzert

Ein Interview mit Heidi Abel

Heidi Abel — seit wann existiert eigentlich
das Wunschkonzert?

Schon seit Jahrzehnten. Es ist auch in der
Schweiz so etwas wie eine «piéce de
résistance » — diese Sendeform scheint al-
so einem « Urbedurfnis» des Radiohdrers
entgegenzukommen.
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