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gerade die politisch aktiven Filmemacher
haben eingesehen, dass ihre Filme nur
dann die gewlnschte Wirkung erzielen,
wenn sie ein breites Publikum erreichen
und von diesem auch verstanden werden.
Und warum sollte das Film-in dieser Tat-
sache nicht Rechnung tragen und — zur
seelischen Erquickung eines extrem elita-
ren « Filmklubpublikums» — die oft sehr
bemihenden Traktatchen in sein Pro-
gramm aufnehmen?

Wie das Programmheft ausfihrt, sind
Konzeption, Sinn und Zweck des Film-in
die gleichen geblieben wie in den vergan-
genen Jahren: dem breiten Publikum, der
Fachpresse, den Verleihern und Kinobe-
sitzern, kurz, allen Filminteressierten In-
formationen Gber in der Schweiz noch nie
gezeigte Filme zu vermitteln und diese —
das ist die zweite Aufgabe, die sich die
Luzerner Filmschau selbst gestellt hat —
nachtraglich einem breiteren Schweizer
Filmmarkt zu erschliessen. Wahrend letz-
teres nur teilweise gegluckt ist (am Film-
in wurden nur « Nel nome del padre» und
«Rendez-vous a Bray» verkauft sowie «l|
caso Mattei» der deutschen Schweiz er-
schlossen), kann die Luzerner Veranstal-
tung, die dieses Jahr bei Presse, Radio
und Fernsehen eine noch nie erreichte
Beachtung fand und auch einige Regis-
seure als Gaste begrussen konnte, doch
mit Recht das Verdienst in Anspruch neh-
men, Gorettas mit dem und ausschliess-
lich fir das Fernsehen produzierten Film
«Le jour des Noces» fir die Kinoauswer-
tung vorbereitet, einige filmhistorisch
ausserst interessante Trouvaillen in die
Schweiz gebracht, viele sonst nie in unser
Land gelangte Filme einem weiteren Kreis
zuganglich gemacht, Vorvisionierungen
bereits im Verleih befindlicher Filme ver-
anlasst und Soutters «Les Arpenteursy
einen Start vermittelt zu haben, wie ihn
der Film sich besser gar nicht wiinschen
kann. Damit hat das Film-in bewiesen,
dass es den Informationsanspruch weiter
Kreise erfillen kann und eines seiner
Hauptziele erreicht. Dass die zweite Auf-
gabe nicht zur vollen Befriedigung gelost
werden konnte, ist weniger Schuld des
Film-in als diejenige der Verleiher, die,
obwohl mehrmals eingeladen, von weni-
gen Ausnahmen abgesehen, in Luzern
durch Abwesenheit glanzten. Anschei-
nend schlaft diese Branche weiter und
hat noch immer nicht begriffen, dass sich
— das Beispiel Luzern hat es wieder ein-
mal deutlich gemacht — auch in unserem
Lande mehr und mehr ein sensibilisiertes
Publikum fiir anspruchsvolle Filme findet,
das nicht nur aus Filmklubmitgliedern be-
steht; dieses Publikum von morgen durfte
nicht enttauscht werden, und genau das
geschieht leider vielerorts. Ein Beispiel
mag zeigen, wie tief der sich durch die
Uberheblichkeit gewisser Branchenver-
treter standig erweiternde Graben zwi-
schen den Interessen der Verleiher und
den Ansprichen standig wachsender Pu-
blikumskreise schon ist: Die Vorstellun-
gen von Robert Bressons «Quatre nuits
d’'un réveur» waren restlos ausverkauft;
der Film kann aber nicht ausgewertet
werden, weil sich fur ihn kein Verleiher
fand. (Dazu ist allerdings zu sagen, dass
der Produzent des Films unverhaltnis-

massig hohe Forderungen gestellt hat.
Die Red.). Und Bressons Werk ist nicht
das einzige; einige der in Luzern anwe-
senden Kinobesitzer waren auf der Stelle
bereit gewesen, verschiedene Programm-
beitrage sofort zu ibernehmen, doch das
notwendige Mittelglied, der Verleiher,
fehlte. Das Film-in muss sich im Interesse
seiner Zielvorstellungen dieser Tatsache
bewusst sein und darf nicht der gefahrli-
chen Hoffnung verfallen, das nachste Mal
wiurden die Verleiher dann schon kom-
men. Es fragt sich, ob nicht jetzt der Zeit-
punkt fir eine Strukturanderung gekom-
men ist; sie konnte beispielsweise darin
bestehen, dass das Film-in, dem Schwei-
zer Filmverleiherverband gleichsam als
zugewandter Ort lose verbunden, herech-
tigt wirde, als Kollektivverleiher im Rah-
men der Veranstaltung gezeigte Filme
selbst auszuwerten. Naturlich musste da-
zu in Zusammenarbeit mit der Sektion
Film des Eidgenossischen Departement
des Innern und dem Verband eine fir Lu-
zern modifizierte Losung gefunden wer-
den, die im Bezug auf Kontingentierung
und einem den Vollmitgliedern des Ver-
bandes eventuell einzuraumenden Vor-
kaufsrechts beide Seiten befriedigende
Bedingungen schaffen wirde. Neben
dem traditionellen Verleihsystem und
dem Film-Pool, dessen Katalog nur
Schweizer Produktionen umfasst, die
zum Teil sogar auf eine bestimmte Ziel-
gruppe ausgerichtet sind, konnte so ein
weiteres Filmforderungsinstrument ent-
stehen, das sich sicher nur positiv auswir-
ken wirde.

Es scheint — und das ist mehr als schade
und auch ein wenig beschamend —, dass
die Geldfrage uber Sein oder Nichtsein
des Film-in entscheiden konnte; erste
und dringlichste Aufgabe der uber ein
Budget von nur 60000 Franken verfu-
genden Veranstaltung, die keine Bundes-
subventionen zugesprochen erhielt und
von Kanton und Stadt Luzern, vom Ver-

kehrsverein und privater Seite finanziell
getragen wurde, muss es nun sein, sich in
dieser Beziehung abzusichern; nur so
konnen beim nachsten Mal offensichtli-
che Mangel (wie fehlende Untertitelung
usw.) behoben werden. Der Bund hat
sich vor geraumer Zeit entschlossen, nur
noch Locarno als «einziges offizielles
Schweizer Filmfestival» zu unterstutzen.
Diese Regelung erweist sich — obwohl
der zu jener Zeit wie Pilze aus dem Boden
schiessenden Kleinstfilmveranstaltungen
wegen teilweise gerechtfertigt — immer
mehr als ungerecht; denn sie hemmt den
auch auf diesem Sektor notwendigen
Pluralismus und redet einem «finanziellen
Zentralismus» das Wort, der gerade im
Falle von Locarno, das laut einer angese-
henen Tessiner Zeitung hinsichtlich film-
kultureller Relevanz vom Film-in bereits
tuberrundet wurde und ohne massive
Bundessubventionen schon langst zu
existieren aufgehort hatte, nicht ange-
messen erscheint; wer das Programm des
diesjahrigen Locarneser Filmfestivals
auch nur andeutungsweise kennt, wird
dem beipflichten missen. In Anbetracht
der am Film-in gezeigten Filme und seiner
Verdienste will man nicht verstehen, dass
Locarno alles, Luzern aber nichts erhalten
soll. Die Forderung, die Luzern mit eini-
gem Anspruch stellt, lautet nicht «entwe-
der — oder», sondern «sowohl — als
auch». Und diese Forderung ist so unver-
schamt nicht, als dass sie nicht erfullbar
ware.

Es bleibt nach Abschluss der Veranstal-
tung noch einiges zu tun. Nicht nur sei-
tens des Film-in, das einmal mehr nach
neuen Formen der Zusammenarbeit mit
den beteiligten Kinos und den Fachver-
banden suchen muss, sondern auch sei-
tens der an einer Forderung der Filmkultur
interessierten Organisationen und Insti-
tutionen. Hoffen wir, dass das gelingt und
das Film-in jene Zukunft hat, die man ihm
winschen mochte. Balts Livio

KURZFILM IM

UNTERRICHT

Lafoireestsurle pont
(Es ist hochste Zeit)

G = Dokumentar-/Trickfilm

F = schwarzweiss; Lange 30 m; Dauer:
2 Min. 45 Sek.; 16 mm, Lichtton

R und K = Helmut Klar

A = Zeichentrickfilm und Halmafiguren
(vom Regisseur patentiert)

V = Verleih ZOOM

Kurzcharakteristik

In einer durch Zeichnung angedeuteten
Landschaft befindet sich eine Grube, in
der ein Sarg steht. Am linken Rand der
Grube befindet sich ein Kreuz. Vier Figu-
ren bewegen sich nacheinander auf die
Grube zu und fallen dabei in den geoffne-
ten Sarg. Dazwischen sind Realaufnah-
men eingeblendet: Friedhof, Autobahn,
Kirche und Menschen. Eine finfte Figur
bewegt sich von links auf das Kreuz zu
und Gberwindet das Grab, indem sie das
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Kreuz Uber die Grube fallt und so zur
Briicke macht. Dennoch existieren Grab
und Kreuz in veranderter Form weiter.
Folgende Themen finden fir eine Deu-
tung des Films Verwendung: Sterbende
Kirche in einer «lebendigen» Welt, zwi-
schen Leben und Tod, Fall eines Heilig-
tums.

Detailanalyse

Fir kurze Zeit sind Grabsteine auf einem
Friedhof zu sehen. Der Wind bewegt die
Blatter an den Baumen, doch kein Laut ist
zu vernehmen. Dann erscheint die sehr
einfache zeichnerische Darstellung einer
Grube, in der sich ein Sarg befindet mit
der Aufschrift « Ruhe sanfty. Am linken
Rand der Grube steht ein Kreuz. Leichten
Schrittes bewegt sich eine Figur im Takte
von leiser Musik, die von Marschschritten
tbertont wird, vom rechten Bildrand auf
die Grube zu. Sie fallt in die offenstehen-
de Grube und den Sarg. Fir kurze Zeit se-
hen wir wiederum den Ausschnitt aus
dem Friedhof mit den Grabsteinen. Dann
bewegt sich erneut eine Figur vom rech-
ten Bildrand auf die Grube zu, jedoch be-
dachtiger als die erste, und fallt ebenfalls
hinein. Nach einem kurzen Blick auf eine
Autobahn mit rasenden Wagen kehren
wir zurtick zur Landschaft mit Grube und
Sarg; eine dritte Figur erleidet das
Schicksal der vorderen.

Brusk eingeschnitten wieder Realaufnah-
men: eine Kirche, Kirchganger Giberque-
ren die Strasse, stromen dem Eingang des
Kirchhofes zu.

Die vierte Figur schiebt sich gleich einem
Invaliden mihsam vorwarts, auch sie fallt
in den Sarg. Erneut taucht fir Sekunden
die Autobahn auf. Beim funften Erschei-
nen der Landschaft haben wir eine veran-
derte Handlung: Die Figur bewegt sich
vom linken Bildrand auf das Kreuz zu und
pocht daran — kurze Einblendung der Au-
tobahn —, das Kreuz fallt Uber die Grube
und wird zur Brucke.

Zweite Realaufnahme der Kirche: Kir-
chenspitze, totale Kirche und davor die
Strasse mit fahrenden Autos, schwarzge-
kleidete Leute verlassen die Kirche,
schreiten auf dem Trottoir der Strasse
entlang und uberqueren sie.

Die Figur steht auf dem Kreuz, das sie
uber die Grube gestlrzt hat; sie wendet
den Querbalken des Kreuzes und richtet
ihn nach dem Langsbalken aus. Danach
kommt wieder das Bild des Friedhofes.
Von rechts schreitet eine Figur zlgig
durch die Landschaft und Gberquert nun
die Bricke (Kreuz) Gber der Grube und
dem Sarg. Mit einem letzten Bild von der
Autobahn schliesst der Film.

Gesichtspunkte zum Gesprach

Eigentlich stimmt der deutsche Untertitel
nicht ganz. Es misste heissen: Die Messe
findet auf der Briicke statt — oder: Der
Jahrmarkt findet auf der Briicke statt. Un-
gefahr vor 150 Jahren verwendete man
allerdings diesen Satz auch als geflugel-
tes Wort mit dem Sinn, den der deutsche
Untertitel hat: « Es ist hochste Zeity». Er-
gibt diese Deutung bereits einen Hinweis
fir den Inhalt, der, falsch verstanden, ar-
gerlich, vielleicht sogar makaber ist...?
Erschreckend ist, dass die hart einge-
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schnittenen Realaufnahmen stumm sind
(Friedhof, Kirche, Autobahn, Menschen),
kein Laut — kein Gerdausch — nichts. Ist die
Wirklichkeit bereits so tot?

Sicher geht es hier um Leben und Tod; in
welcher Betrachtungsweise der Zu-
schauer nun aber diese Auseinanderset-
zung deuten will, bleibt ihm in grossen
Sticken selber GUberlassen. Dennoch gibt
es einige reale Deutungsmoglichkeiten.
Bei allen Deutungen ist eine gemeinsame
Voraussetzung: Die Autobahn ist Sinn-
bild des Lebens, der Friedhof das des To-
des, und Kirche und Bricke sind Mittler
zwischen Leben und Tod.

1. Auf der einen Seite ist das Leben,
stumm und lautlos, auf der andern der
Tod, gerauschvoll im Marschschritt, ein
Graben in den man hinunterfallt, den
Blick zum Kreuz erhoben, vertrauend auf
die Kirche. Nun kommt aber jemand von
der andern Seite (wir konnen ihn auch
Jesus nennen), der dieses Kreuz umstirzt
und zur Bricke werden lasst zwischen
Leben und Tod.

2. Rasch zieht das Leben vorbei, und
schon beginnt der jahe Fall in den Tod.
Der Kirche aber gelingt es, aus diesem
Fall ein Hinuberschreiten zu machen, sie
tut den Brickenschlag vom Lebendigen
zum Jenseits. Vielleicht eine Rechtferti-
gung der kirchlichen Bestattung?

3. Der deutsche Titel des Films heisst « Es
ist hochste Zeit». Es muss etwas gesche-
hen, der Tod darf nicht mehr ein schreck-
licher Sturz sein, den die Kirche mit from-
men Spriuchen (Ruhe sanft) begleitet.
Das Kreuz ist kein Mahnmal fur die Auto-
ritat, das Christentum ist auf dem Irrweg.
Darum muss das Kreuz fallen, sich veran-
dern und wieder eine Hilfe, eine Brucke
fur den Menschen werden.

4. Die deutsche Ubersetzung des franzo-
sischen Titels « Der Jahrmarkt findet auf
der Brucke statt» kann auch makaber auf-
gefasst werden. Es wird gestorben. Wo
geschieht aber das? Auf der Briicke, das
heisst in der Kirche. Die Kirche ist nichts
anderes als ein Beerdigungsinstitut. Das
Kreuz wurde zu einem falschen Briicken-
schlag verwendet, es ist jetzt die Platt-
form des Sterbens.

Didaktische Leistung _
Als Anspielfilm flr eine Diskussion zum
Thema « Sterben».

Einsatzmoglichkeiten

Von Anbeginn weg muss festgehalten
werden, dass dieser Film in seiner Aussa-
ge nicht Gberbewertet werden darf, ist es
doch ein Experimentalfilm, vielleicht so-
gar eine «Spielerei» des Regisseurs, die
eher einer ldee des Augenblicks ent-
stammt als einem ausgekligelten Dreh-
buch. Dennoch erfordert der Film eine
geistige Reife und theologische Kennt-
nisse. Bei Primarschilern im Alter von 15
Jahren gelang es mir nicht, die Aussage
des Films gemeinsam zu erarbeiten. Ge-
wisse Grundzusammenhange wie Fried-
hof — Tod, Autobahn — Leben wurden von
den Kindern nicht erkannt, und daher in-
terpretierten sie den Film falsch. Es ware
deshalb empfehlenswert, den Film nur bei
Erwachsenen zu verwenden.

Methodische Hinweise
Lebensfragen werden heute noch und
noch erortert, die Frage nach dem Tod
aber wird bewusst oder unbewusst ver-
drangt. Dabei ist es gar nicht so schwer,
mit diesem Film eine Diskussion in Gang
zu bringen. Ist der Film abgelaufen, kann
eine Todesanzeige aus der Zeitung, die
Totenstatistik aus der eigenen Gemeinde,
der Schweiz oder sogar der Welt inner-
halb des Jahres zusatzliches Informa-
tionsmaterial fur das Gesprach bilden. Fur
die vierte Deutung ladsst sich sehr gut der
Gedichtband «Leichenreden» von Kurt
Marti verwenden, der Leichenreden und
Bestattung sehr kritisch betrachtet. Auch
Bibelstellen wie « Lass die Toten ihre To-
ten begrabeny, sind hieflir geeignet.
Walter Zwahlen

TAGUNGEN
R

Wochenschau bleibt
bestehen

Delegiertenversammlung des Schweize-
rischen Lichtspieltheater-Verbandes

Hohepunkt der 57. ordentlichen General-
versammlung des  Schweizerischen
Lichtspieltheater-Verbandes (SLV) in In-
terlaken war zweifellos der mit uberzeu-
gendem Mehr gefasste Beschluss der Ki-
nobesitzer, am Obligatorium der Schwei-
zer Filmwochenschau unbefristet festzu-
halten. Das Obligatorium verpflichtet die
Inhaber von Lichtspieltheatern zum Ab-
spielen der Wochenschau oder, falls dies
der ausserordentlichen Lange eines Fil-
mes wegen nicht moglich ist, zumindest
zur Bezahlung der Gebuhren. Wenn auch
die Eidgenossenschaft mit 5560000 Fran-
ken und die Schweizerische Gesellschaft
fur Wirtschaftsforderung mit 90 000 Fran-
ken die Wochenschau unterstitzen, so ist
doch das Abnahmeobligatorium des SLV
die Existenzgrundlage, obschon die Ein-
nahmen aus den Abonnementsgebiihren
im Jahre 1971 bloss 242180 Franken be-
tragen haben.

Zur Grundsatzabstimmung kam es in In-
terlaken, weil die- Schweizer Filmwo-
chenschau schon vor Jahren unter Be-
schuss geraten war und schliesslich der
Verband der Basler Lichtspieltheater
1967 Antrag auf Abschaffung des Obli-
gatoriums stellte. Die Grinde fir die Kritik
an der Wochenschau: Sie sei weder aktu-
ell noch notwendig, unterliege im Kon-
kurrenzkampf mit der TV-Tagesschau so-
wieso und zeige die Schweiz zudem bloss
von ihren Sonnenseiten her. Die Folge
des Antrages war, dass das Obligatorium
nur noch befristet weitergefihrt wurde
und die Wochenschau vor dem Ultima-
tum stand, ihre Struktur innerhalb nitzli-
cher Frist zu verandern und gleichzeitig
eine Qualitatsverbesserung herbeizufiih-
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