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15.Mai, 21.00 Uhr, ZDF
The Criminal

Joseph Losey, der weltbekannte, 1909
geborene amerikanische Filmregisseur,
war von dem urspringlichen Manuskript
zu dem Film «The Criminal» («Die Spur
fuhrt ins Nichts») kaum angetan. Es
stammte von Jimmy Sangster, dem Autor
zahlreicher Horrorfilme der britischen
Hammer-Film-Produktion (z.B. «Fran-
kensteins Fluch» — 1957, «Dracula» —
1958). Obgleich dem Produzenten das
Buch gefiel, bezeichnete Losey es als An-
sammlung von melodramatischen Ele-
menten aus alten amerikanischen Ge-
fangnisfilmen: «vulgér, laut und billig».

Der Regisseur war schliesslich doch be-
reit, den Stoff zu verfilmen. Allerdings
liess er von Alun Owen ein vollig neues

Drehbuch schreiben. Owen hatte zwar"

kaum Drehbuch-Erfahrung, wohl aber ei-
ne Begabung, Dialekte und Sprachrhyth-
men wiederzugeben und Charaktere ge-
nau zu beobachten. So gab Owen der
Geschichte erst Authentizitat; er reprodu-
zierte die englische Gesellschaft mit allen
Licht- und Schattenseiten. Unpathetisch
kristallisierte er gemeinsam mit Losey die
demoralisierenden Zustande hinter den
britischen Zuchthausmauern ebenso her-
aus wie das Milieu der angelsdchsischen
Unterwelt. Ohne Wertung, ohne Partei-
nahme. Darin liegt der dokumentarische
Wert des Films, der 1960 entstanden ist.
Losey vermied eine « Rififin-Variante, wie
sie eigentlich der Produzent gewiinscht
hatte. Denn dem Regisseur ging es nicht
um die Detaildarstellung des Tathergangs
mit aufgesetzten Spannungseffekten.
Vielmehr wollte er Menschen, ihre Ver-
haltensweisen und ihre Umwelt zeigen.
Unterstitzt von dem namhaften briti-
schen Kameramann Robert Krasker ge-
lingt hier eine eindrucksvolle Studie.
Gesichter, Menschen, Gegenstande
werden abgetastet, die erschutternde
Trostlosigkeit kahler Zuchthausgange
eingefangen; niemals verweilend, stets
bewegt; eine Ruhelosigkeit, die auch die
Getriebenheit der Gangster, kleinen Ga-
noven, eiskalten Killer, herrschsiichtigen
Beamten, sadistischen Aufseher, eifer-
stichtigen Freundinnen, ja, der gesamten
Gesellschaft symbolisiert.

15.Mai, 22.50 Uhr, ARD

Die Stafette

« Stafétan von Andras Kovacs

Eine Padagogikstudentin besucht zusam-
men mit Kommilitionen einige Schulen
und interviewt Lehrer, Schiler und
Schulleiter, um in der Schriftenreihe ihrer
Universitat «Beitrage zur notwendigen
Revolution der Padagogik» zu veroffent-
lichen. Aber das zusammengetragene
Material wirde die fur das Schulwesen
Verantwortlichen blossstellen. Der zu-
standige Padagogikprofessor. lehnt die
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Publikation ab. Sein Assistent, der eben
noch davon gesprochen hat, die Alteren
mussten die Stafette an die Jugend wei-
tergeben (Titel!), macht dem Madchen
klar, dass aufbauende Kritik ganz anders
verpackt werden misse. Der eigene Ver-
lobte, der die Einfihrung der Technik fur
das Nonplusultra kinftiger Padagogik
halt, tut die Arbeit als « Utopischen Kin-
derkram» ab und hat keine Bedenken,
sich als Mitarbeiter eben jenes Professors
anwerben zu lassen. Die Studentin zieht
daraus die Konsequenzen: Sie verlasst
Freund und Universitat, bangen Herzens
entschlossen, sich und das Kind, das sie
erwartet, ohne fremde Hilfe durchzubrin-
gen.

Der Film stammt aus Ungarn. Drehbuch-
autor und Regisseur Andrasc Kovacs,
Jahrgang 1925, hat sich nach seinen Fil-
men « Kalte Tage» und «Wande» erstmals
den Schwierigkeiten der kritischen jun-
gen Generation zugewandt. Reportage-
artig zeichnet er die Beobachtungen, Ge-
sprache und Uberlegungen eines jungen
Menschen nach, der angesichts der vor-
gefundenen Verhaltnisse keinen anderen
Ausweg erkennt und erkennen will, als

sie sinnvoll zu verandern und der sich da-
mit bereits unter seinen Altersgenossen
zum Aussenseiter und Quertreiber macht.
Da Kovacs aus der gesellschaftspoliti-
schen Situation auch den privaten Kon-
flikt sehr einfiihlsam herausarbeitet, ge-
lingt es ihm dartiber hinaus, den schmerz-
haften Prozess weiblicher Emanzipation
allgemeinglltig darzustellen.

« Die Stafette» ist ein internationales Zeit-
dokument ersten Ranges, obwohl sich
der Film von Anfang bis Ende freimutig
und nicht ohne Bitterkeit mit dem Sozia-
lismus seines Landes auseinandersetzt.
Die jungen Partygaste, die einen Doku-
mentarfilm Gber die Pariser Studentenun-
ruhen von 1968 verstandnislos bestau-
nen, finden Geistesverwandte in aller
Welt, und eben diese Filmdemonstration,
die einen Ungarn unweigerlich an 1956
erinnern muss, fragt nach den Folgen aller
Revolutionen. Die Entscheidung der
ARD, die deutsche Erstauffiihrung ins
Spatprogramm zu schieben, der scharf
geschliffenen Dialoge wegen, wie es
hiess — auch sie ist eine Antwort auf die-
sen Film... Dorothea Hollstein
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Hoffnungslos
ruckstandig

Gore Vidals « Besuch auf einem andern
Planeteny im Deutschschweizer Fernse-
hen

Am 17.April, noch wahrend das Raum-
schiff Apollo 16 dem Mond zusteuerte,
strahlte das Deutschschweizer Fernsehen
Gore Vidals TV-Komaddie « Besuch auf ei-
nem kleinen Planeten» aus. Die Ansage-
rin verwies — mit einem leicht ironischen
Lacheln — auf die Aktualitat des Beitrags
und wunschte viel Vergnugen. Vergnu-
gen, das beim Betrachten des heiteren,
aber doppelbodigen Spiels in der Tat
nicht ausblieb, sofern die Bereitschaft
vorhanden war, das Fortschrittsdenken
der Menschen unseres Jahrhunders nicht
als absolute und demnach unantastbare
Grosse zu betrachten.

Ausgerechnet in des populdren Fernseh-
kommentators Robert Speldings Rosen-
beet landet eines jener « Unbekannten
Fliegenden Objekte» (UFO), von denen
der Fernsehgewaltige noch kurz zuvor,
mit Uberzeugung und letzten wissen-
schaftlichen Resultaten gestarkt, be-
hauptet hat, es gebe sie nicht. Der Kugel
entsteigt ein Mensch, der sich als Herr

Kreton und Wesen eines andern Planeten
ausserhalb unseres Sonnensystems vor-
stellt und moglichst umgehend zum
Schlachtfeld von Gettisburg gefiihrt wer-
den will, um den amerikanischen Burger-
krieg zu beobachten. Er hat sich, so stellt.
sich alsbald heraus, um ein gutes Jahr-
hundert verfahren, was ihn allerdings
kaum daran hindern wird, «die hochste
Kunstform auf Erdeny», den Krieg, zu stu-
dieren. In die Uniform eines Nordstaaten-
offiziers gekleidet, unternimmt er auch
gleich kleine Experimente, kindigt die
Ubernahme der Weltherrschaft an und ist
vom eilends herbeigeeilten Zweisternge-
neral einer Wasche-Division nur mit M-
he vom Unterschied zwischen einer pri-
vaten Rauferei um ein Madchen und ei-
nem Weltkrieg zu Uberzeugen. Der Hang
zur Losung von Problemen mittels Ge-
walt ist fur Kreton eine der bemerkens-
wert exotischen Eigenschaften der Er-
denbewohner, die er — sein privates Hob-
by — studiert hat und nun erstmals be-
sucht.

Das Studium an Ort und Stelle erweist
sich fur Kreton als dusserst aufschluss-
reich. Menschen mussen essen, mussen
sich vermehren, weil sie sterben (Kreton
zeigt an Sex und Zeugungsakt ungefahr
jenes Interesse, das wir fur das Liebesle-
ben der Tausendfussler tibrig haben), und



weil sie nicht in der Lage sind, Gedanken
zu Ubertragen und zu lesen, haben sie das
Telephon erfunden: ein herrliches Spiel-
zeug, das Kreton mitnimmt, als er den
seltsamen Planeten verlasst, um heim-
warts zu fliegen. Freiwillig tut er das aller-
dings nicht. Er wird von einem seiner Art-
genossen abgeholt, der sich hoflich ent-
schuldigt: Kreton sei moralisch ein biss-
chen zurlickgeblieben und deshalb leider
durchgebrannt...

Interessantist nun in der Fernsehkomadie
von Gore Vidal (Peter Fricke) beileibe
nicht das fremde Wesen Kreton, seine
Méglichkeiten, seine geistige Uberlegen-
heit und seine Unsterblichkeit. Auf-
schlussreich ist allein das Verhalten der
Erdenblirger gegenliiber dem Vertreter ei-
ner hoheren Intelligenz. Das vollige Un-
vermogen, den Stand der erreichten Zivi-
lisierung als begangenes Teilstlick auf ei-
nem langen Weg in die Zukunft anzuse-
hen, und die Absolutheit, mit welcher der
Mensch die Giltigkeit seiner gesell-
schaftlichen Normen betrachtet, sind die
Themen dieses Spiels, dem es hinter der
Fassade der Heiterkeit an Ernst und be-
ziehungsreichen  Anspielungen nicht
fehlt. Allein schon die Auswahl der
menschlichen Vertreter, die mit Kreton
konfrontiert werden, lassen die Absicht
zur Kritik erkennen, wenn auch gerade
hier dem Autor der Vorwurf allzu leicht-
fertiger Verallgemeinerung nicht erspart
werden kann. Der Fernsehkommentator
Robert Spelding (Klaus Schwarzkopf)
sieht sich nach der Begegnung mit Kreton
bereits als Nobelpreistrager. Er, der an der
Television mit gutiger Unterstitzung der
Milchfirma «Kuhglocke»  Weltpolitik
macht — eine Sache, deren Wahrheitsge-
halt Gber der parodistischen Form nicht
vergessen werden dirfte —, erweist sich
zu Hause als unfahig, den Lauf der Dinge
zu verandern. Das kann auch seine Frau
(Ursula Dirichs) — ein typisches Produkt
des «american way of life» — nur schlecht,
wird aber daflr ihrer Rolle als Hausmiit-
terchen (mit einem besorgten Blick auf
das durch die UFO-Landung zweckent-
fremdete Rosenbeet), Gastgeberin und
Moralhlterin sehr gerecht. Gesellschaft
ist ihr alles, und in ihrer fortwahrend dar-
auf ausgerichteten Tatigkeit erstickt sie
die Bedeutung des ausserirdischen Besu-
ches. Ergebnisse solcher Eltern sind die
Tochter des Hauses — ein aus Stupsnase
und Beinen bestehendes Girl (Hildegard
Krekel) — und ihr Freund Conrad (Mi-
chael Hinz), der als Gberzeugter, sich fir
seine Ideale offensichtlich jederzeit pri-
gelnde Pazifist die gefestigte Moral des
Hauses gefahrdet. Dass gerade diese
beiden Jungen es sind, die dem neugieri-
gen Hobby-Erdenforscher aus dem All
entristet eine Demonstration Gber die Art
und Weise menschlicher Vermehrungsta-
tigkeit ausschlagen, zeigt indessen, dass
sie — allen ausserlichen Protesten zum
Trotz — bereits festetablierte Teilhaber je-
ner Gesellschaftsnormen sind, die sie so
vehement bekampfen. Im gutburgerli-
chen Hause der Speldings tummeln sich
alsdann eine Handvoll gesichtslose Sol-
daten zur Bewachungdes aussergewohn-
lichen Besuches, ein Leutnant voller Ge-
horsam und schmutziger Gedanken so-

wie General Tom Powers (Peter Pasetti).
Er gibt wohl die schillerndste Figur
menschlicher Unzuldnglichkeit ab. Als ei-
ne Mischung von Gewalttatigkeit, Sanft-
mut, gespielter Uberlegenheit, Verant-
wortungsgefiihl und verdrangter Angst,
versucht er nun, von krankhaftem Ehrgeiz
und nationalem Stolz getrieben, eine Sa-
che zu seinen Gunsten zu entscheiden,
die von Anfang an verloren ist. Aber seine
Naivitat triibt ihm den Blick. Er handelt
noch aus einer Position der Stérke heraus,
als sich die vermeintliche Intelligenz und
Kraft der zivilisierten Erdenbirger im Ver-
gleich zu Kretons Lebensart langst als
hoffnungslos riickstandig erwiesen hat.

«Besuch auf einem kleinen Planeteny ist
eine utopische Komodie, aber wie alle
Science-fiction gesellschaftsbezogen
und als Spiegel der Gegenwart relevant.
Gore Vidal entpuppt sich als spottischer
Moralist und Kritiker eines Gesellschafts-
systems, dessen Briichigkeit er vor Augen
flihrt, voller Heiterkeit zwar, aber deshalb
nicht minder pointiert. Man hatte der
deutschen Inszenierung fur den Bild-
schirm einen etwas feinfiihligeren Regis-
seur génnen mogen: Wolfgang Lieben-
einer arbeitet zu sehr nur mit dem Blick
fir das Komische, ja das Schwankhafte.
Die feinen Zwischentone, die stille, aber
oft beissende Ironie gehen dabei verloren.
Die von blamabler Selbstiberschatzung
bestimmte Haltung der agierenden «irdi-
schen» Personen wird zwar sichtbar,

doch vermag die Regie den Zuschauer
iber das Lachen hinaus nicht zur Selbst-
kritik zu fahren.

Urs Jaeggi

V-TIP

5. Mai, 22.00 Uhr, DSF

20.Jahrhundert:
Zeitalter des Stahls

Eine dreiteilige Dokumentation des
Fernsehens der italienischen Schweiz

In der Wiiste Mauretaniens wird ein Berg
aus Eisenerz abgetragen. Die Hochofen
von Taranto machen daraus Gusseisen,
das anschliessend zu Stahl geldutert wird.
Und in-den verschiedensten Industrie-
betrieben erfolgt die weitere Verarbeitung
zu Maschinen und Konsumgiitern. Das
sind, in Kurze gesagt, die Hauptphasen
der « Geschichte vom Eiseny, die der vom
Fernsehen der italienischen Schweiz pro-
duzierte Farbfilm «20.Jahrhundert: Zeit-
alter des Stahls» in drei Folgen erzahlt.
Mit den Untertiteln « Aus Mauretanien:

Eisenerz fir Europa», «Taranto: Bauern
werden Industriearbeiter» und « Metall-
industrie: Zum Nutzen aller?» zeigt sie
das Deutschschweizer Fernsehen in der
deutschen Bearbeitung von Olga Gloor,
jeweils am Freitagabend: Am 5. Mai, um
22.00 Uhr, am 12.Mai, um 22.00 Uhr,
und am 19. Mai, um 22.15 Uhr. Neben der
Darstellung der technischen Vorgange
tritt dabei immer wieder der soziale Aspekt
in den Vordergrund. « Wenn die Metall-
industrie als Voraussetzung fiir jeden
technischen Fortschritt und fiir den mate-
riellen Wohlstand aller gilt, warum hat
dann heute nur ein knappes Drittel der
Menschheit daran teil, wahrend sie bei
mehr als zwei Dritteln fast ganzlich fehlt?»
Die bis jetzt bekannten Eisenreserven
wiurden fur alle geniigen. Aber jeder
Arbeitsprozess auf diesem Gebiete erfor-
dert gewaltige Anlagen und folglich auch
riesige Investitionen. Den ehemaligen
Kolonien fehlen dafiir sowohl die ‘wirt-
schaftlichen als auch die menschlichen
Einsatzmoglichkeiten. Darum gilt es jetzt,
«eine weltweite Entwicklungspolitik zu
erarbeiten, in der die Interessen der armen
Lander respektiert werden. Erst wenn
diese Aufgabe verwirklicht ist, kann man
von einer wahren ,Zivilisation des Eisens’
sprechen».

8. Mai, 20.20 Uhr, DSF

Die Krise
der Schweizer Stadt

Unsere Stadte ersticken im Verkehr. Des-
halb werden Uberall Strassen verbreitert,
Expressstrassen angelegt, Kreuzungen
entflochten. Im Bestreben, den Privatver-
kehr flissig zu fuhren, schafft man neuen
Verkehr: Wohnh&duser werden zerstort,
Strassen und Quartiere dem Larm ausge-
setzt, die Stadtbewohner werden in ent-
fernte Vororte verdrangt, von wo sie mit
dem Wagen zu den stadtischen Arbeits-
platzen® fahren. Unsere Stadte werden
den Wettlauf mit dem Privatverkehr nicht
gewinnen. Tram und Trolleybus, die allein
in der Lage waren, den taglichen Spitzen-
verkehr zu bewiltigen, sind langst im Pri-
vatverkehr steckengeblieben. Wer wirk-
lich zur Zeit am Ziel sein will, besteigt da-
her seinen eigenen Wagen. Aber nicht nur
der Verkehr macht die Grossstadt un-
wohnlich: sie bietet dem Bewohner und
Fussganger nicht mehr die gewohnten
Annehmlichkeiten und Anziehungspunk-
te. An die Stelle von Laden treten Blro-
hauser, wo einst gepflegte Vorgarten das
Auge erfreuten, stehen heute parkierte
Autos, und wo noch die alte Bebauung
stehenblieb, da lasst der Besitzer, in Er-
wartung eines baldigen Verkaufs, die
Fassaden verkommen. Ist dieses dunkle
Bild unserer Grossstadte verzeichnet,
tbertrieben, tendenzios? Der Filmbericht
«Die Krise der Schweizer Stadt», den Lu-
zius Burckhardt und Wilfried Bolliger ge-
dreht haben, mochte die Diskussion tiber
diese Frage eroffnen.
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