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SPIELFILM
IM FERNSEHEN

7.Mai, 20.15 Uhr, DSF

Polizischt Wackerli

Im Jahre 1955 haben die Radiohorspiele,
die Schaggi Streuli verfasste, ihren Nie-
derschlag in einem Schweizer Dialektfilm
gefunden: « Polizischt Wackerli». Mitihm
holte sich Streuli eine Popularitat, wie sie
wohl einzigartig war; er wurde zu einem
der bekanntesten und beliebtesten Volks-
schauspieler unseres Landes. Zusammen
mit Kurt Frih, der die Regie fuhrte, hat
Streuli auch das Drehbuch geschrieben.
Neben Schaggi Streulis hemdsarmligem,
ebenso biederem wie barschem Polizi-
sten Wackerli, der noch heute manchem
« Durchschnittsschweizer» gleichen drf-
te, gibt Margrit Rainer in schoner, stiller
Mdtterlichkeit seine Frau. Der inzwischen
verstorbene Emil Hegetschweiler mimt
den Spieler Héaberli, der auf die schiefe
Bahn gerat. Blanche Aubry ist die Bar-
maid, die dem Polizistensohn den Kopf
verdreht. Ruedi Walter zeichnet das
volkstiumliche Bild eines Filou aus dem
Zurcher Niederdorf. Als tolpatschiger To-
beli hat Armin Schweizer eine seiner letz-
ten komodiantischen Glanzrollen gefun-
den. Joseph Scheidegger als Milchbur-
sche Bader, Eva Haefeli als Polizisten-
tochter Marty und Peter Brogle als Wak-
kerlis Sohn stehen fur die — damals — jun-
ge Generation.

Das Wiedersehen mit Friihs «Polizischt
Wackerli» ist allein schon deshalb inter-
essant, weil diese Art von Filmen nach
Horspielen den Schweizer Dialektfilm fur
die nachsten 15 Jahre pragen sollte. Aus-
gerechnet derselbe Kurt Friih hat dieses
Jahr mit dem Film «Der Fall» versucht,
die Abkehr von Streulis heiler Heimat-
schutzwelt filmisch zu artikulieren.

8.Mai, 21.00 Uhr, ZDF

Szerelem

«Lieben von Karoly Makk

Der ungarische Spielfilm «Liebe», der
nach zwei Novellen von Tivor Dery ent-
standen ist, setzt sich mit der Zeit des Sta-
linismus zu Beginn der fiinfziger Jahre
auseinander. Er berichtet von willkirli-
chen Verhaftungen; aber er schildert
nicht das Schicksal der Inhaftierten, son-
dern das Leid ihrer Angehorigen. Im Mit-
telpunkt der Handlung steht eine alte
Frau, der die Schwiegertochter zu ver-
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heimlichen sucht, dass ihr Sohn zu den
Opfern der Willklr gehort. Sie spielt der
alten Frau eine verzweifelte Komodie vor
und redet ihr ein, ihr Sohn drehe einen
Film in den Vereinigten Staaten. Die alte
Frau glaubt ihr, vielleicht nur, weil sie ihr
glauben will; und sie stirbt, ohne die bit-
tere Wahrheit zu erfahren.

Karoly Makk (Ungarn) hat hier einen ein-
dringlichen und einfallsreichen Film ge-
schaffen. Geschickt entgeht er der Ge-
fahr, ihn von sentimentalen Gefiihlen
liberwuchern zu lassen. Er zeichnet die
Mutter durchaus nicht als stille Dulderin,
sondern als eigenwillige und oft auch ei-
gensinnige Patientin. Und vor allem wird
der Fluss der Handlung immer wieder
aufgebrochen durch Erinnerungsbilder
der alten Frau, die wie kurze Akzente in
diese Szenen eingeschnitten sind, und
die von Kameramann Janos Toth sugge-
stiv gestaltet wurden. Besonders reizvoll
ist das, wenn etwa die Mutter die fingier-
ten Briefe mit den Vorstellungen illustriert
und kommentiert, die sich an Erfahrungen
und Erinnerungen aus ihrer Jugend
orientieren. Dabei gewinnt der Film eine
eigentimliche Spannung daraus, dass er
einerseits die Atmosphare der flinfziger

Margrit Rainer und Schaggi Streuli
im Dialektfilm « Polizischt Wackerli»

Jahre beklemmend echt nachzeichnet
und sie in diesen Erinnerungsbildern
gleichzeitig mit der birgerlichen Welt der
Vergangenheit konfrontiert, der die alte
Frau entstammt und der sie immer noch
verhaftet ist.

Karoly Makk wurde 1925 geboren und
absolvierte 1949 die Akademie fur Buh-
nen- und Filmkunst. Aber er hatte schon
vorher praktische Erfahrungen beim Film
gesammelt, so war er unter anderem
zweiter Assistent Geza Radvanyis bei
dem Film «Irgendwo in Europa» (1947).
Seinen ersten eigenen abendflllenden
Spielfilm drehte Makk 1954. Dieses De-
bitwerk, « Liliomfi», vertrat Ungarn 1955
beim Festival in Cannes. Internationale
Anerkennung gewann Makk auch mit
dem Film «Das Haus unter den Felsen»
(1958), der den «grossen Preis» des Fe-
stivals in San Francisco gewann. Der
ganz grosse Erfolg aber blieb ihm versagt
— bis zum Jahr 1970, bis zu seinem Film
«Liebe.

10. Mai, 22.50 Uhr, ARD
Gishiki

« Familienfeiern»
Nagisa Oshima

(The Ceremony) von

Auf der Fahrt zu seinem Vetter, der ihm
telegraphisch seinen Selbstmord ange-
kiundigt hat, iberdenkt ein junger Japa-
ner die letzten 25 Jahre seines Lebens.
lhre Hohepunkte und ihre deprimierend-
sten Erlebnisse fielen stets zusammen mit
den zeremoniellen Feiern seiner Grossfa-
milie, die das autoritare Familienober-
haupt mit patriarchalischer Strenge unter
das Joch der Tradition zwang. In den
Konflikten dieser Familie spiegelt sich zu-
gleich ein Vierteljahrhundert japanischer
Nachkriegsgeschichte. Nach «Tod durch




Erhdangeny ist «Familienfeiern» (1971)
der zweite Film des japanischen Regis-
seurs Nagisa Oshima, den das Deutsche
Fernsehen zeigt.

« Familienfeiern» erregte 1971 in Cannes
betrachtliches Aufsehen. Die fur Européaer
kaum verstandlichen Verwicklungen der
japanischen Nachkriegsgeschichte und
die Widerspriiche zwischen Tradition und
Moderne werden hier am Modell einer
Grossfamilie eindrucksvoll entfaltet, wo-
bei der knapp 40jahrige Regisseur zu
recht negativen Ergebnissen kommt: Die
Aufbruchsstimmung der jungen Genera-
tion erstickt im Zwang herkommlicher Ze-
remonien und im resignierten Sterben.

11.Mai, 15.15 Uhr, ARD

Young Mr.Lincoln

P: USA, 1939

R: John Ford

B: Lamar Trotti

K: Bert Glennon

M: Alfred Newman

D: Henry Fonda, Alice Brady, Marjorie
Weaver, Arleen Whelan, Eddie Collins,
Pauline Moore, Richard Cromwell, Do-
nald Meek, Doris Bowdon, Eddie Quillan,
Spencer Charters, Ward Bond, Milburn
Stone, Cliff Clark.

«Young Mr.Lincolny — im selben Jahre
wie der berihmte « Stagecoach» (1939)
entstanden — steht in der Filmgeschichte
wie auch im Lebenswerk von John Ford
da wie ein erratischer Block: als Zeuge
nicht unumstrittener filmischer Vergan-
genheit, gepragt von gediegener, fast
firstlicher Eleganz und schlichter Grosse.
Es kann deshalb nicht verwundern, dass
dieser Film, bei uns bisher vollig unbe-
kannt geblieben, fir den Kritiker und
Filmfreund eine besondere Herausforde-
rung darstellt. Eine Herausforderung vor
allem deshalb, weil der Film in unserer
Zeit anders geworden ist, direkter und un-
|geschminkter einerseits, verschlisselter,
parabelhafter zum andern. Die scheinbar
heile Filmwelt, jene der festgefugten und
reglementierten Bilddramaturgie, der ab-
gerundeten Geschichten, ist dem Filmbe-
sucher der Gegenwart suspekt geworden.
«Young Mr.Lincolny ist einer dieser Fil-
me. Er besticht durch seine formale Dich-
te, die treffende Charakterisierung seiner
Figuren, die Einheit von Ort, Zeit und
Handlung nach klassischem Vorbild und
seiner epischen Breite. Aber gleichzeitig
macht die unbeirrbare Uberzeugung, mit
der Ford ans Werk geht, mit der er selbst
Sentiment, menschliche Grosse und Ein-
falt ins Spiel wirft, zutiefst unsicher. Die
Zeit, in der mit restloser Uberzeugung von
den Werten und den Unzulénglichkeiten
des Menschen die Rede sein konnte, ist
fir jene, die sie nicht miterlebt haben,
kaum mehr fassbar. So ist man also ge-
neigt, den Film Fords mit begeisterten
Superlativen als gigantisches Meister-
werk zu feiern oder ihn aber als ein Pro-
dukt der Sentimentalitdt und somit auch
der Unredlichkeit abzutun. Die Wertung
des Filmes — der indessen in jedem Falle

sehenswert und diskutierbar bleibt —
hangt weitgehend davon ab, ob man die-
ser eben vergangenen Zeit eine gewisse
edle Einfalt zuzubilligen geneigt ist oder
nicht.

Was ohne Zweifel feststeht, ist, dass
«Young Mr.Lincoln» ein typischer Ford-
Film ist. Das beginnt beim Thema, das
einmal mehr das Verhalten des Menschen
in einer ungewohnlichen Situation dar-
stellt, die Schwachen der scheinbar
Machtigen und die Kraft der offensicht-
lich Schwachen und Fehlbaren zum In-
halt hat. Geschildert wird der Beginn ei-
ner grossen Karriere. Ein junger Mann rei-
tet auf dem Maulesel in die Stadt Spring-
field ein, lernt die Menschen von ihren
guten und schlechten, mitunter auch ko-
mischen Seiten kennen und wird zum
Anwalt der Entrechteten und Armen. Sei-
ne Sternstunde hat er, als er in einer tur-
bulenten Gerichtssitzung zwei des Mor-
des angeklagte Bruder freikriegt und den
Klager als Morder Gberfihrt. Dem glei-
chermassen erfolgreichen wie bescheide-
nen Anwalt steht eine grosse Karriere be-
vor: er wird zum Prasidenten der Verei-
nigten Staaten.gewahlt werden; der Zu-
schauer entnimmt es dem Filmtitel.

John Ford hat in seinen Filmen immer
wieder bedeutende Menschen zu charak-
terisieren versucht, doch ist er dabei —
und das ist ein weiteres Merkmal dieses
Regisseurs — nie biographisch vorgegan-
gen. Er zeigt die Menschen seiner Wahl —
und man darf beifigen seiner Verehrung
— stets in einzelnen, fur sie charakteristi-
schen Situationen oder entscheidenden
Merkpunkten ihres Lebens: Das gilt fur
seine (verkappte) Darstellung des be-
rihmt-berlichtigten General Custer in
« Fort Apache» so gut wie fuir die Charak-
terisierung des Sheriff Wyatt Earp in « My
Darling Clementine» oder eben des Prasi-
denten Abraham Lincoln in «Young
Mr. Lincoln». Dass die Reduzierung der
Beschreibung einer Personlichkeit auf
bestimmte ausgewahlte Ereignisse die
Gefahr der Verzeichnung in sich tragt,
wird etwa in « My Darling Clementine»
offensichtlich, wenn auch zuzugeben ist,
dass Ford bei der Produktion dieses Fil-
mes noch Gber keine zuverlassige Earp-
Biographie verfiigen konnte.

In «Young Mr. Lincolny» hat dieses Vorge-
hen zur Folge, dass die menschlichen Zii-
ge und die Volksverbundenheit Lincolns
stark akzentuiert werden. Hinter dem
hemdsarmligen Auftreten des schlaksi-
gen Anwaltes verbirgt sich ein weicher
Kern, eine starke Zuneigung zu jenen sich
aufopfernden Frauengestalten der ameri-
kanischen Pionierzeit und ein ausgeprag-
tes Rechtsempfinden, das er allerdings
nie von seiner humanitdren Einstellung
loszulosen bereit ist. Indem er die Gesell-
schaft in all ihren (allerdings doch sehr
simplifizierten) Schattierungen zu erken-
nen lernt, eignet er sich die Mittel an, mit
ihr umzugehen, ohne die iblichen Mittel
der Macht anwenden zu missen. Seine
Politik ist, Politik nicht zu gebrauchen. Es
ist zweifellos ein idealisierendes Bild, das
Ford vom jungen Lincoln zeichnet. Dass
er die Grosse einer Gestalt auf die Grosse
einer Nation zu lbertragen sucht, ist eine
fur den Western — und ein Western, wenn

auch ein ungewdhnlicher, ist «Young
Mr. Lincolny letztlich — durchaus ubliche
Sache. Sie dem Regisseur im Nachhinein
zum Vorwurf zu machen, ware ungerecht
und unsachlich, weil dann der Verdande-
rung der Zeit und ihrer Ideale keine Rech-
nung getragen wiirde. Urs Jaeggi

12.Mai, 20.20 Uhr, DSF

The Hanging Tree

Die Zeit, als Maria Schell das gewesen ist,
was man einen «Weltstar» nennt, liegt ei-
ne Weile zurlick. Daran erinnert der Film
«The Hanging Tree» («Der Galgen-
baum», 1958). Er entstand im Jahre 1958
und zeigte Maria Schell in ihrer er-
sten Westernrolle. Mit «The Hanging
Tree» setzte Delmer Daves (68), der vor
allem mit dem Western «The Broken Ar-
row» (« Der gebrochene Pfeil») bekannt-
geworden ist, ein Drehbuch von Wendell
Mayes und Hallsteg Welles in Szene, das
nach einem Roman von Dorothy
M.Johnson entstanden ist. Es ist die Ge-
schichte des Doc Joe Frail, den man ei-
nen Mann mit Vergangenheit nennt,
der von Lager zu Lager und von Spiel-
tisch zu Spieltisch zieht und ein Er-
lebnis aus seinem friheren Leben zu ver-
gessen sucht. Als er zuerst einem Jungen,
der allerhand auf dem Kerbholz hat, eine
Kugel aus der Schulter operiert, und als er
wenig spater ein Madchen namens Elisa-
beth, das bei einem Uberfall aus der Post-
kutsche geschleudert wurde und stun-
denlang im blendenden Sonnenlicht lag,
vor der drohenden Erblindung rettet, fillt
sich sein Leben mit neuem Konfliktstoff,
aber auch mit neuem Sinn. Der Mann, der
glaubte, niemals mehr konnte eine Frau
eine Rolle in seinem Dasein spielen, sieht
sich nach dramatischen Ereignissen der
Moglichkeit eines neuen Gliicks gegen-
lber... «The Hanging Tree» ist ein We-
stern, in dem auch Gefiihle eine bedeu-
tende Rolle spielen.

13.Mai, 22.35 Uhr, ARD

The Searchers

Bei einem blutigen Uberfall rauberischer
Komantschen ist ein weisses Madchen in
die Hande der Indianer geraten. Funf
Jahre lang verfolgt ihr Onkel den Stamm,
besessen von dem Gedanken, seine
Nichte zu befreien und den Mord an ihren
Angehorigen zu rachen. Der junge Pfle-
gebruder des Madchens begleitet ihn. Als
sie die Komantschen endlich finden, ist
die entfihrte Rancherstochter selber fast
eine Indianerin geworden. John Ford
drehte diesen eindrucksvollen Western im
Jahre 1956. Die Hauptrolle spielt John
Wayne.

An diesem Film besticht nicht zuletzt, wie
der bedeutende Regisseur die Besessen-
heit seiner Hauptfigur mit allen Konse-
quenzen einer unbarmherzigen Rach-
sucht herausarbeitet.
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15.Mai, 21.00 Uhr, ZDF
The Criminal

Joseph Losey, der weltbekannte, 1909
geborene amerikanische Filmregisseur,
war von dem urspringlichen Manuskript
zu dem Film «The Criminal» («Die Spur
fuhrt ins Nichts») kaum angetan. Es
stammte von Jimmy Sangster, dem Autor
zahlreicher Horrorfilme der britischen
Hammer-Film-Produktion (z.B. «Fran-
kensteins Fluch» — 1957, «Dracula» —
1958). Obgleich dem Produzenten das
Buch gefiel, bezeichnete Losey es als An-
sammlung von melodramatischen Ele-
menten aus alten amerikanischen Ge-
fangnisfilmen: «vulgér, laut und billig».

Der Regisseur war schliesslich doch be-
reit, den Stoff zu verfilmen. Allerdings
liess er von Alun Owen ein vollig neues

Drehbuch schreiben. Owen hatte zwar"

kaum Drehbuch-Erfahrung, wohl aber ei-
ne Begabung, Dialekte und Sprachrhyth-
men wiederzugeben und Charaktere ge-
nau zu beobachten. So gab Owen der
Geschichte erst Authentizitat; er reprodu-
zierte die englische Gesellschaft mit allen
Licht- und Schattenseiten. Unpathetisch
kristallisierte er gemeinsam mit Losey die
demoralisierenden Zustande hinter den
britischen Zuchthausmauern ebenso her-
aus wie das Milieu der angelsdchsischen
Unterwelt. Ohne Wertung, ohne Partei-
nahme. Darin liegt der dokumentarische
Wert des Films, der 1960 entstanden ist.
Losey vermied eine « Rififin-Variante, wie
sie eigentlich der Produzent gewiinscht
hatte. Denn dem Regisseur ging es nicht
um die Detaildarstellung des Tathergangs
mit aufgesetzten Spannungseffekten.
Vielmehr wollte er Menschen, ihre Ver-
haltensweisen und ihre Umwelt zeigen.
Unterstitzt von dem namhaften briti-
schen Kameramann Robert Krasker ge-
lingt hier eine eindrucksvolle Studie.
Gesichter, Menschen, Gegenstande
werden abgetastet, die erschutternde
Trostlosigkeit kahler Zuchthausgange
eingefangen; niemals verweilend, stets
bewegt; eine Ruhelosigkeit, die auch die
Getriebenheit der Gangster, kleinen Ga-
noven, eiskalten Killer, herrschsiichtigen
Beamten, sadistischen Aufseher, eifer-
stichtigen Freundinnen, ja, der gesamten
Gesellschaft symbolisiert.

15.Mai, 22.50 Uhr, ARD

Die Stafette

« Stafétan von Andras Kovacs

Eine Padagogikstudentin besucht zusam-
men mit Kommilitionen einige Schulen
und interviewt Lehrer, Schiler und
Schulleiter, um in der Schriftenreihe ihrer
Universitat «Beitrage zur notwendigen
Revolution der Padagogik» zu veroffent-
lichen. Aber das zusammengetragene
Material wirde die fur das Schulwesen
Verantwortlichen blossstellen. Der zu-
standige Padagogikprofessor. lehnt die
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Publikation ab. Sein Assistent, der eben
noch davon gesprochen hat, die Alteren
mussten die Stafette an die Jugend wei-
tergeben (Titel!), macht dem Madchen
klar, dass aufbauende Kritik ganz anders
verpackt werden misse. Der eigene Ver-
lobte, der die Einfihrung der Technik fur
das Nonplusultra kinftiger Padagogik
halt, tut die Arbeit als « Utopischen Kin-
derkram» ab und hat keine Bedenken,
sich als Mitarbeiter eben jenes Professors
anwerben zu lassen. Die Studentin zieht
daraus die Konsequenzen: Sie verlasst
Freund und Universitat, bangen Herzens
entschlossen, sich und das Kind, das sie
erwartet, ohne fremde Hilfe durchzubrin-
gen.

Der Film stammt aus Ungarn. Drehbuch-
autor und Regisseur Andrasc Kovacs,
Jahrgang 1925, hat sich nach seinen Fil-
men « Kalte Tage» und «Wande» erstmals
den Schwierigkeiten der kritischen jun-
gen Generation zugewandt. Reportage-
artig zeichnet er die Beobachtungen, Ge-
sprache und Uberlegungen eines jungen
Menschen nach, der angesichts der vor-
gefundenen Verhaltnisse keinen anderen
Ausweg erkennt und erkennen will, als

sie sinnvoll zu verandern und der sich da-
mit bereits unter seinen Altersgenossen
zum Aussenseiter und Quertreiber macht.
Da Kovacs aus der gesellschaftspoliti-
schen Situation auch den privaten Kon-
flikt sehr einfiihlsam herausarbeitet, ge-
lingt es ihm dartiber hinaus, den schmerz-
haften Prozess weiblicher Emanzipation
allgemeinglltig darzustellen.

« Die Stafette» ist ein internationales Zeit-
dokument ersten Ranges, obwohl sich
der Film von Anfang bis Ende freimutig
und nicht ohne Bitterkeit mit dem Sozia-
lismus seines Landes auseinandersetzt.
Die jungen Partygaste, die einen Doku-
mentarfilm Gber die Pariser Studentenun-
ruhen von 1968 verstandnislos bestau-
nen, finden Geistesverwandte in aller
Welt, und eben diese Filmdemonstration,
die einen Ungarn unweigerlich an 1956
erinnern muss, fragt nach den Folgen aller
Revolutionen. Die Entscheidung der
ARD, die deutsche Erstauffiihrung ins
Spatprogramm zu schieben, der scharf
geschliffenen Dialoge wegen, wie es
hiess — auch sie ist eine Antwort auf die-
sen Film... Dorothea Hollstein

GEDANKEN
AM BILDSCHIRM

Hoffnungslos
ruckstandig

Gore Vidals « Besuch auf einem andern
Planeteny im Deutschschweizer Fernse-
hen

Am 17.April, noch wahrend das Raum-
schiff Apollo 16 dem Mond zusteuerte,
strahlte das Deutschschweizer Fernsehen
Gore Vidals TV-Komaddie « Besuch auf ei-
nem kleinen Planeten» aus. Die Ansage-
rin verwies — mit einem leicht ironischen
Lacheln — auf die Aktualitat des Beitrags
und wunschte viel Vergnugen. Vergnu-
gen, das beim Betrachten des heiteren,
aber doppelbodigen Spiels in der Tat
nicht ausblieb, sofern die Bereitschaft
vorhanden war, das Fortschrittsdenken
der Menschen unseres Jahrhunders nicht
als absolute und demnach unantastbare
Grosse zu betrachten.

Ausgerechnet in des populdren Fernseh-
kommentators Robert Speldings Rosen-
beet landet eines jener « Unbekannten
Fliegenden Objekte» (UFO), von denen
der Fernsehgewaltige noch kurz zuvor,
mit Uberzeugung und letzten wissen-
schaftlichen Resultaten gestarkt, be-
hauptet hat, es gebe sie nicht. Der Kugel
entsteigt ein Mensch, der sich als Herr

Kreton und Wesen eines andern Planeten
ausserhalb unseres Sonnensystems vor-
stellt und moglichst umgehend zum
Schlachtfeld von Gettisburg gefiihrt wer-
den will, um den amerikanischen Burger-
krieg zu beobachten. Er hat sich, so stellt.
sich alsbald heraus, um ein gutes Jahr-
hundert verfahren, was ihn allerdings
kaum daran hindern wird, «die hochste
Kunstform auf Erdeny», den Krieg, zu stu-
dieren. In die Uniform eines Nordstaaten-
offiziers gekleidet, unternimmt er auch
gleich kleine Experimente, kindigt die
Ubernahme der Weltherrschaft an und ist
vom eilends herbeigeeilten Zweisternge-
neral einer Wasche-Division nur mit M-
he vom Unterschied zwischen einer pri-
vaten Rauferei um ein Madchen und ei-
nem Weltkrieg zu Uberzeugen. Der Hang
zur Losung von Problemen mittels Ge-
walt ist fur Kreton eine der bemerkens-
wert exotischen Eigenschaften der Er-
denbewohner, die er — sein privates Hob-
by — studiert hat und nun erstmals be-
sucht.

Das Studium an Ort und Stelle erweist
sich fur Kreton als dusserst aufschluss-
reich. Menschen mussen essen, mussen
sich vermehren, weil sie sterben (Kreton
zeigt an Sex und Zeugungsakt ungefahr
jenes Interesse, das wir fur das Liebesle-
ben der Tausendfussler tibrig haben), und



	Spielfilm im Fernsehen

