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Konsequenzen gezogen und die Filme in
Programme eingeteilt, bei denen bereits
das Thema eine Beurteilung erkennbar
werden liess: Hauptprogramme, Neben-
programme und Wust, und darunter: « Er-
neuter Versuch, Subventionen zu
schneiden», «Human touchy, «Lauffil-
me», « Der letzte Dreck».

Dartuber kam es denn auch zum Krach.
Nicht nur die betroffenen Filmemacher,
auch Journalisten und Besucher be-
schimpften die Programmkommission,
warfen ihr Parteilichkeit vor; und das
schon am ersten Abend, als kaum die er-
sten zehn Filme gelaufen waren. Dabei
hatten auch die Kommissionen der ver-
gangenen Jahre ihre Urteile gefallt, nur
eben nicht so ehrlich, so offen und des-
halb auch so kontrollier- und angreifbar
wie dieses Jahr: einen Film morgens um
neun Uhr oder erst nach Mitternacht zu
zeigen, ist auch ein Qualitatsurteil. Nach
finf Tagen und tber 150 Filmen jeden-
falls lasst sich nichts anderes tun als fest-
stellen, dass die Kommission von allen
Vorwiirfen glanzend reingewaschen ist,
dass sie recht behalten hat und dass ihr
kaum ein Fehlgriff unterlaufen ist.

Es war vorauszusehen, dass einer der hef-
tigsten und haufigsten Vorwirfe der der
parteipolitischen ~ Voreingenommenbheit
sein wirde — angesichts der in der Bun-
desrepublik immer starkeren Polarisie-
rung kein Wunder. Tatsachlich war der
politische Film, der «linke» politische
Film, sehr stark vertreten, schon wegen
der Beteiligung vieler an den beiden
westdeutschen Filmhochschulen ent-
standener Filme. Sie waren zwar zahlen-
massig nicht die grosste Gruppe, hinter-
liessen aber den starksten Eindruck, und
zwar nicht zuletzt deshalb, weil sie sehr
oft so dilettantisch waren. Solche Filme
verargern, was fir einen politischen Film
eine Katastrophe ist, das Publikum, liefern
zu viele formale Vorwande, die dem Pu-
blikum dann die Auseinandersetzung mit
dem Inhalt ersparen. Dass am Problem
der Vermittlung gearbeitet werden muss,
dass Asthetik ein Teil der Politik ist, das
'sind Erkenntnisse, aus denen nach Ober-
hausen endlich die Konsequenzen zu zie-
hen waren.

Freilich bestand das Oberhausener Pro-
gramm nicht nur aus politischen Filmen
(bei denen das beherrschende Thema
diesmal die Ausbildung der Lehrlinge
war). Ein gut Teil dessen, was die Pro-
grammkommission (wieder zu Recht)
unter «Wust» eingeordnet hatte und mit
dem Titel « Melzerismus, Halmalogie und
andere Konzepte» bezeichnet hatte, war
offensichtlich Resultat der — an sich posi-
tiven — Kreativitatsbewegung; Filme von
Leuten, die das Medium zum Spielen be-
nutzen und oft auch zur padagogischen
Arbeit, denen es aber gewaltig an Selbst-
kontrolle zu fehlen scheint. Jedenfalls
schickten mehrere von ihnen gleich gan-
ze Stapel von Filmen nach Oberhausen —
von denen schon einer oft zuviel gewesen
ware. Ein Beispiel daflir ist der Stuttgarter
Filmbildungsreferent Helmut Klar, der
von Kindern mit Halmafiguren symbol-
trachtige Trickfilme gestalten lasst; diese
Filme sind gewiss interessant als Doku-
mentation dessen, wie man mit Kindern

Filme machen kann; sie zu veroffentli-
chen ist riicksichtslos — nicht nur gegen-
liber dem Publikum, das die Hintergriinde
nicht kennt, sondern mehr noch gegen-
lber den Kindern, die dann die Blamier-
ten sind.

Die Oberhausener Informationstage sind
ein Festival, das sich demokratisch ge-
riert. Es bietet alle Vor- und Nachteile, die
die Demokratie zu bieten hat — wobei die
Nachteile jedenfalls in diesem Jahr ein-
deutig uberwogen. Ein Vorteil ist es im-
mer noch, dass man die Moglichkeit der
Iickenlosen Information Uber einer Jah-
resproduktion bekommt. Ein Nachteil,
dass in dieser Informations- und Bilder-
flut die wirklich wichtigen, die auch qua-
litativ guten Filme einfach tGberdeckt wer-
den und untergehen. Das war in diesem
Jahr besonders bei den sehr raren Bei-
spielen der Fall, die sich wie Rosenthals
«Maria Martinez Lopez» oder Wybornys
«Dallas Texas — After the Goldrush» um

filmastethische Innovation bemuhten. Ein
weiterer Nachteil, dass man, um vielleicht
15 sehenswerte Filme zu sehen, ermu-
dende flinf Tage im Kino sitzen muss. Die
Programmkommission hat Recht: Es ist
dringend an der Zeit, den Austragungs-
modus zu verandern. Am besten scheint
der in der Diskussion vorgetragene Vor-
schlag, weiterhin maoglichst alle in der
Bundesrepublik entstandenen Filme ein-
zuladen, aus diesen dann von einer Jury
in offentlich zugadnglichen Sichtveran-
staltungen eine nach kontrollierbaren Kri-
terien getroffene Auswahl zusammenstel-
len zu lassen. Sie sollte in den Tagen un-
mittelbar vor den grossen «Westdeut-
schen Kurzfilmtagen» (dem eigentlichen
Oberhausener Festival) gezeigt werden.
Aus ihr konnte, wie bisher schon, das Pu-
blikum per Abstimmung die Filme aus-
wahlen, die die Bundesrepublik beim
Internationalen Festival reprdsentieren
konnen. Walter Schobert

KURZFILM IM
UNTERRICHT

Das Konigsfest

0O: Das Konigsfest oder Gedanken zur
Autoritat

G: Trickfilm, Farbe, 7 Minuten, Lichtton,
16 mm

P: hekl

R: Helmut Klar

B: Helmut Klar

K: Helmut Klar

A: Text: Sabine Klar; Tricks: Helmut Klar
V: Verleih ZOOM, Dibendorf

Kurzcharakteristik

Der Film behandelt das Thema der Macht
und ihres Missbrauchs. Die Handlung ha-
ben Kinder erfunden. Sie haben dabei ihre
Familie, Schule, Kameraden und Fern-
sehsendungen beobachtet. Der Film han-
delt von einem Konig, der zu Macht und
Reichtum gelangen mochte. Er |adt die
Leute zu einem Konigsfest ein und zwingt
sie dann zum Gehorsam. Die Opposition
wird kaltblitig vernichtet. Der allmachti-
ge Konig wird aber nachts im Traum
durch die Schreie der Ermordeten gepei-
nigt.

Detailanalyse

Ein Konig betrachtet von Hof und Turm
seiner Burg aus das ihm zu Fussen liegen-
de Land. Er Uberlegt sich, wie er ein star-
ker und machtiger Konig werden konnte.
Von unten her ertonen Kirchenglocken.
Dem Konig fallt ein, dass er dann machtig

und reich ist, wenn ihm viele Menschen
gehorchen. Ohne Macht (iber andere ist
auch er nur ein einfacher Mensch. Er
schreibt deshalb an alle Leute Briefe, in
denen er sie zu einem Konigsfest («gutes
Esseny) einladt.

Alle kommen, aus Neugier, wie wohl ein
richtiger Koénig aussehen mag. Frohlich
begeben sie sich in die Festsale. Unter-
dessen verschliesst der Konig die Aus-
gange. Als die Leute heimgehen wollen,
merken sie, dass sie gefangen sind. Nun
steigt der Konig auf den selbstgebauten
Thron im Burghof und halt eine Rede, in
der er von jetzt an von den Leuten Gehor-
sam verlangt. Eingeschichtert drangt
sich das Volk in eine Ecke des Hofes. Nur
wenige murren. Daraufhin verbietet der
Koénig kinftig jeden Widerspruch. Die
meisten versprechen, ihm zu gehorchen.
Der Konig hat ja solch eine schone Krone
auf dem Kopf. Die Leute missen dem Ko-
nig als Gerechtsame die Hélfte von allem
Getreide, Vieh und Geld abliefern. Traurig
und arm kehren sie von der Burg in ihre
Hé&user zurtck.

Nur die Murrer werden zurlickgehalten
(oder bleiben sie freiwillig?). Weil sie
nicht gehorchen wollen, totet der Konig
sie auf Grund der ihm von der Mehrheit
verliechenen Macht. Er wirft sie in den
Burggraben und schittet sie mit Sand
und Steinen zu. Nachdem ihr Geschrei
verstummt ist, freut sich der Konig seiner
Allmacht. Er steigt auf den Turm und be-
sieht das Land. Nachts im Traum aber
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glaubt er die Schreie der Getoteten zu ho-
ren. Kirchenglockengelaute und Schreie
beschliessen das Marchen.

Gesichtspunkte zum Gesprach

Der Filmtitel « Das Konigsfest oder Ge-
danken zur Autoritat» ist unzutreffend. Es
geht um Wille zur Macht, Gewaltherr-
schaft und Unterdriickung. Ein Madchen
erzahlt das eindruckliche, aber auch be-
drickende Marchen. Kinderstimme und
Trickfilm (Burg aus Karton, Menschen =
Halmafiguren) verharmlosen das Thema
nicht: die Handlung ist ja dem Leben ab-
gelauscht. Gewiss, die Aneignung der
Macht ist vereinfacht dargestellt. Hatte
der Konig vorher keine Macht? Warum
haben die Leute den schutzlosen Konig

nicht umgebracht, als er sie zum Gehor- -

sam aufforderte? Ist die Gerechtsame des
Konigs nicht tbertrieben? Doch fur das
Kind bedeuten diese Dinge keinen An-
stoss.

Didaktische Leistung

Der Film hat eine motivierende Funktion.
Was bedeuten die Schreie, die der Konig
im Traum zu horen glaubt? Weshalb
konnte sich die Opposition nicht wehren?
Welche Bedeutung hat die Krone des Ko-
nigs in diesem Film? Wie kommt es zur
Macht des Konigs? Was bedeutet das
Kirchengelaute? Weshalb geht das Volk
dem Konig aufden Leim?

Einsatzmaoglichkeiten

Auf diesen Film sprechen alle Altersstu-
fen an: Kinder, weil der Film ihrer Welt
entstammt und weil die Sprache kindlich
ist; Jugendliche und Erwachsene, weil
fur sie der Charakter des Films als Gleich-
nis sofort deutlich wird. « So ist es auf der
Welt», mag der Erwachsene sagen. Der
Machtige setzt sich notigenfalls mit Ge-
walt durch, darf tun, was er will. Seine
Macht aber hat er nicht durch sich selbst,
sondern immer nur durch Menschen und
Guiter. (Diese Pointe des Gleichnisses
wurde schon von Elfjahrigen erkannt.)
Sind die Machtigen so bose und ist das
Volk so dumm? Bestatigt der Film den
Satz Nietzsches «Das Leben selbst ist
Wille zur Macht» sowie die Feststellung
Jesu in Matthaus 20, 25: «Die Fursten
der Welt knechten sie, und die Grossen
Uiben Uber sie Gewalt»? Wie sollen wir
uns vor jeglichem Machtmissbrauch
schutzen?

Methodische Hinweise

Startfrage: Was bedeuten die Schreie?
Weitere Fragen: Wie lange wird der Konig
diese Schreie noch horen? Wogegen

wehrten sich die Murrenden? (Genau ab-
klaren, von wann an!) Warum wehrt sich
die Mehrheit nicht gegen den Erpres-
sungsversuch des Konigs? Was betort
sie? (Neugier, Macht, Angst).
Gesprachsziel: Wer ist schuld, dass es
acht Tote gibt? (Verantwortung des pas-
siven Volkes!) Nach einem zweiten Film-
durchgang kann bei alteren Schilern und
Erwachsenen das Gleichnis fur die Wirk-
lichkeit ausgelegt werden. Meditativ oder
als Einleitung zum Predigtgesprach kann
der Film in einem Gottesdienst dienen.
Paul Kohler

AUFSATZE
L

Junges deutsches
Kino 72 — ein Erfolg

Es gibt wieder einen «neuen deutschen»
Film. Zwar wurde das schon ein paarmal
verkiindet, aber diesmal — begunstigt vom
Ausland, das plétzlich grosses Interesse
zeigt — ist es nicht bloss hoffnungsfrohe
Euphorie, sondern eine Tatsache. Das
«Museum of Modern Arty» in New York
veranstaltete eine Retrospektive des jun-
gen deutschen Films und bescherte eini-
gen Verleihangebote. Die Cinématheque
Paris huldigte iber mehrere Wochen hin-
weg einem einzigen jungen Deutschen,
der nicht nur der aktivste, sondern auch
fruchtbarste Macher ist: Rainer Werner
Fassbinder. Zwar ist die Kino-Landschaft
nach wie vor noch eine Mischung aus
Bordell-Ersatz und Klassen-Show, aber
die ausserhalb der Konzerne hergestellten
Filme dringen zunehmend ins offentliche
Bewusstsein. Und das ist eine ganz be-
achtliche Zahl, denkt man an die schwe-
ren Produktionsbedingungen. Angefan-
gen hat das mit der wiederentdeckten
Provinz, dem «Heimatfilm». Filme wie
«Ich liebe dich — ich tote dich» von Uwe
Brandner, «Jagdszenen aus Nieder-
bayern» von Peter Fleischmann, «Ma-
thias Kneissl» von Reinhard Hauff,
«Lenz» von George Moorse, « Der plotzli-
che Reichtum der armen Leute von Kom-
bach» von Volker Schléndorff, «Jaider,
der einsame Jager» von Volker Vogeler
und den vielen Filmen von Rainer Werner
Fassbinder. Fernsehen, Unterstutzungs-
pramien und Selbstorganisationen, kom-
munale Kinos und Auslandsvorfiihrungen
festigten das Selbstwertgefiihl der Ma-
cher und damit auch die Sicherheit im
Metier und die kreative Sensibilitat.

Ein neuer Anfang

Der junge deutsche Film ist aus dem er-
sten Experimentierstadium herausgetre-
ten und wartet mit einer kleinen, aber be-
achtlichen reifen Leistung auf, die zur Zeit
in den deutschen Stadten zu sehen ist.
Selbst die Schamonis, einstmals Wort-
fihrer des ganz friihen deutschen Films
(«Oberhausener Manifest»), dann in der
Versenkung verschwunden, brillieren mit
einer Komodie, die den verheissungsvol-
len (neuen) Anfang kritisch, aber mit viel
Selbstironie reflektiert. Ulrich Schamoni,
noch immer der agilste und begabteste
der «Schamoni-Brothers» («Es») be-
ginnt mit seinem neuen Film « Eins» noch
einmal buchstablich ganz von vorne. Ein
junger Mann (er spielt ihn selbst mit ge-
nusslichem Exhibitionismus) hat eine si-
chere Methode, die Spielbanken zu
schropfen. Da er aber selbst nicht arbei-
ten will, gabelt er sich unterwegs in den
Suden (es geht nach Monte Carlo, Can-
nes und Nizza) zwei herrlich versponnene

Tramper auf, lernt sie das Spielen und
schickt sie in die Banken, derweil er dick
und fett in den teuersten Hotels thront
und sich mit einem Pin-up-Madchen ver-
lustiert, das er unentwegt mit seiner Pola-
roid-Kamera in den typischen lllustrier-
ten-Posen ablichtet. Andrea Rau, be-
kannt von lllustrierten-Titeln ist die genau
richtige Person hierfiir; sie spielt nicht
(sie kann es auch gar nicht), sondern
geht, steht und grinst so, wie man sie
eben kennt. Spater beginnen die beiden
Arbeiter aufzumucken. Sie wollen mehr
Geld, sie wollen Gewinnbeteiligung.
Schamonis Reaktion: «lhr konnt freilich
mehr haben, aber dann musst ihr mehr ar-
beiten.» Die beiden kapieren, nach um-
werfend komischen Dialogen uber die
Akkumulation des Geldes, wie der Hase
lauft, und ubernehmen die Sache kurzer-
hand selbst. Der Geprellte ist Schamoni.
Sein Film ist eine hibsche und witzige
Parabel lbers Filmemachen. Er selbst
«spielty den Produzenten, der mit einer
«todsicheren Methode» Geld zu machen
versteht (und allen dazugehorigen Alli-
ren), mit einer solchen Direktheit,
dass von Spiel wirklich nicht mehr die
Rede sein kann. Aber das wiederum gibt
dem Film die ironische Distanz. Der Film
ist, trotz mancher Langen (Schamoni
konnte offenbar der Landschaft nicht wi-
derstehen), eine lehrreiche Burleske.
Wahrend aber Schamoni hinausgeht, ge-
wissermassen in Klausur, um das Filme-
machen  «gelduterty zu  beginnen
(«Eins»!) und dabei selbst weiss, dass er
— nicht nur wortlich — Fett angesetzt hat,
haben seine jingeren Kollegen endlich
das entdeckt, was im deutschen Film
(nach dem Krieg) seit je fehlte: die Um-
welt, das soziale Milieu, die Provinz, die
Mundart, das Volk.

Unheil iber Wetzlar

Peter Fleischmann («Jagdszenen aus
Niederbayern») spielt in seinem zweiten
Spielfilm eine ganz dhnliche Modellsitua-
tion durch wie in seinem ersten (was ihm
gewiss wieder schlechte Kritiken eintra-
gen wird). Uber Wetzlar, einer hessischen
Mittelstadt, ballt sich ein Unheil zusam-
men . Es aussert sich im krassen Ausein-
anderleben der Generationen. Da ist der
Pfarrer, der stur fir sein Glockenfest mit
den Vertriebenenverbanden «lebt», der
Fabrikdirektor, der nichts gegen die Luft-
und Wasserverschmutzung unternimmt —
«Die alten Leute husten, weil sie alt sind,
Herr Pfarrer!» — und der Pfarrersohn, der
die Lust am Abitur verliert, sich vollig von
der Familie abkapselt. Seine altere
Schwester dost (gescheitert an einer
Photomodell-Karriere in Rom) ziellos vor
sich hin und findet nurin ihrer die Spies-
ser provozierenden Nacktheit ein biss-
chen Abwechslung. Die liebe Mutter
schliesslich ist eine wahrhafte Verdran-
gungskunstlerin, sie geht den Problemen
einfach aus dem Weg. Fleischmann, stark
beeinflusst vom italienischen Neorealis-
mus, umstellt das genau gesehene Milieu
derart, dass daraus ein massives Stlck re-
flektierten Lebens wird. Der Film wird ex-
emplarisch durch den gelungenen Ver-
such, ohne jede formale Verfremdung aus
dem Wirklichen ein aktuelles Thema zu

{

{



	Kurzfilm im Unterricht

