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gen, dass der amerikanische Humor, oder
was immer darunter zu verstehen ist, vom
europaischen grundlegend verschieden
ist. Zwar sind die meisten amerikanischen
Unterhaltungsfilme, die sogenannten Ko-
maodien, technisch und ausstattungsmas-
sig makellos gemacht, jedenfalls im Ver-
haltnis zu dem, was sie darstellen; aber es
fehlt ihnen trotz der Leichtigkeit an ge-
wisser Tiefe. Sie sind hohl, leer, irgendwie
ausgebrannt. Strapaziert durch die immer
gleichen ermtdenden Gags, kommt sich
der anspruchsvollere Zuschauer in den
meisten Fallen, anders als etwa nach dem
franzosischen Pendant, geprellt vor. Die-
se Filme sind vielfach naiv und trivial,
aber von einer solchen Naivitat und Tri-
vialitat, dass einem Gbel wird.

«Plaza Suite» von Love-Story-Vater Ar-
thur Hiller in Szene gesetzt, macht da lei-
der keine Ausnahme. Der Film ist von ei-
ner Plattheit sondergleichen. Aufgebaut
wie ein Theaterstiick, fihrt Hiller den
Hollywood-Humoristen vom Dienst,
Walter Mathau, durch drei verschiedene
Episoden. Mathau zeigt sich zwar als ver-
bliffender Verwandlungskinstler, aber
sein Witz ist sprode und bleibt schlep-
pend an der Oberflaiche hangen. Gegen-
stand der drei Episoden sind gewisse
amerikanische Verhaltensweisen, die aufs
Korn genommen werden, manchmal so-
gar grotesk Uibersteigert, aber ohne tiefere
Hintergedanken serviert. Hier werden ge-
wisse Schwachen der amerikanischen
Gesellschaft nicht mit dem Messer des
Witzes parodiert; hier wird vielfach nur
bis zur Uberdrlssigen Langeweile geblo-
delt. Ob Walter Mathau die Suite 718 im
luxustrachtigen New Yorker Hotel «Pla-
za» als angegrauter Ehemann mit Seiten-
sprung belegt, das andere Mal als Holly-
wood-Produzent mit Appetit auf seine
Jugendliebe oder am Ende gar als ge-
plagter Vater einer heiratsunwilligen
Tochter; der Film zeigt sich immer von der
sprodesten Seite. Walter Lithi

Franco Nero als Kunstmaler in
«Un tranquillo posto di campagna»
von Elio Petri

Un tranquillo posto
di campagna

(Der einsame Platz)

Produktion: Italien/Frankreich, 1968
Regie: Elio Petri

Darsteller: Franco Nero, Vanessa
Redgrave, George Geret

Musik: Ennio Morricone

Verleih: Unartisco, Zlrich

Die letzten Erfolge des italienischen
Regisseurs Elio Petri lassen es wiuin-
schenswert erscheinen, auch seine un-
bekannteren Werke kennenzulernen. Im
Mittelpunkt des vorliegenden Films steht
der erfolgreiche Maler Ferri, der von sei-
ner Geliebten, die zugleich seine Mana-
gerin ist, geleitet und getrieben wird.
Hier ist schon einiges in Ansatzen vor-
handen, was spater meisterlich gestaltet
wurde. Wie Lull in «La classe operaia
va in paradiso» durch seine Arbeit ist
hier Ferri durch seine beziehungslose
Kunst von einem menschgemaéassen Da-
sein entfremdet. Den physischen Plagen
des Arbeiters stehen die psychischen des
Kunstlers gegenlber. Ferri leidet unter
phantastischen  Traumbildern. Dem
Wahnsinn nahe, sucht er wahrend einer
Schaffenskrise Ruhe und neue Kréafte in
landlicher Abgeschiedenheit auf einem
verfallenen Schloss.

Wahrend dieses Aufenthaltes wird er
jedoch vollstandig in Anspruch ge-
nommen von der Geschichte der Tochter
der einstigen Besitzerin, die als 17-
jahriges Madchen am Ende des Krieges
umgekommen war. Die besessene Be-
schaftigung mit Leben und Tod dieses
Madchens befligelt von neuem seine
Visionen und halt ihn von jeglichem
kinstlerischen Schaffen ab. Traum und
Wirklichkeit vermengen sich immer wie-
der und bieten Anlass zu geheimnis-
vollen und schauerlichen Szenen auf
dem Schloss. Nach einer spiritistischen
Sitzung wird die réatselhafte Geschichte
schliesslich aufgedeckt. Der vom Wahn-
sinn befallene Ferri kommt in eine lrren-
anstalt, wo er routinemassig kleine Bilder
herstellt, die nach aussen geschmuggelt
und zum Vorteil seiner Manager gut ver-
kauft werden.

In «Un tranquillo posto di campagnay ist
Petris Temperament noch nicht geziigelt.
Der Uberschwang an Bildern, Traumen
und Visionen wirkt verwirrend. Petri hat
sich den optischen Reizen nicht ent-
ziehen konnen. Den Bildern fehlt jedoch
oftder zwingende Bezug zum inhaltlichen
Geschehen, sie wirken aufgesetzt und
mit Symbolen Gberladen. Antonionis
«Blow upy» mag Petri beeinflusst und ihn
auf Wege gefiihrt haben, die ihm nicht
gemass sind. Auch wenn dieser Film
als missgliickt zu betrachten ist, hat er
sicherlich seinen Stellenwert in Petris
Schaffen und lohnt als Vergleich mit
seinen gelungenen Werken eine Be-
trachtung. Kurt Horlacher

FESTIVALS
TR

Kurzfilm-Krise

4. Informationstage mit Filmen aus
Deutschland in Oberhausen

Kaum zwei Jahre ist es her, dass der ku-
banische Regisseur Santiago Alvarez den
Filmemachern, den westdeutschen be-
sonders, die Leviten las. Seine Kritik traf
hart, und das, was er meinte, wurde durch
eine Retrospektive seiner Filme exakt illu-
striert: Gesinnung, klares, ideologisch
richtiges Bewusstsein sei nur die eine
Voraussetzung des Filmemachens; sie
konne aber die andere, die technische
Beherrschung des Mediums und die as-
thetische Qualitat (durch die Alvarez’ Fil-
me bestechen) nicht ersetzen und Uber-,
flissig machen. Zwei Jahre spater, 1972,
am gleichen Ort, bei den «4. Informa-
tionstagen mit Filmen aus der Bundesre-
publik Deutschland und Westberliny in
Oberhausen, wurde deutlich, dass seine
Kritik ungehort geblieben ist, dass wenig
davon ernstgenommen und noch weni-
ger praktiziert worden ist. Wie wenig, das
lasst sich daran erkennen, dass einer der
Filmemacher, Gerhard Bittenbender (ei-
ne Ausnahme, die die Regel bestatigt),
seinen Kollegen vorwerfen musste, ihre
Filme seien undialektisch — weil sie das
Gegenteil von dem erreichten, was sie
wollten — und ein Verstoss gegen kom-
munistische Moral, weil sie oft den Kriti-
sierten keine Maglichkeit liessen, aus der
Kritik zu lernen.

«Wir sahen uns dabei einer verheerenden
Fulle von Filmen gegenlber, die zum
uberwiegenden Teil ihre Mittel in keiner
Weise beherrschten und schon in den
fuinfziger oder sechziger Jahren weder ei-
nen Qualitats- noch einen Novitdtsan-
spruch hatten erheben kénnen. Diese Fil-
me werden entweder aus Taschengeld-
etats produziert oder sind die Nachzlgler-
produkte einer korrupten Kurzfilmindu-
strie. Aus dieser okonomischen Misere
resultiert eine erschreckende Gleichglil-
tigkeit gegenuber den filmischen Mitteln
wie auch in den meisten Fallen eine un-
getriibte Ignoranz gegenuber den behan-
delten Themen und Gegenstanden. Wir
sahen uns diesen Filmen ohne eine
Handhabe der Ablehnung gegeniiber...»
Diese Satze aus der Erklarung der Pro-
grammkommission zeigen, noch einmal,
die ganze Problematik auf, in der der bun-
desdeutsche Kurzfilm im Augenblick
steckt — wobei wirklich so pauschal von
«demy westdeutschen Kurzfilm geredet
werden darf, weil die Oberhausener In-
formationstage einen nahezu kompletten
Uberblick geben. Jeder darf beliebig viele
Kurzfilme nach Oberhausen einsenden;
die Programmkommission hat lediglich
die Aufgabe, die Filme zu ordnen und sie
in ein Zeitschema zu bringen. Die diesjah-
rige Kommission hat aus ihrer Analyse die



Konsequenzen gezogen und die Filme in
Programme eingeteilt, bei denen bereits
das Thema eine Beurteilung erkennbar
werden liess: Hauptprogramme, Neben-
programme und Wust, und darunter: « Er-
neuter Versuch, Subventionen zu
schneiden», «Human touchy, «Lauffil-
me», « Der letzte Dreck».

Dartuber kam es denn auch zum Krach.
Nicht nur die betroffenen Filmemacher,
auch Journalisten und Besucher be-
schimpften die Programmkommission,
warfen ihr Parteilichkeit vor; und das
schon am ersten Abend, als kaum die er-
sten zehn Filme gelaufen waren. Dabei
hatten auch die Kommissionen der ver-
gangenen Jahre ihre Urteile gefallt, nur
eben nicht so ehrlich, so offen und des-
halb auch so kontrollier- und angreifbar
wie dieses Jahr: einen Film morgens um
neun Uhr oder erst nach Mitternacht zu
zeigen, ist auch ein Qualitatsurteil. Nach
finf Tagen und tber 150 Filmen jeden-
falls lasst sich nichts anderes tun als fest-
stellen, dass die Kommission von allen
Vorwiirfen glanzend reingewaschen ist,
dass sie recht behalten hat und dass ihr
kaum ein Fehlgriff unterlaufen ist.

Es war vorauszusehen, dass einer der hef-
tigsten und haufigsten Vorwirfe der der
parteipolitischen ~ Voreingenommenbheit
sein wirde — angesichts der in der Bun-
desrepublik immer starkeren Polarisie-
rung kein Wunder. Tatsachlich war der
politische Film, der «linke» politische
Film, sehr stark vertreten, schon wegen
der Beteiligung vieler an den beiden
westdeutschen Filmhochschulen ent-
standener Filme. Sie waren zwar zahlen-
massig nicht die grosste Gruppe, hinter-
liessen aber den starksten Eindruck, und
zwar nicht zuletzt deshalb, weil sie sehr
oft so dilettantisch waren. Solche Filme
verargern, was fir einen politischen Film
eine Katastrophe ist, das Publikum, liefern
zu viele formale Vorwande, die dem Pu-
blikum dann die Auseinandersetzung mit
dem Inhalt ersparen. Dass am Problem
der Vermittlung gearbeitet werden muss,
dass Asthetik ein Teil der Politik ist, das
'sind Erkenntnisse, aus denen nach Ober-
hausen endlich die Konsequenzen zu zie-
hen waren.

Freilich bestand das Oberhausener Pro-
gramm nicht nur aus politischen Filmen
(bei denen das beherrschende Thema
diesmal die Ausbildung der Lehrlinge
war). Ein gut Teil dessen, was die Pro-
grammkommission (wieder zu Recht)
unter «Wust» eingeordnet hatte und mit
dem Titel « Melzerismus, Halmalogie und
andere Konzepte» bezeichnet hatte, war
offensichtlich Resultat der — an sich posi-
tiven — Kreativitatsbewegung; Filme von
Leuten, die das Medium zum Spielen be-
nutzen und oft auch zur padagogischen
Arbeit, denen es aber gewaltig an Selbst-
kontrolle zu fehlen scheint. Jedenfalls
schickten mehrere von ihnen gleich gan-
ze Stapel von Filmen nach Oberhausen —
von denen schon einer oft zuviel gewesen
ware. Ein Beispiel daflir ist der Stuttgarter
Filmbildungsreferent Helmut Klar, der
von Kindern mit Halmafiguren symbol-
trachtige Trickfilme gestalten lasst; diese
Filme sind gewiss interessant als Doku-
mentation dessen, wie man mit Kindern

Filme machen kann; sie zu veroffentli-
chen ist riicksichtslos — nicht nur gegen-
liber dem Publikum, das die Hintergriinde
nicht kennt, sondern mehr noch gegen-
lber den Kindern, die dann die Blamier-
ten sind.

Die Oberhausener Informationstage sind
ein Festival, das sich demokratisch ge-
riert. Es bietet alle Vor- und Nachteile, die
die Demokratie zu bieten hat — wobei die
Nachteile jedenfalls in diesem Jahr ein-
deutig uberwogen. Ein Vorteil ist es im-
mer noch, dass man die Moglichkeit der
Iickenlosen Information Uber einer Jah-
resproduktion bekommt. Ein Nachteil,
dass in dieser Informations- und Bilder-
flut die wirklich wichtigen, die auch qua-
litativ guten Filme einfach tGberdeckt wer-
den und untergehen. Das war in diesem
Jahr besonders bei den sehr raren Bei-
spielen der Fall, die sich wie Rosenthals
«Maria Martinez Lopez» oder Wybornys
«Dallas Texas — After the Goldrush» um

filmastethische Innovation bemuhten. Ein
weiterer Nachteil, dass man, um vielleicht
15 sehenswerte Filme zu sehen, ermu-
dende flinf Tage im Kino sitzen muss. Die
Programmkommission hat Recht: Es ist
dringend an der Zeit, den Austragungs-
modus zu verandern. Am besten scheint
der in der Diskussion vorgetragene Vor-
schlag, weiterhin maoglichst alle in der
Bundesrepublik entstandenen Filme ein-
zuladen, aus diesen dann von einer Jury
in offentlich zugadnglichen Sichtveran-
staltungen eine nach kontrollierbaren Kri-
terien getroffene Auswahl zusammenstel-
len zu lassen. Sie sollte in den Tagen un-
mittelbar vor den grossen «Westdeut-
schen Kurzfilmtagen» (dem eigentlichen
Oberhausener Festival) gezeigt werden.
Aus ihr konnte, wie bisher schon, das Pu-
blikum per Abstimmung die Filme aus-
wahlen, die die Bundesrepublik beim
Internationalen Festival reprdsentieren
konnen. Walter Schobert

KURZFILM IM
UNTERRICHT

Das Konigsfest

0O: Das Konigsfest oder Gedanken zur
Autoritat

G: Trickfilm, Farbe, 7 Minuten, Lichtton,
16 mm

P: hekl

R: Helmut Klar

B: Helmut Klar

K: Helmut Klar

A: Text: Sabine Klar; Tricks: Helmut Klar
V: Verleih ZOOM, Dibendorf

Kurzcharakteristik

Der Film behandelt das Thema der Macht
und ihres Missbrauchs. Die Handlung ha-
ben Kinder erfunden. Sie haben dabei ihre
Familie, Schule, Kameraden und Fern-
sehsendungen beobachtet. Der Film han-
delt von einem Konig, der zu Macht und
Reichtum gelangen mochte. Er |adt die
Leute zu einem Konigsfest ein und zwingt
sie dann zum Gehorsam. Die Opposition
wird kaltblitig vernichtet. Der allmachti-
ge Konig wird aber nachts im Traum
durch die Schreie der Ermordeten gepei-
nigt.

Detailanalyse

Ein Konig betrachtet von Hof und Turm
seiner Burg aus das ihm zu Fussen liegen-
de Land. Er Uberlegt sich, wie er ein star-
ker und machtiger Konig werden konnte.
Von unten her ertonen Kirchenglocken.
Dem Konig fallt ein, dass er dann machtig

und reich ist, wenn ihm viele Menschen
gehorchen. Ohne Macht (iber andere ist
auch er nur ein einfacher Mensch. Er
schreibt deshalb an alle Leute Briefe, in
denen er sie zu einem Konigsfest («gutes
Esseny) einladt.

Alle kommen, aus Neugier, wie wohl ein
richtiger Koénig aussehen mag. Frohlich
begeben sie sich in die Festsale. Unter-
dessen verschliesst der Konig die Aus-
gange. Als die Leute heimgehen wollen,
merken sie, dass sie gefangen sind. Nun
steigt der Konig auf den selbstgebauten
Thron im Burghof und halt eine Rede, in
der er von jetzt an von den Leuten Gehor-
sam verlangt. Eingeschichtert drangt
sich das Volk in eine Ecke des Hofes. Nur
wenige murren. Daraufhin verbietet der
Koénig kinftig jeden Widerspruch. Die
meisten versprechen, ihm zu gehorchen.
Der Konig hat ja solch eine schone Krone
auf dem Kopf. Die Leute missen dem Ko-
nig als Gerechtsame die Hélfte von allem
Getreide, Vieh und Geld abliefern. Traurig
und arm kehren sie von der Burg in ihre
Hé&user zurtck.

Nur die Murrer werden zurlickgehalten
(oder bleiben sie freiwillig?). Weil sie
nicht gehorchen wollen, totet der Konig
sie auf Grund der ihm von der Mehrheit
verliechenen Macht. Er wirft sie in den
Burggraben und schittet sie mit Sand
und Steinen zu. Nachdem ihr Geschrei
verstummt ist, freut sich der Konig seiner
Allmacht. Er steigt auf den Turm und be-
sieht das Land. Nachts im Traum aber
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