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Luchino Visconti gibt Helmut Berger
(Mitte) und Romy Schneider (rechts)
Regieanweisungen. Sein neuer Film be-
fasst sich mit Ludwig Il. von Bayern

geben keinen naheren Aufschluss. So
werde auch ich den Tod ein Geheimnis
bleiben lassen. Ich habe unter anderem
darum gebeten, den Sarg sehen zu kon-
nen, der sich in der von Jesuiten verwal-
teten Sankt-Michaels-Kirche befindet.
Ich dachte, er ware in einer feierlichen Ur-
ne untergebracht worden; aber er steht in
einem Kellergewolbe, zusammen mit vie-
len andern Sargen. Hier handelt es sich

vielleicht um eine Rache der Jesuiten, die
Ludwig seinerzeit aus dem Land vertrie-
ben hatte.»

Ludwig II. soll im Film nicht bloss als jene
Figur erscheinen, die man aus den Ge-
schichtsbiichern kennt. Visconti will ihn
auch als Menschen zeigen mit all seinen
Schwachen und Fehlern — Ludwig als
Opfer einer verfehlten Erziehung, standig
verfolgt von der Bedrohung des Wahn-
sinns. Visconti hat als Hauptdarsteller
Helmut Berger gewahlt, der in « Gotter-
dammerung» ebenfalls die Hauptrolle
spielte. Romy Schneider wird Elisabeth
von Osterreich und Silvana Mangano Co-
sima Liszt darstellen. Robert Schar

SPIELFILM
IM FERNSEHEN

Abkurzung der Fernsehanstalten:

DSF: Deutschschweizerisches
Fernsehen

ARD: Erstes Deutsches Fernsehen

ZDF: Zweites Deutsches Fernsehen

7.April, 21.25 Uhr, DSF

Design for Living

Als vierten Film in der kleinen Lubitsch-
Reihe, die das Deutschschweizer Fernse-
hen aus Anlass von Ernst Lubitschs
80. Geburtstag ausstrahlt, sehen wir in
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der deutschen Version die Komdodie « Se-
renade zu dritt» («Design for Living»).
Darin wird Lubitschs Hauptthema, der
Triangel, einmal mehr in amuisanter und
geistvoller Weise variiert: zwei Manner
lieben eine Frau, eine Frau liebt zwei
Manner. Sie ist von Beruf Reklamezeich-
nerin, und unversehens bringt sie Span-
nungen ins Dasein zweier verbummelter
Bohemiens, eines Schriftstellers und ei-
nes Reklameberaters. Die beiden Freunde
betrachten, wie sie philosophisch mei-
nen, «die Qualen des Lebens als die
Quellen der Kunst». Und eine Zeitlang
sieht es aus, als verstiinden sie es, sich in
einer Liebe zu dritt, die eine Liebe ohne
Sex sein soll, zu arrangieren. Sie betrach-

ten die Geliebte als ihre Muse. Doch dann
spielt die Erotik beiden nacheinander ei-
nen Streich, und die Flucht der Freundin
zu einem dritten fruchtet nichts: Schliess-
lich wird der Triangel wiederhergestellt.
Die «Serenade zu dritt», die Ernst Lu-
bitsch hier abspielt, gehort zu seinen be-
kanntesten und beschwingtesten Drei-
ecksgeschichten. Das Drehbuch hat Ben
Hecht nach einem Blhnenstiick von Noel
Coward geschrieben. Gesellschaftskritik
ubt Ernst Lubitsch scheinbar mit leichter
Hand. Er karikiert mit Fingerspitzengefuhl
und mit viel Wissen um die menschliche
Psyche die « Gesetze und Ordnungen ei-
nes Burgerlebensy. Produktion: USA,
1933.

9.April, 15.55 Uhr, ZDF

Die tapferen Sieben

Filme mit Kindern und Jugendlichen in
den Hauptrollen, die sich tiberwiegend an
diese Altersgruppen der Zuschauer wen-
den, erreichen im Fernsehen ein grosses
Publikum. Dieser spanische Kinderfilm ist
ein Kriminallustspiel, das einige Klischees
gangiger Groschenhefte und ernstge-
meinter TV-Serien attackiert. « Hilfe, Ma-
ma, ich werde entfihrt!» ruft die kleine
Palomita verzweifelt, wahrend sie von
zwei Jungen in eine Luxuslimousine ge-
zerrt wird. Aber die Entfihrung ist nur
Spiel: aufregender Hohepunkt eines
Films, den sieben Kinder in den Strassen
einer spanischen Stadt mit einer alten
Pappschachtel als Kamera drehen. Sie
sind begeisterte Autoren und stolz auf ihr
neues Drehbuch, das sie sogar einem
Fernsehproduzenten, der gerade in der
Stadt arbeitet, vorlegen mochten. Doch
dabei werden sie in einen echten Mordfall
verwickelt, wegen eines mysteriosen Kof-
fers verfolgt und von Gangstern einge-
sperrt. Erst bei den Dreharbeiten zu dem
wirklichen Film, zu dem eine &hnliche
Kofferjagd gehort, konnen die Gangster
dingfest gemacht werden.

Leén Klimovsky (geb. 1906 in Buenos
Aires), der die augenzwinkernde Story
1964 inszenierte, war in seiner argentini-
schen Heimat zunéachst als Filmautor,
dann als Regisseur tatig, ehe er 1954
nach Spanien Ubersiedelte.

9.April, 20.15 Uhr, DSF

Little Boy Lost

Was ein Film wie « Marie Louise» seiner-
zeit fir die Schweiz bedeutete, mag
George Seatons « Little Boy Losty» («Ein-
mal wird die Sonne wieder scheineny») im
Jahre 1952 fir die Amerikaner gewesen
sein: ein Anruf zur Humanitat, ein Aus-
weis in Menschlichkeit. Nach einem Ro-
man hat George Seaton seinen Film ge-
schaffen, und wie in vorangehenden
Werken («Das Wunder der 34. Strasse»)
betonte er durch eine zwar konventionel-
le, aber ehrlich gemeinte Darstellung den
«human touch» der Story. Sie berichtet



von einem Journalisten, gespielt von
Bing Crosby, der sich in Frankreich auf
die Suche nach seinem kleinen Sohn
macht, von dem er durch den Krieg ge-
trennt wurde. Traurige Erinnerungen la-
sten auf dem Mann: die Mutter des Kna-
ben wurde von der Gestapo erschossen.
Neben Bing Crosby, der hier eine anrih-
rende dramatische Rolle spielt, wirken
Claude Dauphin und Christian Fourcade
mit.

70.April, 21.00 Uhr, ZDF

La maison

Eine ungewohnliche Variation des Gene-
rationenkonfliktes bietet Gérard Brach, der
ehemalige Koautor von Roman Polanski,
in seiner ersten eigenen Spielfilm-Insze-
nierung. Frankreichs grosser Charakter-
darsteller Michel Simon spieltin dem Film
«La maison» (1970) einen greisen Pro-
fessor, der allein mit seinem Diener in ei-
nem abgelegenen Landhaus lebt. Ein
liberraschender Besuch bringt ihn wieder
in Kontakt mit dem Leben, mit der Ju-
gend. Zu Ehren seines Gastes gibt der
Professor sogar eine Party. Doch am Ende
bleibt er allein zurlick — um eine Erinne-
rung reicher, aber um einen Abschied ar-
mer.

Michel Simon ist der Hauptdarsteller von
Brachs erster eigener Inszenierung. Und
sicherlich steht die mitreissende Schau-
spielkunst dieses grossen Charakterdar-
stellers auch im Mittelpunkt des Films.
Aber die vorzugliche Farbphotographie
und die sehr dichte, kammerspielhafte In-
szenierung, die geschickt Stimmungen
und Atmosphare erzeugt, sind ebenfalls
von hohem Reiz. So entstand ein sehr
menschlicher, aber zuweilen auch ein
wenig ein klischeehafter Film, der im Ge-
sprach um den Generationenkonflikt
wohl nicht mehr als eine eher heitere und
kaum ernstzunehmende Episode darstellt.
Bei der jungen Generation jedenfalls wird
er kaum ankommen.

11.April, 22.50 Uhr, ZDF

Der Feind

«Sovrazniky von Zivojin Pavlovic

Der Schriftsetzer Slobodan Antic wird als
Fachkraft sehr geschatzt, doch geraten
seine ldeale der Menschlichkeit und der
Rechtschaffenheit, um die er ohne Riick-
sicht auf die realen Umstande des Augen-
blicks kampft, haufig in Konflikt mit seiner
Umgebung. Er wird zum Aussenseiter
und gerét bald in eine schwere personli-
che Krise. Da tritt sein Doppelganger auf,
der all das verkorpert, was Slobodan nicht
sein mochte. Der Doppelganger schlagt
ihm ein Abkommen vor. Der Schriftsetzer
soll ihm einen Posten in der Druckerei
verschaffen, dafur will der Doppel-
ganger dem schichternen Slobodan die
Gunst eines Madchens gewinnen. Wéh-

rend der verschlagene Doppelganger
skrupellos Karriere macht, geht der tu-
gendhafte Slobodan dem psychischen
und beruflichen Ruin entgegen. In seiner
Verzweiflung erschlagt er sein zweites Ich
und damit sich selbst.

Obwohl Pavlovic den Grundzigen der li-
terarischen Vorlage folgt, geht es ihm
nicht allein um die Transponierung eines
Seelenkonfliktes in die heutige Zeit. Sein
Film «Der Feind» ist vielmehr eine ver-
schlisselte Darstellung des in Jugosla-
wien andauernden Spannungsverhaltnis-
ses zwischen den «Partisanen» (traditio-
nalistischer Fliigel der Kommunistischen
Partei) und der neuen Generation, die die
Ideale der Griinderzeit fir Giberholt halt.
Vor diesem Hintergrund gerat sein Film zu
einer ergiebigen Quelle der Information
tber die gegensétzlichen gesellschafts-
politischen Stromungen in Jugoslawien.
Das Buch zum Film: «Der Doppelgan-
ger» von F.M. Dostojewski, Piper 1961
und Fischer-Biicherei 1970 Nr.1250.

15.April, 20.15 Uhr, ZDF

Broken Arrow

Wahrend der diesjahrigen 18.Westdeut-
schen Kurzfilmtage in Oberhausen (24.
bis 29.April 1972) ist eine Spielfilm-
Retrospektive einem amerikanischen Re-
gisseur gewidmet, der trotz einiger bei
Kritik und Publikum in gleicher Weise er-
folgreicher Filme weithin wenig bekannt
geblieben ist: Delmer Daves. Am 24, Juli
1904 in San Francisco geboren, studierte
er zunachst Jura und ging 1922 nach
Hollywood, wo er als Schauspieler, Pro-
duktionsassistent oder Autor tatig war.
Seine erste Regie flihrte Daves 1943:
«Destination Tokyo ».

Um Delmer Daves hat es nie Skandale
gegeben, selten hat er von sich und seiner
Arbeit reden gemacht. Um so mehr haben
seine Werke heute einen festen Platz in
der Geschichte des Films. Aus der Fille
seiner erfolgreichen Filme seien erwahnt:
«The Covered Wagon» («Der Planwa-
gen»; Produktionsassistenz; 1923), «The
Petrified Foresty («Der versteinerte
Waldy»; Koautor; 1936), «You Were
Never Lovelier» (« Du warst nie berlicken -
der»; Autor; 1942), «Dark Passage»
(«Die schwarze Natter» oder « Das unbe-
kannte Gesicht»; Buch und Regie;
1947), «The Last Wagon» («Der letzte
Wagen»; Buch und Regie; 1955), «3:10
to Yuma» («Zahl bis drei und bete»; Buch
und Regie; 1957), «Cowboy» («Cow-
boy»; Buch und Regie; 1958).

Ein Film allerdings ragt besonders heraus:
«Broken Arrow (« Der gebrochene Pfeil»,
1950), dessen literarische Vorlage, der
Roman «Blutsbrider» von Elliot Arnold
(in Deutschland erschienen als Teil 1
«Cochise» und Teil 2 « Blutsbridery), auf
eine tatsachliche Begebenheit zurlick-
geht. Daves, der schon als Student bei
seinen Ferienfahrten durch Arizona India-
ner besuchte und so deren Lebensweise
kennen- und schatzengelernt hatte, schuf

den ersten grossen Western, der mit der
Legende vom braven weissen Siedler und
den blutriinstigen Rothauten aufraumte.
Erunternahm den Versuch einer Rehabili-
tation der Indianer und sprach sich
gleichzeitig gegen jede Art von Rassis-
mus aus; Griinde, die dazu gefiihrt haben,
dass dieses Werk auch in den Vereinten
Nationen (UNO) zitiert wurde.

15.April, 22.15 Uhr, ARD

The Return of
Frank James

Western von Fritz Lang aus dem Jahr
71940

Jesse James ist von dem Verrater Bob
Ford hinterrlicks erschossen worden.
Man stellt den Morder zwar vor Gericht,
aber nach dem Urteil wird er sofort be-
gnadigt und erhélt das ausgesetzte Kopf-
geld. Als Frank James das erfahrt, be-
schliesst er, den Tod des Bruders zu ra-
chen. Zur Verfolgung des flichtigen Ver-
raters braucht er Geld, das er sich kaltbli-
tig aus der Kasse der verhassten Eisen-
bahngesellschaft holt. Dieser gewagte
Coup bringt ihn in betrachtliche Schwie-
rigkeiten. «The Return of Frank James»
(«Rache fir Jesse Jamesy) ist ein We-
stern von Fritz Lang, im Jahre 1940 als
Fortsetzung von Henry Kings «Jesse Ja-
mes — Mann ohne Gesetz» gedreht, der
im Ersten Deutschen Fernsehen am
8.April um 22.10 Uhr gezeigt wird. Die
Hauptrolle spielt Henry Fonda.

Fritz Lang ist auch als Western-Regisseur
bekannt. Wahrend seines durch das Nazi-
Regime erzwungenen Aufenthaltes in
den Vereinigten Staaten hat er folgende
wichtige Beitrage zu diesem Genre ge-
schaffen: «Western Union» und «Man
Hunt» (1941), «Hangmen also Die»
(1942), « Rancho Notorious» (1952).

17.April, 22.50 Uhr, ARD

Medea

Wie in «Teorema» gibt Pier Paolo Pasolini
auch in «Medea» (1969) eine einfache
Fabel, hier die Nacherzahlung der grie-
chischen Sage, nach der Medea, Konigs-
tochter von Kolchos, dem Fremdling Ja-
son das von ihren Landsleuten als heilig
verehrte Goldene Vlies verschafft, mitihm
nach Korinth flieht und ihm zwei S6hne
gebiert, dann aber, von Jason verstossen,
der korinthischen Rivalin Kreusa ein tod-
liches Hochzeitsgeschenk zukommen
lasst und Jasons Kinder ersticht. Wie
«Teorema» musste man « Medea» mehr-
mals sehen, um Pasolinis Absichten zu
durchschauen, aber diesem Wunsch stellt
sich die unerhorte Grausamkeit des Dar-
gestellten in den Weg.

Dennoch hat Pasolinis Werk mit filmabli-
cher Brutalitat nichts zu tun. Die rituelle
Abschlachtung eines jungen Mannes
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zum Frihlingsfest, die Zerstiickelung von
Medeas Bruder zwecks Ablenkung der
Verfolger, die Totung der Knaben, die
zweimal vorgefiihrte Ermordung Kreusas
(einmal als eine Vision Medeas und ein-
mal als Ausfiihrung ihres Plans) — diese
Orgie in Blut und Tranen, so genusslich
sie arrangiert und gefilmt erscheint, lasst
zumindest andeutungsweise das Lebens-
gefihl einer archaischen Welt erahnen,
die in ihrer Unschuld uns Heutigen un-
vorstellbar geworden ist.

Pasolinis Jason hingegen ist der moderne
junge Mann, bereit, das erfolgverspre-
chende Abenteuer zu wagen, bereit auch,
Medeas hohen Einsatz und die durch sie
verkorperte Hilfe der Gotter bedenkenlos
zu nutzen, der aber, um den Lohn geprellt,
gleichgultig die Achseln zuckt: Fern sei-
ner Heimat sei das Goldene Vlies wahr-
scheinlich ohnehin nichts wert. Dass Me-
dea Jason, der Sage entsprechend, be-
siegt, passt nicht in dieses Konzept, es sei
denn, der Filmschluss sei als Prophetie
gemeint, als Sieg des zerstorerischen Un-
bewussten tber die sich allzu sicher wah-
nende Ratio.

Im UGbrigen ist « Medea» fast ein Stumm-
film mit grossen Stars, mit einer zum My-
thos erstarrten Maria Callas, einer archai-
schen Landschaft und mit einer Musik,
die eine totgeglaubte Sage vollends als
Pasolinis ureigenes Werk auferstehen las-
sen. Dorothea Hollstein

18.April, 22.50 Uhr, ZDF

Panzerkreuzer
Potemkin

Sergej M. Eisensteins Meisterwerk

Sergej M. Eisensteins « Panzerkreuzer Po-
temkin» gehort zu den berihmtesten
Werken der Filmgeschichte. Der Film ent-
stand 1925, zum 20.Jahrestag des Ma-
trosenaufstandes, dem er ein Denkmal

setzen wollte. Und schon wenig spater
war der « Panzerkreuzer Potemkiny in al-
ler Welt bekannt und berihmt. In vielen
Landern allerdings flirchtete man auch
den revolutionaren Elan des mitreissen-
den Films und verbot ihn kurzerhand. In
der Weimarer Republik zum Beispiel ver-
suchte die Reichswehr, die Auffihrung
des « Panzerkreuzer Potemkin» zu verhin-
dern; aber nach voriibergehendem Verbot
und heftigen Protesten gegen diese Zen-
surentscheidung: wurde er dann doch
freigegeben. Was von der Aversion der
Reichswehr blieb, war ein wohl einmali-
ges Dokument: Den Soldaten der Wehr-
macht wurde der Besuch des Films vom
Reichswehrminister verboten.

Natirlich wurde der Film im «Dritten
Reich» wieder verboten. Aber insgeheim
forderte Goebbels die deutschen Regis-
seure auf, ihm einen «neuen Potemkiny
zu drehen. 1958 veranstaltete man an-
lasslich der Brisseler Weltausstellung
unter Filmkritikern aus aller Welt eine
Umfrage, mit der die «zwolf besten Filme
aller Zeiten» ermittelt werden sollten. Die
meisten Stimmen erhielt « Panzerkreuzer
Potemkin». Von 117 Kritikern hatten ihn
100 benannt. Der Begriindung zum Pra-
dikat « Besonders wertvoll», das die deut-
sche Filmbewertungsstelle dem Film ver-
lieh, ist zu entnehmen: « Dieser Film von
Sergej M. Eisenstein ist zu den bleiben-
den Zeugnissen grossartiger Filmkunst zu
rechnen. Nach wie vor ist die balladeske
Wucht dieses berihmten Filmwerks von
erregender Gegenwartigkeit. Auch als
Zeugnis fur eine wegweisende Bilddra-
maturgie bleibt dieser Film fur alle Zeit ein
kiunstlerisches Dokument von hohem
Rang... Wohl niemand vermag sich —
auch heute noch — der bannenden Wir-
kung zu entziehen, die beispielsweise von
dem fast choreographisch anmutenden
Aufbau und der Fiuhrung der Massen-
szenen ausgeht oder auch von der sou-
veranen Aufteilung des Bildraums... Ka-
merafiihrung, Schnitt, Montage sind bis
auf den heutigen Tag in ihrer Grundlage
vorbildlich und massstabsetzend geblie-
ben.»

GEDANKEN

AM BILDSCHIRM

Die kleinen Kinder
und der liebe Gott

Am 10. Marz zeigte das Deutschschwei-
zer Fernsehen einen Filmbericht von
Christian Senn zu diesem Thema. Als
wissenschaftliche Mitarbeiterin  wirkte
die Berner Kinderpsychologin Rosemarie
Belmont, neben Ines Buhofer. Die Umfra-
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ge und ihre statistische Auswertung wur-
de von der «Kirchensoziologischen For-
schung und Beratung» (KFB) in Zirich
durchgefiihrt.

Vorweg einige wenig uberraschende
Teilergebnisse zur religiosen Kleinkind-
Erziehung, wie sie im Filmbericht ver-
streut auftauchten: 91 % der befragten
Mdtter von Kindern im Alter von ein bis
funf Jahren stellten sich positiv zu einer
religiosen Erziehung ihrer Kinder, doch

mochten sich nur 40% selber als aktive
Kirchenglieder einer katholischen ~oder
reformierten Landeskirche bezeichnen.
Auf die Frage, wo denn der liebe Gott
wohne, erhalten immer noch fast 50 % der
Kinder die Antwort: « Im Himmel»; sollten
sie weiterfragen, wo sich denn dieser
Himmel befinde, erhalten wiederum fast

60% von ihnen die Antwort: « Uber den

Wolken!» Schon diese Zahlen erfordern
einen etwas kritischeren Kommentar, als
er im Film gegeben wurde: Man ist ver-
sucht, hier von religioser Schizophrenie
zu sprechen, denn einerseits denken sich
diese Mutter die kleinkindliche Vorstel-
lungswelt ziemlich naiv aus, was die Fa-
higkeit zur Aufnahme von religiosen Ant-
worten betrifft, wo sie doch andererseits
in allen anderen Bereichen eine oft tiber-
fordernd realistische Anpassung von ih-
ren Kindern verlangen. Diesem Umstand
entsprechend geben sie dann auch Ant-
worten, die fur sie selber entweder gar
keine Bedeutung haben oder doch mit
der einigermassen verninftigen Alltags-
sprache nichtin Einklang zu bringen sind.
Kann man bei solchen Feststellungen
tberhaupt noch von einer religiosen « Er-
ziehung» reden? Ich denke, es handle
sich dabei viel eher um ein fast krankhaf-
tes Ausweichen vor den Problemen, weil
religiose Zweifel immer noch tabuisiert
werden. Noch weniger als in anderen Be-
reichen wagen die Eltern auf religiose
Fragen ehrliche Antworten zu geben oder
gar einzugestehen, dass sie selber unsi-
cher sind und gelegentlich keine Antwort
wissen.

Neben dieser Statistik wurden auf Grund
von Kinderzeichnungen drei Hauptziige
der kindlichen Gottesvorstellung erho-
ben. Sie ergaben sich vor allem aus den
Kommentaren der Kinder zu ihren Bildern.
«Gotty gilt also einmal als der grosse
Zauberer, der einfach alles kann und auch
die Welt geschaffen hat; dieser magische
Vorstellungszug entspricht einer psycho-
logischen Phase im Kleinkindalter. Dann
wird er als starker Beschultzer und mach-
tiger Bewahrer alles Kleinen vorgestellt.
Schliesslich flirchten sich die Kinder vor
ihm als dem strengen, gelegentlich bruta-
len Richter. Im Film wurde nebenbei die
Gefahr dieser Vorstellungen, besonders
die des Richter-Gottes, fur die kindliche
Psyche und ihre Entwicklung erwahnt.
Endlich scheint einen vierten Hauptzug
die Identifikation Gottes mit dem leibli-
chen Vater darzustellen. Das war denn
auch der einzige Zusammenhang, in wel-
chem der Vater als mitverantwortlich fur
die religiose Erziehung erschien.

Auf die besonderen Gefahren aller dieser
Ziuge wurde nicht ausfiihrlich und bloss
unter psychologischen Gesichtspunkten
eingegangen. Wie steht es aber mit einer
theologischen Kritik dieser Tatsachen?
Hinter jedem der vier Hauptzige der
kleinkindlichen Gottesvorstellung steckt
namlich auch ein theologisches Missver-
standnis, das eigentlich ebenfalls hatte
aufgedeckt werden sollen.

Zunachst zum Richter-Gott: Diese Vor-
stellung kann sehr leicht zum Schreckge-
spenst fur die Kinder aufgebauscht wer-
den, so dass sie Gott gar als willkirlichen
Tyrannen erfahren. Der alttestamentliche,
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