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FILM
KRITIK

Die Lebemanner

(Svetaci)

Produktion: Tschechoslowakei, 1968
Regisseur: Zdenek Podskalsky

Buch: V.Blasek und Z. Podskalsky
Kamera: F.Valert

Musik: E. lllin

Darsteller: J. Sovak, V. Prodsky, J. Libi-
cek, J.Jiraskova

Verleih: Cinévox, Genf

Ein Film aus der Zeit des «Prager Fruh-
lings» von Zdenek Podskalsky, ein Film,
der dem heutigen Prager Neo-Stalinisten
schmecken muss wie Karbid in einem
Glas Bier. Dass die Ostblock-«Kultura»
plischbesetzter Puritanismus im provinz-
lerischen Stil des 19. Jahrhunderts ist, der
die Genossen so sehr ausgedorrt hat, dass
ausser der genuinen Vulgaritat bloss die
standig unterdrickte Sehnsucht nach
dem «dekadenten Westen» ubriggeblie-
ben ist, dies ist das Thema von «Die Le-
bemannery.

Drei Freunde, alle «sozialistische Fassa-
denmaurery aus der Provinz, wo auch die
Familien hausen, haben in Prag zu tun
und geraten hier auf die Spur des Gross-
stadtlebens. Verklemmt und neugierig,
mit einer Flasche Schnaps in der Tasche,
wagen sich die drei in den « Diplomaten-
Grill», Prags kostbarstes Nachtrestaurant.
Vor all den weissgedeckten Tischen, den
Kellnern im Frack, den brennenden Ker-
zen im Silberleuchter, der diskreten Mu-
sik, den teuren Speisen mit den franzosi-
schen Namen werden sie von Scheu, Ehr-
furcht und Angst gepackt, und der Abend
endet mit einer grossen Blamage. Zer-
knirscht kehren die Freunde in ihre
Wohnwagen vor die Stadt zuriick, gehen
in sich, zahlen ihre Fehler auf und be-
schliessen, es sei hochste Zeit fiir sie,
endlich wirkliche und echte Gentlemen
zu werden.

Die drei Freunde — der eine klein und ge-
scheit, der andere dick und genusssiich-
tig, der dritte gross und aggressiv — wol-
len nun «Kultura» erwerben. Nicht nur
lassen sie sich im teuersten Schneiderge-
schaft Prags Gesellschaftsanziige anmes-
sen. lhre Sehnsucht geht vor allem dahin,
sehr gute Manieren zu erwerben, ebenso
weite Kenntnisse auf moglichst vielen
Gebieten, um endlich mit «intellektuel-
len» Frauen stilecht umgehen zu kénnen.
Neben der Vulgaritdat und Ordinarheit des
sozialistischen Daseins wird nun auch
dessen Puritanismus und Mangel an Le-
bensfreude aufs Korn genommen. Die
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Garderobiere jenes « Diplomaten-Grills»,
eine Vertreterin der vorrevolutionaren und
damit bourgeoisen Generation, stellt
namlich ihre Wohnung drei jungen Raub-
dirnen zur Verfligung, die Manner dorthin
locken und sie wahrend des Schafer-
stindchens um ihr Geld erleichtern. Diese
drei Madchen, ebenfalls sehr einfache
Leute aus dem Volk, werden nun auf die
drei Freunde angesetzt. Da diese aber im-
mer feiner und kultivierter werden, mis-
sen nun auch die drei Madchen auf Kul-
tura gedrillt werden. Ist es bei diesen die
alte Garderobiere, die sie zum seligen kul-
turellen Leben anweist, so ist es bei den
drei Mannern ein alter Tanzlehrer aus der
Zeit der k.u.k.-Monarchie, der ihnen fei-
ne Sitten beizubringen versucht. Der par-
odistische Hohn des Films beruht weitge-
hend darin, dass stramme Sozialisten ei-
ner Volksdemokratie auf die langst ver-
staubten Gebrduche einer verklungenen
Epoche zurlickgreifen, um Kulturmen-
schen zu werden, da der Ostblock auch
auf dieser Sparte steril geblieben ist.

Podskalsky inszeniert einen Film von
dichtester Volksseele in all ihrer Naivitat,
wahrend der Dialog, dank vollig unzu-
langlicher Untertitelung, nahezu unter-
geht. Die drei Freunde erlernen nun etwa
feine Tischmanieren und Konversation
wahrend der Mahlzeit. Da jeder von ihnen
Uber nichts Bescheid weiss, spezialisiert
sich jeder auf ein einziges Thema. Wah-
rend nun italienischer Vermouth als
hochste Kostlichkeit zum Aperitif zele-
briert wird, redet der Kleine ausschliess-
lich Gber Ufos und Weltraumphysik, der
Dicke schwatzt vollig sinnlos Uber das
absurde Theater, und der Grosse plappert
ausschliesslich Gber Salvador Dali. Diese
Probemahlzeiten werden nun immer wie-
der durchexerziert, zuletzt dann im neuen
Gesellschaftsanzug. Die Garderobieren-
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frau hat mittlerweile ihre drei Dirnen
gleichfalls auf «intellektuelle Frau» hoch-
getrimmt, und schliesslich trifft man sich
im « Diplomaten-Grill». Im schrecklichen
Kulturgewasch, das nun anhebt, ver-
mengt mit teuren Speisen und Weinen,
alle a la francaise serviert und daher fur
die Anwesenden kaum aussprechbar, in
diesem ganz kinstlichen und falschen
Téte-a-téte der drei Paare inszeniert
Podskalsky eine vordergriindig komische,
mittelgrindig tief melancholische und
hintergrindig bose Parodie auf die
menschliche Kulturwiiste des Ostblocks.
Der wahrend Jahrzehnten durch die
ldeologie systematisch erzeugte Kahl-
schlag der psychischen und intellektuel-
len Bereiche hat jenes Odland der Vulga-
ritat hinterlassen, das nun mit so lacherli-
chen Versatzsticken des Westens wie
Ufos, Dali, franzosischen Kichenjargon,
absurdem Theater usw. besetzt wird. Un-
Uberhorbar wird dabei, dass der kraftige
Lebensbezug der Tschechen eigentlich
auf ganz andere Kost angelegt ist als auf
jene, zu der die Beteiligten greifen. Pods-
kalsky lasst durchscheinen: Der Sozialis-
mus hat die Tschechen immer wieder um
das Eigene und um die eigene Stimme
betrogen. Daher ist der Film in der Auf-
machung einer Komodie die harte Ab-
rechnung mit einer importierten Lebens-
form, der sowjetischen, die den Tsche-
choslowaken in keiner Weise angemes-
sen ist. C.R. Stange

Bose Parodie auf die menschliche Kul-
turwiste des Ostblocks: Zdenek
Podskalskys « Die Lebemanner»
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VVamos a matar,
Companeros!

(Lasst uns toten, Companeros!)

Produktion: Deutschland/Italien/Spa-
nien, 1971

Regie: Sergio Corbucci

Buch: Dino Maiuri, de Rita, F. Ebert, Cor-
bucci

Kamera: Alessandro Ulloa

Musik: Ennio Morricone

Darsteller: Franco Nero, Tomas Milian,
Jack Palance, Iris Berben, Karin Schu-
bert.

Verleih: Starfilm, Zurich

Ein insofern Gberraschender Corbucci, als
er einen zum Dosen bringt: Der Italowe-
stern flaut selbst unter den Handen seiner
fahigsten Vertreter unrihmlich ab — ein
erntchterndes Ende. Gleich am Anfang
die gewohnten Requisiten: Revolution in
Mexiko, drei Leichen, bestens ausgelegt
und aufgehangt, Dynamit in Vorrat, und
schon kommt Franco Nero nach San Ber-
nardino: blaudugig, durchtrieben, als
schwedischer Gentleman und mit gedie-
genem Strohhut gekleidet, tlichtig aufs
Geld und zu diesem Zweck aufs Gehor-
chen und Téten aus. Seine Gegner sind,
wie immer, Karikaturen: entweder besof-
fen oder dumm oder dickbauchig, treu-
herzig und ahnungslos oder, wie Jack
Palance, Sadisten mit Handprothese und
bésem Falken als Verstarkung.

Eigentlich sollte nun Nero, der Schwede,
fir die Bande von Mongo Alvarez den
Professor Xantos aus einem texanischen
Fort, wo er als Gefangener weilt, herbei-
schaffen; denn Xantos, Prediger der ge-
waltlosen Veranderung, weiss namlich
den Code zum Kassenschrank, und
Geld, das zeigt Corbucci immer wieder so
augenzwinkernd, als war’s das erste Mal,
steht tiber der « Revolucion». Der Schwe-
de macht sich also auf den Weg, ein jun-
ger Mexikaner (Tomas Milian) begleitet
ihn, und das gibt im wesentlichen denn
auch den Stoff fiir den Film ab, der mit ei-
nigen Schiessereien und dem — wen
iiberrascht's? — leeren Tresor endet, was
Franco Nero im letzten Augenblick die
Méglichkeit bietet, sich nun doch fir die
Revolution der Armen zu verwenden, was
allerdings ebenso plakativ bleibt wie die
Kritik am kapitalistischen System, die fur
Corbucci zum Pflichtpensum und durch
diese oberflachliche Form auch vollig un-
wirksam geworden ist. )

Unbegreiflich, wieviel der Regisseur sei-
ne Leute reden, gestikulieren und herum-
stehen lasst, mit einer Steifheit und
Kiinstlichkeit, die mitunter an ein Liebha-
bertheater mahnt. Auch der selbstgefalli-
gen, kurzatmigen Witzchen hat man
nachgerade genug. Einzig in der Anlage
des liberaus synthetischen Films versucht
Corbucci etwas anspruchsvoller zu sein:
So spielt er dauernd mit den Gegensatzen
der Situationen und Personen; mit uner-
warteten Ellipsen reiht er entgegenlau-
fende Geschehnisse und kontrare Figuren
geschickt aneinander, was immerhin eini-
ges an Uberraschungen und kurzem Ef-

fekt hergibt; einige Peripetien klemmt er
sogar vor deren Hohepunkt ab; Xantos’
gefahrlicher Gewaltlosigkeit stehen der
nicht minder gefahrliche Machiavellis-
mus des Schweden und der blinde Fana-
tismus des Mexikaners gegentiber. Doch
das tauscht nicht dartiber hinweg, dass
hier Corbucci ein hochst massiges Ab-
ziehbildchen amerikanischer Vorbilder
gelungen ist, das nur selten das Talent
des Regisseurs von «ll grande Silenzio»
und « |l Mercenario» verrat. Bruno Jaeggi

The Red Tent

(Das rote Zelt)

Produktion: Italien/Sowjetunion, 1968
Regie: Michail L. Kalatosow

Buch: M. L. Kalatosow, Robert Bolt, En-
nio de Concini

Kamera: Leonia Kaloschnikow

Musik: Ennio Morricone

Darsteller: Peter Finch, Claudia Cardinale,
Mario Adorf, Sean Connery, Hardy Kruger
Verleih: Starfilm, Zirich

Am 23.Mai 1928 startete der ehrgeizige
italienische Marinegeneral Umberto No-
bile aus Griinden nationalen Prestigeden-
kens mit dem Luftschiff « Italia» zu seiner
zweiten Polarexpedition, die in seinen
Augen zugleich ein personlicher Triumph
(iber seinen Rivalen Roald Amundsen
hatte werden sollen; zwei Tage spater
stiirzte die «Italia» jedoch nach Uberflie-
gung des Nordpols ins Packeis ab, riss ei-
nen Teil der Mannschaft in den Tod und
liess neun Uberlebende — unter ihnen
auch Nobile — in der Einsamkeit der Eis-
wiiste zurlick. Unter reger Anteilnahme
der Weltoffentlichkeit — die Ausgangsba-
sis Kings Bay wurde von sensationsli-
sternen Touristen und Reportern gerade-
zu Uberflutet — gelang es dank einer kon-

Italowestern flaut selbst unter den
Héanden seiner fahigsten Vertreter ab:
aus «Vamos a matar, Compafieros!» von
Sergio Corbucci

zertierten Rettungsaktion, an der sich ne-
ben dem sowjetischen Eisbrecher « Kras-
sin» auch Amundsen beteiligte (und da-
bei sein Leben verlor), die Vermissten
aufzufinden. Nobile, der sich als erster
von einem schwedischen Piloten ausflie-
gen liess, wurde nachher vorgeworfen,
den Verlust des Schiffes verursacht und
seine Mannschaft feige im Stich gelassen
zu haben; er wurde degradiert sowie aus
der Marine ausgestossen und emigrierte
in die Sowjetunion, von wo er aber 1936
wieder zuruckgerufen wurde. Der heute
84jahrige Offizier konnte allerdings das
tragische Geschehen niemals vergessen;
die Frage, ob er in jener menschlichen
Grenzsituation von 1928 vor seinem Ge-
wissen richtig entschieden und gehandelt
hatte, beschaftigt ihn immer wieder.

Von dieser Frage geht auch der 1968 als
italienisch-sowjetische Koproduktion un-
ter der Regie von Michail L.Kalatosow
(«Wenn die Kraniche ziehen») gedrehte
Film « Das rote Zelty» aus. Er zeigt zu An-
fang den greisen, in schlaflosen Nachten
mit Selbstbezichtigungen sich quéalenden
General, vor dessen geistigem Auge die
Toten aus dem Eis erscheinen, um das
von ihm herbeigesehnte Gericht zu hal-
ten. Nobile macht vor dem Geistertribunal
seine Beweggriinde geltend in der ver-
zweifelten Hoffnung, endlich ein klaren-
des, giltiges Urteil erlangen und so vor
der Geschichte bestehen zu kdnnen. Mit
dem Einbezug dieser Problematik sprengt
«Das rote Zelty den Rahmen des monu-
mentalen und aufwendig inszenierten
landlaufigen Abenteuerfilms; er versucht,
die Motivierungen des Generals zu analy-
sieren und — im Schildern der Begeben-
heiten schon reflektierend — das Gesche-
hen von damals aus verschiedenen Per-
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spektiven zu beleuchten und transparent
zu machen. Das erlaubt ihm, der Gefahr
einer einseitigen Darstellung weitgehend
auszuweichen und dank der Divergenz
der Meinungen und Auffassungen sich
bestmaglich der objektiven Wahrheit an-
zunahern, die durch die im Laufe der Jah-
re gewachsene Legende verzerrt worden
ist. Das erklart auch, warum die Ge-
schichte, von Kalatosow in russischer
Manier mit weitausholenden Schwenks
und einer der grandiosen Szenerie der un-
beriihrten Urlandschaft Rechnung tra-
genden, streckenweise allerdings an Pa-
thos grenzenden Grandezza ins Bild ge-
setzt, nicht in ihrem kontinuierlichen Ab-
lauf, sondern verschachtelt und immer
wieder durchbrochen von Gerichtsse-
quenzen erzahlt wird.

Leider gereicht dieses Vorgehen dem Film
nicht gerade zum Vorteil; man hatte in der
Beziehung von Kalatosow mehr erwartet.
Auch mit dem Thema hatte sich mehr an-
fangen lassen; beispielsweise tritt die
Problematik des sich im Bezug auf den
schwedischen Piloten Lundberg als be-
rechnende Pose entlarvenden, bei Nobile
aber auf dem Erleiden gegriindeten Hel-
dentums hinter einem Wust von melodra-
matisch arrangierten Klischees (wie etwa
die sentimentale Liebesaffare zwischen
dem Expeditionsteilnehmer Malmgreen
und einer Krankenschwester) zurlck.
Und trotzdem: « Das rote Zelt» ist ein Ver-
such, fur einmal auch im Genre des (hi-
storischen) Abenteuerfilms Geschichts-
klitterei zu vermeiden und die Hintergriin-
de aufzuzeigen. Dass er diese Absicht mit
spannender Unterhaltung verbindet, darf
ihm nicht zur Last gelegt werden; denn er
erfullt damit eine durchaus legale Kino-
forderung. Balts Livio

One Dayin the Life of
Ivan Denissovitch

Ein Tag im Leben des Iwan Denisso-
witsch

Produktion: USA/Norwegen/Grossbri-
tannien, 1971

Regie: Casper Wrede

Buch: Ronald Harwood nach der gleich-
namigen Erzahlung von Alexander Sol-
schenizyn

Kamera: Sven Nykvist

Darsteller: Fom Courtenay (Ilwan), Alfred
Burke, James Maxwell, Eric Thompson,
Espen Skjonberg

Noch ohne Verleih

Alexander Solschenizyn hat sich gegen
Verfilmungen seiner Werke gestraubt. Ei-
ne Fernsehadaption des Romans «Die
Krebsstation» durch eine deutsche Pro-
duktion war eine klaglich-pathetische
Umformung der erschutternden literari-
schen Vorlage — und nun liegt, mit eini-
gem Vorsprung auf die Kinos in den
Nachbarstaaten, die Verfilmung der Er-
zahlung « Ein Tag im Leben des Iwan De-
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Versuch, einen historischen Abenteuer-
film ohne Geschichtsklitterei zu produ-
zieren: Michail L. Kalatosows nicht
immer geglickter « The Red Tent»

nissowitsch» vor, die in britisch-norwe-
gischer Zusammenarbeit zustande kam.
An Reklame wird fir diesen Film nicht
mehr viel notig sein, denn die Ereignisse
in den vergangenen Wochen um den von
offiziellen Stellen verfemten und be-
drangten Dichter haben Solschenizyn er-
neut auch dem nichtliterarischen Publi-
kum wieder naher gebracht, das sich hof-
fentlich aufgefordert fihlt, den Dichter
und sein Werk wenigstens tber den Film
kennenzulernen (auch wenn die Roman-
ausgaben in einem Buchklub grossen
Absatz finden und dann meist im Blcher-
gestell ungelesen verschwinden).
Alexander Solschenizyn hat sich gegen
die Verfilmung seiner Werke gestraubt.
Hat er bei «Ein Tag im Leben des Iwan
Denissowitsch» auf die Einwilligung zur
Verfilmung hin wenigstens eine klinstleri-
sche Antwort erhalten? Man muss dieser
«Denissowitsch»-Adaption zugute hal-
ten, dass sie in keinem Falle, in keinem
Sinne und in der ganzen Haltung etwas
vorschieben und prononcieren will, das
Uber die Intentionen des Dichters hinaus-
ginge. Weder findet eine Simplifizierung
und Spektakel-Aufmachung wie bei Bo-
ris Pasternaks « Doktor Schiwago» statt,
noch wird daraus ein «politischer» Film
gemacht. Casper Wrede hat nach dem
sorgfaltigen Drehbuch des britischen Au-
tors Ronald Harwood einen Film insze-
niert, der einfach und unauffallig wirkt,
der mit zuruckhaltend-dezenter Farbka-
mera (Sven Nykvist) arbeitet und schon
deshalb das Verdienst in Anspruch neh-
men darf, korrekt im Sinne einer Umset-
zung der literarischen Vorlage zu sein.
Geschildert wird ein Tag aus dem Leben
des Iwan Denissowitsch, eines Strafge-
fangenen, der zehn Jahre in einem sowje-
tischen Arbeitslager verbringen muss. Die
Nacht im Arbeitslager weicht einem neu-
en Tag. Morgendammerung. Solscheni-

zyn schildert: «Sonst stand Iwan Denisso-
witsch stets auf — nur heute nicht. Bereits
am Vorabend fihlte er sich scheusslich;
er fieberte, und seine Glieder schmerzten.
Wahrend der Nacht fror er, befiirchtete
ernsthaft zu erkranken, fihlte sich zeit-
weise wieder besser. Er wiinschte sich
den Morgen nicht heran — aber der Mor-
gen kam, so wie jeden Tag.» Und so be-
gleiten wir lwan und seine Mitgefange-
nen, darunter den Gruppenleiter Tiurin,
den gesprachigen Zsezar und Alioscha
wahrend eines ganzen Arbeitstages auf
der Kraftwerkbaustelle bis zur spaten
Heimkehr ins Lager. War es ein «guter»
Tag? Vielleicht. Immerhin gelang es Iwan,
einen zusatzlichen Teller Brei zu erha-
schen, beim Einschmuggeln einer kleinen
Metallklinge, die er auf der Baustelle ge-
funden hatte, wurde er nicht erwischt,
und zudem blieb er wieder einmal von der
Strafe der «kalten Zelle» verschont. Bei
Anbruch der Nacht liegt lwan in seiner
Baracke und macht sich Gedanken (ber
eben diesen Tag. «Befriedigend» er-
scheint er ihm, denn verschiedentlich hat
er heute Gluck gehabt: Keine Strafanzei-
ge, die Arbeitsgruppe hatte nicht beim
«Sowjetzentrum fur kulturelle Tatigkeit»
antreten mussen, dann der zusatzliche
Brei, der Gruppenvorsteher war ausser-
dem grosszligig beim Verteilen der Ratio-
nen, die Sache mit der geschmuggelten
Klinge ging gut, und dariiber hinaus
konnte er sogar noch etwas Tabak ein-
handeln. Vor allem jedoch: er wurde nicht
krank, er konnte gliicklich weiterarbeiten,
er Uberstand den Tag.

Die Faszination des Films geht eindeutig
von der beherrschten Interpretation des
Iwan durch den englischen Schauspieler
Tom Courtenay aus: Er machte jene De-
mutigung glaubhaft, die dieser Mensch
zu erdulden hat; er macht den Mut spiir-
bar, den Iwan taglich braucht, um sich
seiner Strafe, seinen Bewachern und den
psychischen und physischen Anstren-
gungen gegenulber zu behaupten. Cour-
tenay bringt als Akteur auch den Mut auf,
jene Einfachheit des Spiels zu wahlen, die
im nachhinein den Film eindriicklich wer-



den lasst — Mut zur Wahrheit und zur un-
geschminkten Darstellung und Schilde-
rung: Was die Erzahlung von Solscheni-
zyn in hohem Masse auszeichnet, wird
auch im Film zu einem guten Teil spiirbar.

Felix Bucher

Solschenizyn-Film verboten

Der Film, der auf dem Roman des russi-
schen Nobelpreistragers Alexander Sol-
schenizyn «Ein Tag im Leben des Iwan
Denissowitsch» basiert, wurde in Finn-
land verboten, weil dadurch eine Ver-
schlechterung der finnisch-sowjetischen
Beziehungen beflrchtet wird. Ein Spre-
cher der Filmkommission erklarte, dass in
Finnland alljahrlich zwei bis drei Filme
verboten werden, weil sie mit der Neutra-
litat des Landes unvereinbar sind.

The Love Machine

(Die Liebesmaschine)

Produktion: USA, 1971

Regie: Jack Haley jr.

Buch: Samuel Taylor nach dem gleichna-
migen Roman von Jacqueline Susann
Darsteller: Jodi Wexler, John Phillip Law,
David Hemmings

Verleih: Vita-Film, Genf

Der Roman von Jacqueline Susann hat —
auf dem Umweg uber zahllose gepflegte
Magazine — zahllosen Lesern (und noch
zahlloseren Leserinnen) gepflegtes Gru-
seln beigebracht: das kleine Schaudern
beim Konsumieren von verwerflicher
Weltlaufigkeit, das als Nebenprodukt
vom Trivialroman nun einmal nicht weg-
zutrennen ist. Nach der sehr wertlosen
Verfilmung von «Tal der Puppeny durfte
die Filmversion der «Liebesmaschine»
nicht ausbieiben. Ein Bestseller «sellt»
selten allein...

Esist dem Film dabei allerdings gelungen,
jene menschlich-seelischen Komponen-
ten, die das Buch gelegentlich aufwies,
restlos auszutilgen und die Story auf den
oberflachlichsten  Vordergrund  einer
Handlung zu reduzieren. Die ohnehin bil-
lige Kolportagegeschichte wurde noch
verbilligt kolportiert: Der eiskalt-hibsche
TV-Lokal-Nachrichtensprecher Robin
Stone, von einer attraktiven und unbefrie-
digten TV-Direktorengattin von ferne far
gut befunden, macht Blitzkarriere, ver-
nascht in seinem Luxusappartement je-
den Abend ein anderes Girl, bis eins da-
von Selbstmord aus Kummer begeht, pru-
gelt sich mit Dirnen, bezeichnet das Fern-
sehen als « Liebesmaschiney, fallt in Un-
gnade, wird in einen Prozess verwickelt
und wahrscheinlich bald einmal kaltge-
stellt werden. Das ist alles.

Dabei bereitet der Film konsequent all je-
ne Klischees wieder auf, die sich im Laufe
der Zeit ein durch die Sensationspresse
an hemmungslosen Klatsch gewohntes
Publikum von Fernseh-Anstalten ge-
macht hat. Die simplifizierte, lappische
Darstellung der Fernseh-«Arbeit» (die
vornehmlich aus Beischlaf zu bestehen
scheint), die Triebbesessenheit samtli-

cher im Studio beschaftigter weiblicher
Wesen, das «Uber-Leichen-Gehen» ei-
gensinniger Programmdirektoren, die
«wunderbaren» Ereignisse im Reiche der
far unbegrenzt gehaltenen Maoglichkei-
ten..., das alles ist zu einfaltig, um arger-
lich zu sein. Bedenklich allerdings konnte
die Tendenz stimmen, bei solcher Thema-
tik (die ja ausdrucklich das Grundpro-
blem der Kommunikation einschliesst)
den Menschen zum nebensachlichen
Fillmaterial des Filmes zu degradieren...
nicht im Sinne eines kinstlerischen « Re-
sultates» des Films, sondern von vorne-
herein; also eine mogliche Aussage von
Anfang an auszulassen und dem Film da-
mit alles zu nehmen, was ihm eine An-
deutung von Tiefe und Sinn gegeben hat-
te.
Abgesehen davon, dass der Film sein Pu-
blikum fir dumm verkauft: Er institutio-
nalisiert und heroisiert die Dummbheit, die
er eigentlich meinen sollte, und kalkuliert
seinen Erfolg auf dieser Basis. Moglicher-
weise kalkuliert er sogar richtig. Leider.
Heinrich von Grunigen

Dirty Harry

Produktion: USA, 1971

Regie: Don Siegel

Buch: H.J. und R. M. Fink

Kamera: Bruce Surtees

Musik: Lalo Schifrin

Darsteller: Clint Eastwood (Harry Calla-
han), Andy Robinson (Killer), Reni San-
toni (Polizei-Gehilfe), John Vernon
(Burgermeister), Harry Guardino
Verleih: Warner Bros., Zlrich

Die Brutalisierung des Alltags schlagt
sich auch auf der Kinoleinwand nieder. In
letzter Zeit wird das Genre der «Action-
Filme» zusehends gewalttatiger, wobei

vor allem in den Kriminalreissern der Poli-
zei verstarkt der Schwarze Peter zuge-
spielt wird: Amerikanische « Cops» und
franzosische «Flics» werden besonders
aufs Korn genommen. Zufall oder Ab-
sicht? Eingedenk der Tatsache, dass bru-
tale Polizeiaktionen in zunehmendem
Masse fir Schlagzeilen sorgen, sind die
Tendenzen im franzosischen und im ame-
rikanischen Detektivfilm nicht weiter ver-
wunderlich. In den Vereinigten Staaten
von Amerika, wo die latente Gewalttatig-
keit zum grossen Teil systemimmanent
ist, unterscheiden sich die Methoden der
Ordnungshiiter immer weniger von den-
jenigen der Gesetzesbrecher.

Don Siegel, Spezialist fir knallharte Un-
terhaltung, zeichnet in « Dirty Harry» das
Portrat eines solchen Gesetzeshtiters. Po-
lizeileutnant Harry Callahan (von Clint
Eastwood verkniffen-einsilbig verkor-
pert) sieht in der unbarmherzigen Ge-
waltanwendung das einzige wirksame
Mittel gegen Gewaltsverbrecher. Mit zy-
nischer Gelassenheit und kihl kalkulier-
tem Draufgangertum veranstaltet er bei-
spielsweise gleich zu Beginn des Filmes
ein kleineres Massaker unter. Bankrau-
bern, wobei er riicksichtslos das Leben
unschuldiger Passanten gefahrdet. (Wer
die «Erledigung» der Bankrauber in der
Bundesrepublik Deutschland in Erinne-
rung hat, sieht auch hierin die Beziehung
zwischen filmischer Fiktion und Realitat.)
Nun, der Killer in 6ffentlichen Diensten
wird auf die Spur eines Psychopathen an-
gesetzt, der ganz San Francisco terrori-
siert mit seinen Greueltaten. Der irre Mor-
der erschiesst wahllos Menschen aus
dem Hinterhalt, entfihrt ein Madchen,
foltert und missbraucht es, um von der
Stadtverwaltung ein Losegeld zu erpres-
sen. «Dirty Harry» Callahan trickt den

«Dirty Harry» von Don Siegel: ein ame-
rikanischer Film als Produkt der Eska-
lation der Gewalt




geisteskranken Killer im perfiden «Wer-
totet-wen-zuerst? »-Spiel aus. Da Harrys
Methoden die Grenzen der Legalitat
lberschreiten, kann dem zur Strecke ge-
brachten Wild nichts nachgewiesen wer-
den: Der Morder wird freigelassen, und
das Spiel beginnt von neuem ... bis zur
« Endlosung».
Die verbliffenden Wendungen, die hekti-
schen Verfolgungsjagden zu Fuss durch
die nachtliche City und die wahnwitzige
Konsequenz, mit der Jager und Gejagter
ihr Spiel wagen, bieten pausenlose Span-
nung. Die Kamera tastet sich mit beinahe
erotischer Raffinesse durch das Hauser-
meer der Grossstadt: Assoziationen zu
«Coogan’s Bluff», vom gleichen Regis-
seur und mit dem gleichen Hauptdarstel-
ler, stellen sich ein. Die im Bild gezeigte
nackte Gewalt allerdings wirft einige
Zweifel auf: Die Scheusslichkeiten ent-
puppen sich schliesslich als Selbstzweck,
jede «therapeutische» Wirkung geht ih-
nen ab. Wohl wird zu Beginn des Filmes
das Ehrenmal derim Dienst gefallenen Po-
lizeifunktiondre von San Francisco ge-
zeigt und damit gleichsam zum voraus ei-
ne Rechtfertigung von Harrys blutigem
Wirken angestrebt. Wenn der kalte Cop
am Schluss angewidert sein Abzeichen
wegschmeisst, so ist dies doch bloss eine
leere Geste. « Dirty Harry» ist das Produkt
der Eskalation der Gewalt.

Urs Mihlemann

AUFSATZE
T

Uber Gott und die
(Film-)Welt

Gesprach mit Orson Welles von Felix
Bucher

Im Juni vergangenen Jahres drehte Clau-
de Chabrol in St.Leonhard-par-Boersch,
gute drei Kilometer von Obernai entfernt
(mitten im Elsass, am Fusse der Voge-
sen), seinen 21.Film «La décade prodi-
gieuse» nach dem Roman «Ten Day’s
Wonder» von Ellery Queen; ein lange ge-
plantes Projekt konnte endlich realisiert
werden, nachdem Produzent André Gé-
novés flr Chabrol jene Besetzung moglich
machte, die sich der Regisseur vorge-
stellt hatte: Orson Welles, Anthony Per-
kins, Marléne Jobert, Michel Piccoli und
Guido Alberti (ZOOM Nr.4/1972). Wah-
rend der Dreharbeiten hatte ich zweimal
die aussergewoOhnliche Gelegenheit,
mich mit Orson Welles zu unterhalten.
Die Gesprache waren ungeordnet, unvor-
bereitet (da niemand mit einem Welles-
Interview rechnen kann): Und so sprach
Orson Welles denn Uber Gott und die
(Film-)Welt.
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Orson Welles (rechts) im Gesprach mit
Claude Chabrol wahrend der Drehar-
beiten zu «Ten Day’s Wonder». Im
Hintergrund Marléne Jobert

Welles: Uber die Rolle, die ich in dem
Film von Chabrol spiele, will ich nicht viel
sagen, kann ich auch nicht viel sagen.
Denn ich flihle mich mehr als Regisseur
denn als Schauspieler. Die Schauspieler-
seite meiner Karriere konnen Sie vielleicht
am besten mit der Arbeit einer Prostituier-
ten vergleichen: Als Schauspieler komme
ich wie eine Hure zur bestellten Stunde
und leiste das, was von mir verlangt wird;
da ich unter Claude Chabrol spiele und
auch noch eine Hauptrolle interpretieren
kann, ist das wahrscheinlich die Arbeit ei-
ner putain de luxe...

Aber vielleicht konnen Sie etwas uber
den Charakter des Théo sagen? Sie spie-
len doch erneut eines dieser « monstres
sacrésy, dieser ungeheuerlichen Typen,
die fur Sie inzwischen typisch geworden
sind?

Welles: Dazu kann ich allerdings etwas
sagen. Dieser Théo van Horn spielt sich ja
als Gott auf, der die Geschicke aller Per-
sonen, die ihn umgeben, bestimmen will
und auch manchmal bestimmen kann, ei-
ne uberdimensionierte Figur also, welche
mit ihrem Reichtum und ihrer einzigarti-
gen Position als einflussreicher Mazen in
diesem Landstrich sich alles erlauben
kann. Seit Jahrzehnten nun muss ich mit
einem Mythos fertig werden, der spate-
stens mit « Citizen Kane» und dem Rum-
mel, ich wiirde das Leben von Randolph
Hearst verfilmen, entstanden ist. Vielfach
war ich gezwungen, mit diesem Mythos
eines Uberdimensionierten Cinéasten zu
leben, aber sooft wie moglich versuche
ich, gegen den Mythos zu leben — und
darf dann erfahren, dass gerade dieses
«Gegen-den-Mythos-Leben» den « My-
thos Orson Welles» ausmacht ... was soll
ich also tun? Ab und zu bekomme ich Ge-
legenheit, eine gute Rolle zu spielen, eine
Rolle wie die des Théo van Horn, eines
scheusslichen Popanzen — und ich versu-
che dann diese Rolle so zu interpretieren,
dass die schreckliche Aufgeblasenheit

durchsichtig und erkennbar tragisch wird,
wie um zu beweisen, dass hinter dem
« Mythos Orson Welles» nichts steckt und
ich ganz einfach gewisse Talente fur die
Regie, das Schauspielern und das Schrei-
ben (und vielleicht noch anderes) habe.
Zugegeben: ich habe in vielen schlechten
Filmen mitgespielt und viele schlechte
Rollen (vielleicht auch schlecht) inter-
pretiert, aber ich muss ja irgendwie leben
und gleichzeitig versuchen, mit meinen
Rollen weiteres Geld fiir neue Filme zu
bekommen, die ich inszenieren will. Ich
habe noch viele Projekte vor, an Ideen
fehlt es bei mir bestimmt nicht. Aber seit-
dem Hollywood, das sich Mitte der sech-
ziger Jahre eher auf das individuelle Fil-
memachen zu verlagern schien, Erfolge
wie «Airport» und « Love Story» erfahren
durfte, hat der individuelle Filmemacher
bei den grossen Produktionsfirmen nichts
mehr zu holen. Ich muss also als Schau-
spielerhure auf die Strasse gehen, um
mein Geld fir eigene Produktionen zu-
sammenzubetteln.

Abgeschlossenes und Pliane

Wie steht es um lhren Film « Don Qui-
chotte» nach dem Roman von Cervantes,
den Sie vor 16 Jahren, 1955, begannen?
Welles: Die letzten Dreharbeiten zu die-
sem Sorgenkind wurden vor kurzem ge-
macht, der Film ist fertig, und die Monta-
ge ist ebenfalls vollendet. Akim Tamiroff,
ein alter Freund und einer der unterbe-
werteten Schauspieler unserer Zeit, gibt
darin als Sancho Panza die Rolle seines
Lebens, eine der ganz grossen «perfor-
mances» der Filmgeschichte; die anderen
Schauspieler sind Francisco Rieguera als
Don Quichotte und Patty MacCormack
als Dulcinea. Mit diesem Film gebe ich
aber insofern keine sogenannte moderne
Adaption des Romans von Cervantes, als
die Charaktere doch die gleichen sind wie
in der literarischen Vorlage — einem der
grossten Blcher Giberhaupt. Der « Clouy,
wenn Sie es so nennen wollen, besteht
vielleicht darin, dass die zwei herrlichen
Figuren nicht sterben, sondern immer
noch unter uns weilen.

Aus Amerika horte man Gerichte, dass
Sie einen neuen Film vorbereiten?
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